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ସଂକଳନ ସମ୍ପର୍କରେ 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ହାତଗଣତିରେ 
ଅଛକେତୋଟି ମାତ୍ର ପୁସ୍ତକ ରହିଛି । ସେହି ଅଭାବ ପୂରଣ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଆମର 
ଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଏବଂ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟଲ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର 
ଲେଖାକୁ ଏହି ସଂକଳନରେ ଏକାଠି କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି | 

ଏହି ସଂକଳନପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଥିବା ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଯଥା :-¬ ରେଭେନ୍ସା 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସମ୍ପାଦିତ ' ସାହିତ୍ୟପତ୍ର”- ୨୦ ୧୫-୧୬, ୨୦୧ ୬- 
୧୭, ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସମ୍ପାଦିତ ' ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ , 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସମ୍ପାଦିତ “ ବିଶଵଭାରତୀ ଦୀପିକା” , ବଡ଼ସାହି 
ପଞ୍ଚାୟତ ସମିତି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସମ୍ପାଦିତ “ ବିଚିତୃବର୍ଣ୍ଣା', ସମ୍ବଲପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସଂପାଦିତ  ଶତଭିଷା' ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ଖ୍ରୀଷ୍ଟ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସମ୍ପାଦିତ “ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା - ୨୯ ୧ ୪- ୧୫, ସରକାରୀ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଗୋଳ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସମ୍ପାଦିତ ' ଅବବୋଧ” , ଝଙ୍କାର, ଇସ୍ତାହାର, 
ସପ୍ତର୍ଷି ଆଦିର ସମ୍ପାଦକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଆମେ ରଣୀ | 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ପୁସ୍ତକ ଆମର ଏହି ଉଦ୍ୟମରେ ସାମିଲ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ଯଥା :- ସାହିତ୍ୟିକ ମତବାଦ ( ଡକ୍ଟର ଅଜୟ ମିଶ୍ର), ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ ( ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ) , ବିମର୍ଶ ବିଗ୍ରହ ( ଡକ୍ଟର ସନ୍ତୋଷ ତ୍ରିପାଠୀ) , 
ସାହିତ୍ୟର ସଂବିଧାନ (ଡକ୍ଟର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି), ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ ( ଡକ୍ଟର ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ), ଭଂଜ ଓ ସେକ୍ସପିଅର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ( ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ରଥ), ପ୍ରାୟୋଗିକ ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ( ଡକ୍ଟର ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ଦାସ), ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ଵତ ସମୀକ୍ଷା (ଡକ୍ଟର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର), ଆଧୁନିକ କବିତା: 
ଆଧୁନିକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ( ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ) , ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 
(ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ ସାହୁ), ରସରୀତିଗୁଣ ( ଡକ୍ଟର ଫକୀରମୋହନ ଦାସ), ସାହିତ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ ( ପ୍ରବନ୍ଧ-ଡକ୍ସର ଅଭିନ୍ନଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ), ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟତ୍ତ୍ର (ଡକ୍ଟର ବନମାଳୀ 
ରଥ), ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ( ଡକ୍ଟର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ), ତୁଳନାତ୍କ 
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୪ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତକ୍ତ୍ 


ସାହିତ୍ୟ: ତତ୍ର ଓ ପ୍ରୟୋଗ (ପ୍ରବନ୍ଧ ଡକ୍ଟର ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା), ଭାରତୀୟ- 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ମତବାଦ ଓ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ଵ (ସଂ. ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ), 
କବିତାର ମାନଚିତ୍ର ( ଡକ୍ଟର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି) , ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ : ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
(ଡକ୍ଟର ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ପ୍ରଧାନ) ଇତ୍ଯାଦି । 

ଏହି ସଂକଳନକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥବା ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ ବୁବଧିଜୀବୀ ଗବେଷକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଆମେ ବିନମ୍ର କୃତଜ୍ଞତା ସ୍ଵୀକାର କରୁଛୁ । ସେମାନେ ହେଲେ- ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଶତପଥୀ, ପ୍ରଫେସର ବାସୁଦେବ ସାହୁ, ପ୍ରଫେସର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଡକ୍ଟର 
ଫକୀର ମୋହନ ଦାସ, ପ୍ରଫେସର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ, ଡକ୍ଟର ପ୍ରଭାତୀ ରଥ, ପ୍ରଫେସର 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଫେସର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଫେସର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୂ, 
ପ୍ରଫେସର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ ଦାସ, ପ୍ରଶାସକ ପ୍ରଦୀପ କୂମର 
ରଥ, ପ୍ରଫେସର ଅଶୋକ କୁମାର ଦାଶ, ପ୍ରା. କୁମୁଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ଡକ୍ଟର ଶରତକୂମାର 
ଜେନା, ଡକ୍ଟର ରଣଜିତ କୁମାର ପରିଡ଼, ଡକ୍ଟର ବନମାଳୀ ରଥ, ଡକ୍ଟର ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାଶ, ଡକ୍ଟର ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଚ ଡକ୍ଟର ଜ୍ୟୋସ୍କାମୟୀ ପ୍ରଧାନ, ଡକ୍ଟର ଦିଲୀପ 
କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ, ଡକ୍ଟର ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଡକ୍ଟର ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର, ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଫେସର ଦୀପ୍ତିରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଫେସର ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା, 
ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରୟ ଡକ୍ଟର ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ଦାସ, ଡକ୍ଟର ଅଭୟ କୁମାର ବାରିକ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ବରିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ଯକ ସମାଲୋଚକ । କିଛି 
ଲେଖାକୁ ସମ୍ପାଦନା କରାଯାଇଥିବାରୁ ଆମେ ସଂପୂକ୍ତ ଲେଖକଙ୍କ ପାଖରେ ନତମସ୍ତକ | 
ଏହି ସଂକଳନକୁ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥୁବାରୁ ଆମେ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ | 


ସ୍ପ/ଦଳ 
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ବଷୟ ଲେଖକ ପୂଷ୍ଠା 

୧। ଶଦବ୍ଦଶକ୍ତି oC 
ଡକ୍ଟର ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ସ୍ଵାଇ 

୨। ଧ୍ଵନି ୧୪ 
ଡକ୍ଟର ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 

୩। କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ ୨୩ 
ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 

୪। ବାସ୍ତବବାଦ | ୩୫ 
ପ୍ରଫେସର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 

୫ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ୫୧ 
ପ୍ରଫେସର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 

୬ । ସ୍ଵଭାବବାଦ ବା ପ୍ରକୃତିବାଦ ୭୨ 
ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ ଦାସ 

୭ । ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ ୭୯ 
ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ରଥ 

୮ । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ୮୬ 
ପ୍ରଫେସର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 

୯ । ପ୍ରଭାବବାଦ ୧୦୫ 
ପ୍ରଫେସର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର 

୧୦। ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାବାଦ ୧୧୧ 
ଡକ୍ଟର ଶରତ କୂମାର ଜେନା 

୧୧। କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦ ୧୧୯ 
ଡକ୍ଟର ଶରତ କୂମାର ଜେନା 

୧୨। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ୧୨୭ 
କୂମୁଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 

୧୩ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଞତିପନିବେଶିକବାଦ ୧୬୦ 


ପ୍ରଦୀପ କୂମାର ରଥ 
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୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


—~ ~~ < 


୧୪୮ ବିନିର୍ମାଣବାଦ ଓ ଜାକ୍‌ ଦେରିଦା ୧୭୧ 
ପ୍ରଫେସର ଦୀପ୍ରିରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


୧୫୮ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକବାଦ ୨୦୧ 
୪ ପ୍ରଫେସର ବାସୁଦେବ ସାହୁ 

୧୬! ନବ୍ଯଏତିହାସିକତାବାଦ ୨୧୩ 
ପ୍ରଫେସର ଦୀପ୍ତି ରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ 

୧୭ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ୨୩୨ 
ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 

୧୮ ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ଵ ୨୪୬ 
ଅଧାପିକା ଜ୍ୟୋତ୍ମାମୟୀ ପ୍ରଧାନ 

୧୯। କାବ୍ଯ ଓ ମହାକାବ୍ୟ ୨୫୦ 
ଡକ୍ଵର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 

୨୦] ରସ ୨୬୨ 
ଡକ୍ଟର ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର 

୨୧! ଗୁଣ ୨୭୫ 
ଡକ୍ସର ଫକୀରମୋହନ ଦାସ 

୨୨୮ ରୀତି ୨୮୭ 
ଡକ୍ଟର ଫକୀରମୋହନ ଦାସ 

୨୩ ଣ୍ଚିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା ୨୯୯ 

ଡକ୍ଟର ବନମାଳୀ ରଥ 

୨୪୮ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ୩୦୭ 
ଡକ୍ଟର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 

୨୫ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବା ଉ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ଯ ୩୧୬ 
ଡକ୍ଟର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 

୨୬। ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଓ ସାହିତ୍ୟ ୩୨୯ 
ପ୍ରଫେସର ଅଶୋକ କୁମାର ଦାଶ - 

୨୭। ସ୍ବୈରବାଦ ୩୪୧ 


ଡକ୍ଟର ରଂଜିତ କୂମାର ପରିଡ଼ା 
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୨୮ 


୨୯ 


୩୦] 


୩୧] 


୩୨] 


୩୩ 


୩୪୮ 


୩୫॥ 


୩୬ 


୩୭ 


୩୮ 


୩୯ 


୪୦] 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ୍ଞ ୭ 


ଅତିବାସ୍ତବବାଦ 

ଡକ୍ଟର ପ୍ରଭାତୀ ରଥ 
ଚିତ୍ରକଳବାଦ 

ଡକ୍ଟର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ମିଥ୍‌ 

ଡକ୍ଟର ଅଭୟ ବାରିକ୍‌ 
ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ତାତ୍ଵିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମି 

ଡକ୍ଟର ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର 


ତୁଳନାମୂକ ଧାରା ଓ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 

ପ୍ରଫେସର ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 

ଡକ୍ଟର ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ବାଇଁ 
ଭାବବିନିମୟ ତତ୍ତ୍ଵ 

ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନନ୍ଦନତାତ୍ତ୍ିକ ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 

ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ 

ଡକ୍ଟର ରବୀନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଦାସ 
ଅନୁବାଦକଳା 

ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ ସାହୁ 

ସର୍ଜନାତ୍ସକ କଳା ସଂପର୍କରେ 


ପ୍ରଫେସର ସନ୍ତୋଷ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀ 


ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ 
ଡକ୍ଟର ସ୍ଵପ୍ନାରାଣ୍ମୀ ସିଂ 
ମାନବବାଦ, ଉଦାର ମାନବବାଦ ଓ ନବମାନବବାଦ 
ଡକ୍ଟର ସ୍ଵପ୍ପାରାଣୀ ସିଂ 


୩୫୮ 


୩୬୩ 


୩୭୩ 


୩୯୮ 


୪୦୯ 


୪୯୪ 


୫୦୪ 


୫୨୫ 


୫୩୧ 
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ଖା ଓ ଖାଞ୍ାଷ୍‌ୱ ଷୀଡିତୟ ଡବ 


ଶହ୍ଦଶକ୍ତି 


ଡକ୍ଟର ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 


ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ କାବ୍ୟର ଶରୀର ରୂପେ ବିଦ୍ଵାନମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିର 
କରାଯାଇଛି । ରସ, ଧ୍ଵନି ଏସବୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା । ଅତଏବ ଶରୀର ଓ ଆତ୍ସାର 
ସମନ୍ଟୟରେ ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ପଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ସମଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଅଳଙ୍କାରବାଦୀମାନେ ଶବ୍ଦ ଓ 
ଅର୍ଥର ବହୁବିଧ ପ୍ରୟୋଗ କୁଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଏହାକୁ କାବ୍ୟ ସାଧନର ଉଜ୍କର୍ଷ 
ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ । ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ 
ମତରେ ସଂସାରରେ ବିଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥର ଅବଧାରଣା ଯେଉଁ ଧ୍ଵନିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ ତା'ର ନାମ ଶବ୍ଦ | 'ପ୍ରତୀତପଦାର୍ବକୋ ଲୋକେ ଧ୍ଵନିଃ ଶବ୍ଦ 
ଇତ୍ୟୁଜ୍ୟୁତେ ।” ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଧ୍ଵନି, ପଦ, ବାକ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବୃହତ୍ତର ଅର୍ଥରେ 
ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଶୁଣାଯାଉଥବା ଧ୍ଵନି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଧ୍ବନିମାନଙ୍କର ସମାହାର ହିଁ ଶବ୍ଦ । ପୁନଶ୍ଚ ଶବ୍ଦ ଯେଉଁଥପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବା 
ଯାହା କହେ ତାହାକୁ ଆମେ ଅର୍ଥ ବୋଲି କହିଥାଉଁ। ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ 
ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତିଟ ସେତେବେଳେ ଏକାଧକ ଶବ୍ଦର 
ସମାହାର ଯୋଗୁ ପଦ ଓ ବାକ୍ୟ ଗଠନ ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣମାନେ ଏକତ୍ର ହୋଇ ଶବଦ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁବା ବେଳେ ଶବ୍ଦମାନେ ଏକତ୍ର ହୋଇ ବାକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । ଶବ୍ଦ 
ଯେତେବେଳେ ବାକ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଏ | ବାକ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୂତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ଅଭିଜାତ ଓ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି | ସବୁ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟ 
ବ୍ୟବହାର ଯୋଗ୍ୟ ଯୋଗ୍ୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ଉପଯୋଗୀ 
ଓ ବାକ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାପାଇଁ କେତୋଟି ଶୃଙ୍ଖଳା ଆବଶ୍ୟକ କରେ | ନିମ୍ନରେ 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 
୧. ଯୋଗ୍ୟତା : 

ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ଏକାଧ୍ବକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର 
ଏକ ନିଜସ୍ବ ଅର୍ଥ ଥାଏ । ବାକ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୂତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲେ ହେଁ 
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୧୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ୟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ବିନା 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକରେ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସହଯୋଗରେ ଏକପୂର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟ 
ରଚନା ଓ ପରିପୂର୍ଣ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ସେହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ | 

ମୁଁ ଆକାଶରେ ଚାଲୁଅଛି | 

ମରୁଭୂମିରେ ଆଜି ବନ୍ୟା ହେଲା । 

ତୁମ୍ଭେ କାହିଁକି ନିଆଁ ଖାଉଛ ? 

ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ବାକ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅକ୍ଷମ ଓ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ସହ କାହାର ଅର୍ଥଗତ ଯୋଗାଯୋଗ 
ନାହିଁ । 

ମୁଁ ତୁମର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ପସନ୍ଦ କରେ । 

ରାମ ଗୋଟିଏ ଭଲ ପିଲା । 

ଏପରି ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦକୁ ଧାରଣ କରି ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁଛି । ଶବ୍ଦର ଏପରି ଯୋଗ୍ୟତା ରହିଲେ, ତାହା 
ବାକ୍ୟରେ ଓ କାବ୍ୟରେ ବିନିଯୋଗ ହୋଇଥାଏ । 
୨. ଆକାଙ୍କ୍ଷା : 

ବାକ୍ୟ ବା ପଦରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଅର୍ଥବୋଧପାଇଁ ଅନ୍ଯପଦକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ଆକାଡକ୍ଷା କୁହାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ପଦ ପୂର୍ଣ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ନ କଲେ 
ତାହା ଯଥାର୍ଥ ଶବ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଏହି ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଭାବ ରହିଲେ ପାଠକର 
ଆଗ୍ରହ ବୃଵି ହେବା ସହ ବାକ୍ୟଗଠନ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥାଏ । 

ରାମ ଗୋଟିଏ..... 

ରାମ ଗୋଟିଏ ଭଲ ପିଲା । 

ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟରେ ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଜନ୍ମେ ଯେ ‘ ରାମ ଗୋଟିଏ କ'ଣ ?” ଉତ୍ତର 
ଆସେ “ ଭଲ ପିଲା” ।  ପୂର୍ବୋକ୍ୁ ପଦରେ ଆଅକାଙ୍କ୍ଷା ଥିବାରୁ ଏହା ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବାକ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେଲା । ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଗୁଣ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ 
ଅଟେ | 
୩. ଆସନ୍ତି : 

ବାକ୍ୟରେ ପଦଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଯଥା ରୀତି ଖଂଜିବାପାଇଁ ଏହାକୁ ନିକଟତର 
କରାଯାଏ ! ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଆସର୍ତି । ନିକଟରେ ଅର୍ଥ ଶବ୍ଦ ବସାଣ ଓ କାଳ ଧାରଣକୁ 
ମଧ୍ଯ ବୁଝାଇଥାଏ | ଯେମିତି : 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୧ 


ରହେ ପୁରୀରେ ମୁଁ । 
ମୁଁ ପୁରୀରେ ରହେ । 

ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯଥା ଯାଗାରେ ବସି ନ ଥିବାରୁ ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ବାଧକ ହେଉଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବାକ୍ୟରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯଥାରୀତି ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ବାକ୍ୟର ଏକ ସମଷ୍ଚିଗତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିଛି ! ଲେଖିବା ଛଡ଼ା କହିବାରେ ମଧ୍ଧ 
ଆସରଭ୍ି ଗୁଣ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଯଦି ଜଣେ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ “ମୁଁ ଭାତ ଖାଏ” କୁ 
ମୁଁ'ର ଘଣ୍ଟାଏ ପରେ “ଭାତ” ଓ ତା'ର ଘଣ୍ଟାଏ ପରେ “ ଖାଏ” ବୋଲି ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରେ, ତେବେ ତାହା ଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । ଏଥିପାଇଁ ଶବ୍ଦର ଆସର୍ତିଗୁଣ ରହିବା 
ଆବଶ୍ୟକ |! 

ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବାକ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ପରେ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ବାକ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଅର୍ଥକୁ ଅଭିଧା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଲକ୍ଷଣା ଭେଦରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି | ଅଭିଧା ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ତା'ର ନାମ ବାଚ୍ୟ ବା 
ଅଭିଧେୟ ! ଲକ୍ଷଣାଦ୍ବାରା ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ଵାରା ଅଥପ୍ରାପ୍ତିର ନାମ ବ୍ୟଙ୍ଗ | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅଭିଧାଦ୍ଵାରା ହୁଏ, ତା'ର ନାମ ବାଚ୍ଯ ବା ଅଭିଧେୟ ! ଲକ୍ଷଣାଦ୍ଵାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥପ୍ରାସପ୍ତିର ନାମ ବ୍ୟଙ୍ଗ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଭିଧାଦ୍ଵାରା ବାଚ୍ୟ ଅର୍ଥ, ଲକ୍ଷଣା 
ଦ୍ଵାରା ଲାକ୍ଷଣିକ ଅର୍ଥ ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନାଦ୍ଵାରା ବ୍ଯଞ୍ଜକ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ । 
ନିମ୍ନରେ ଏହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 
ଅଭିଧାଶକ୍ତି : 

ଶବ୍ଦର ଯାହା ମୂଳ ଓ ମୌଳିକ ଅର୍ଥ ବା ଯାହା ଅଭିଧାନର ଅର୍ଥକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରେ ଶବ୍ଦର ସେହି ଶକ୍ତିକୁ ଅଭିଧା ଶକ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ଯେକ ଶବ୍ଦ 
ତାର ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭରୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା ଶବ୍ଦର ଆକ୍ଷରିକ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଏକ ବା ଏକାଧୂକ ସଙ୍କେତର 
ସମାହାର । ଗାଇ, ମଣିଷ, ନଇ, ପାହାଡ଼, ପକ୍ଷୀ ଆଦି ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୁଏ । ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ଅନାଦିକାଳରୁ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଶବ୍ଦର ଏହି ସହଜାତ ଶକ୍ତିକୁ ଅଭିଧା ଶକ୍ତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । 
ଲକ୍ଷଣା ଶକ୍ତି : 

ଶବ୍ଦର ମୂଳ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଯାହା, ତାହାଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ଏକ ନୂତନ ଅର୍ଥର 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଏହି ନୂତନ ଅର୍ଥଟି ମଧ୍ଯ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ସହ ସଂଲଗ୍ନ ଥାଏ । ଏହି ନୂତନ 
ଲାକ୍ଷଣିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶପାଇଁ ରୂଢ଼ି ଓ ବିଶେଷ ଉତ୍ତିର ସହଯୋଗ ନିଆଯାଉଥବାରୁ 
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୧୨ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ଏହାକୁ “ ରୂମିଲକ୍ଷଣା” ଓ ˆ ପ୍ରୟୋଜନ ଲକ୍ଷଣା” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | ବାଚ୍ୟର୍ଥ ଅବରୋଧ 
ପାଇଁ ରୂଢ଼ି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ କରାଯାଏ । 
* କାଠଯୋଡ଼ିରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଅବସ୍ଥିତ ।” 

ଏହାର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ କାଠଯୋଡ଼ି ନଦୀସ୍ତୋତ ଭିତରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅବ 
ବୁଝାଇବାବେଳେ ଏହାର ଲକ୍ଷଣା କାଠଯୋଡ଼ି କୂଳରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅବ 
ବୁଝାଉଛି । 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତି : 

ଯେଉଁ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ପଦର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅର୍ଥର ପ୍ରକାଶ 
ଘଟେ, ତାହାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶନ୍ତି କୁହାଯାଏ | ପଦଟିର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ ଥୁବା ସତ୍ତ୍ଵେ 
ଏଠାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦର ଏହି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶଲ୍ତି ଶବ୍ଦ ସମ୍ବନ୍ଧନୀ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଅର୍ଥ ସମ୍ବନ୍ଧନୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଉପରେ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର । ଏହାକୁ ଶାବ୍ଦୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଓ ଆଞ୍ଚା ବ୍ୟଞ୍ଜନା କୁହାଯାଏ | ଶାବ୍ଦୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ ଭିନ୍ନ 
ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ ଅଭିଧା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଭେଦରେ 
“ ଅଭିଧାମୁଳକ ଶାଦୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା' ଓ ˆ ଲକ୍ଷଣାମୁଳକ ଶାଦ୍ଦୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା' ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଅନେକାର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ କାଳ କିମ୍ଭା ଯୋଗ ବିୟୋଗ ଆଦି 
ଶବ୍ଦର ସହାୟତାରେ ଏକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କଲେ ତାହାକୁ ଅଭିଧାମୂଳକ ଶାବ୍ଦୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
କହନ୍ତି । 


ତି 
ତି 


ସ୍ପିତିକୁ 
ସ୍ଥିତିକୁ 


' ରାତ୍ରିରେ ଚିତ୍ରଭାନୂ ଶୋଭା ପାଉଛି ।' 
ଏଠାରେ ରାତ୍ରି ସହ ଯେହେତୁ ସଂପର୍କ ରହିଚି, ତେଣୁ ଏଠାରେ ଚିତୁଭାନୁର 
ଅର୍ଥ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନ ହୋଇ ଅଗ୍ନି ହେବ । ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପଭ୍ତିକୁ ଅଭିଧାମୂଳକ 
ଶାବ୍ଦୀ ବ୍ଯଞ୍ଜନା କୁହାଯାଏ । ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରୟୋଜନ ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷଣ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଏ ଓ ସେହି ପ୍ରୟୋଜନ ଯାହାଦ୍ଵାରା କରାଯାଏ ତା'କୁ ଲକ୍ଷଣାମୁଳକ ଶାଦୀ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା କୁହାଯାଏ । 
ଅର୍ଥକୁ ଆଧାର କରି ଯେଉଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହାକୁ ଆର୍ଥୀ ବ୍ଯଞ୍ଜନା 
କୁହାଯାଏ | ବାଚ୍ୟ, କାଳ ଓ ପ୍ରୟାସର ଉପସ୍ଥିତି ହେତୁ ଯେଉଁ ବୃତ୍ତି ଭିନ୍ନାର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 
କରେ, ତାହାକୁ ଆଥ୍ଥୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା କୂହାଯାଏ । 
କି ଥଲା ଏ ରାଜ୍ୟ 
କି ହୋଇଛି ଆଜ ।” 
ବାକ୍ୟର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବୁଝାପଡ଼ୁଥିଲାବେଳେ ଏହାର ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ବର୍ଭମାନର ଉତ୍କଳର 
ଦୁର୍ଦଶାକୁ ବୁଝାଉଛି । ଏପରି ବ୍ୟଞ୍ଜନକୁ ଆର୍ଥୀବ୍ୟଞ୍ଜନା କୁହାଯାଏ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ମ ୍ଞା ୧୩ 


ଶହ୍ଦ ସ୍ଵୟଂ ବ୍ରହ୍ମ | ଶବ୍ଦ ସ୍ଵୟଂ ଶକ୍ତି ! ଶବ୍ଦକୁ ମନ୍ତ୍ରରୂପରେ ଆରାଧନା କରାଯିବାର 
ପରଂପରା ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଶବ୍ଦ ଅସାମ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍ୂକାରୀ | ଗୋଟିଏ 
ସାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ସମଗ୍ର ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପ୍ରତୀତ ହୋଇପାରେ । ଜୀବନ ଅନେକ ଯଥାର୍ଥ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବାହ । ଅପାର କାବ୍ୟ ସଂସାରରେ କବିକୁ ପ୍ରଜାପତି ରୂପେ 
ସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି ! ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜେ ବ୍ରହ୍ମା। ଶଲ୍ତିଧର ଶବ୍ଦ (ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ) 
ହିଁ କାବ୍ୟ ସାଧନାର ଶକ୍ତ ପାଲଟିଥାଏ । ଯେଉଁ କବି ପାଖରେ ଶବ୍ଦର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥାଏ, ସେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରର ସମ୍ରାଟ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦର ଆକାଶ 
ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷର ଯାତ୍ରା କେବେ ସରେ ନାହିଁ। ଏ ଯାତ୍ରାର ଶେଷ ନାହିଁ। 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଶେଷ ନାହିଁ । 
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ଧୂନି 


ଡକୃର ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 


ଆମ୍ଭେମାନେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ପରସ୍ତର କଥାବାର୍ଭା ସମୟରେ ଯେଉଁ 
ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଉ, ତା'ରି ଭିତରେ  ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା' 
ରହିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ସେଥପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ ସେ ସବୁ ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ନ ଥାଉ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗାଉଁଲି ଲୋକ କହନ୍ତି ଏ ଆମ୍ବ ତ 
ଆମ୍ଭ ' । ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ଆମ୍ବ ଶବଦ ଗ୍ରୀଷ୍ମକାଳୀନ ଫଳକୁ ବୁଝାଏ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଆମ୍ଭ 
ଶବ୍ଦ ଆମ୍ବର ମଧୁରତା ଓ ସ୍ବାଦୂତାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଏହା ହେଉଛି  ଅର୍ଥାନ୍ତର ସଂକ୍ରମିତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗଂର ଉଦାହରଣ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦ୍ଵିତୀୟ ଆମ୍ବ ଶବ୍ଦ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ସଂକ୍ରମିତ ବା ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି | ସମାଜରେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ସାହିତ୍ଯଶାସ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେପରି 
ସଂଳାପ ବା ଭାଷଣ କରି ନ ଥା'ନ୍ତି । ପରେ ସାହିତ୍ୟ ରସିକ ଓ ଆଲୋଚକମାନେ ଶବ୍ଦ 
ଓ ଅର୍ଥ ଶକ୍ତିର ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଥମେ କାବ୍ୟରେ ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କାରକ ଧର୍ମ ତଥା କାବ୍ୟର ଅତ୍ସା 
ବିଷୟକ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! କାଳକ୍ରମେ ବହୁ ସଂପ୍ରଦାୟର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା! 
ଯଥା- 

ରସ ସଂପ୍ରଦାୟଓ ଭରତ ମୁନି 

ଅଳଂକାର ସଂପ୍ରଦାୟଓ ଭାମହ, ଉଦ୍ଭଙ୍ଗ ଓ ରୁଦ୍ରଟ 

ରୀତି ଓ ଗୁଣ ସଂପ୍ରଦାୟ- ଦଣ୍ଡୀ ଓ ବାମନ 

ଧ୍ଵନି ସଂପ୍ରଦାୟଓ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ଅଭିନବଗୁ୍ତ 

ବକ୍ରୋକ୍ତି ସଂପ୍ରଦାୟ“ କୁନ୍ତକ 

ଓଚିତ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟ“ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର 

ଅଳଙ୍କାର ସର୍ବସ୍ବ ଗ୍ରନ୍ନର ଟୀକାକାର ସମୁଦ୍ର ବନ୍ଧଙ୍କ ମତରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ ଏବଂ 
ଅର୍ଥର ମିଶ୍ରଣରେ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବିଶିଷ୍ଟତା ତିନି ପ୍ରକାର 
ସମ୍ପର୍କରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ- ଧର୍ମରୁ, ବ୍ୟାପାରରୁ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗରୁ | ଧର୍ମମୂଳକ ବୈଶିଷ୍ଟତା 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ନ ଞ୍ଚା ୧୫ 


ଦୁଇ ପ୍ରକାରର, ଯଥା- ନିତ୍ୟ ଓ ଅନିତ୍ୟ । ଅନିତ୍ୟ ଧର୍ମ ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ନିତ୍ୟ 
ଧର୍ମ ହେଉଛି ଗୁଣ (ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦ, ମାଧୂର୍ଯ୍ୟାଦି) । ତେଣୁ ଧର୍ମମୂଳକ ବୈଶିଷ୍୍ଯକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥିବା ସମ୍ପଦାୟ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା- ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପଦାୟ ଓ 
ଗୁଣ ଓ ରୀତି ସମ୍ପଦାୟ | ବ୍ୟାପାରମୂଳକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥିବା ସମ୍ପରଦାୟ 
ହେଉଛି ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଭୋଜକତ୍ୃଵ । ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥଦ୍ଧାରା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥିବା 
ସମ୍ପରଦାୟ ହେଉଛନ୍ତି ଧବନିବାଦୀ । 

ବହୁ ତର୍କ ବିତର୍କ, ବିଚାର ଆଲୋଚନା ପରେ ଧ୍ଵନି” କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ରୂପେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ରସ ହେଉଛି ଧ୍ଵନିସମ୍ପଦାୟର ଅଙ୍କୁର ସ୍ଵରୂପ । 

ଶବ୍ଦର ତିନି ପ୍ରକାର ଶକ୍ତି ରହିଛି, ଯଥା- ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା | ଅଭିଧା 
ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଶବ୍ଦର ସ୍ଵାଭାବିକୀ ଶକ୍ତି । ଲକ୍ଷଣା ହେଉଛି ଆରୋପିତା ଶକ୍ତି । ଅଭିଧାର 
ସଜ୍ଞା ନିରୂପଣରେ କୁହାଯାଇଛି ' ନିଶ୍ଚିତାର୍ଥ ବିଧାୟିନୀ” ଶକ୍ତିଃ ଅଭିଧା । କୌଣସି ବାକ୍ୟ 
ଶ୍ରବଣ ପରେ ଆମେ ବାକ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର ଅଥିକୁ ବୁଝି, ସେହି ଶହଦାର୍ଥ ସବୁର 
ଅନ୍ୟ କରିଥାଉ | ସେହି ଅନ୍୍‌ୟରୁ ବାକ୍ୟର ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ହୋଇଥାଏ ! ଅଭିଧା ବାକ୍ୟର 
ନିଶ୍ଚିତ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ତାହା ହେଉଛି ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବା Expressed 
meaning | ସେ ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଯାଉଛି | ସେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି | ବିଦ୍ୟାଳୟ ଏକ ପଠନ 
କ୍ଷେତ୍ର । ଯାଉଛି ହେଉଛି କ୍ରିୟାପଦ । ଅର୍ଥ ହେଲା ବ୍ଯକ୍ତି ଜଣକ ପଠନ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଯାଉଛି । ଏହାହିଁ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ | 

ଲକ୍ଷଣାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣରେ କୁହାଯାଇଛି- 

“ ମୁଖ୍ୟାର୍ଥବାଧେ ତଦ୍ଯୋଗେ ରୁଢ଼ିତୋଃଥ ପ୍ରୟୋଜନାତ୍‌ | 

ଅନ୍ୟାଃଥୌ ଲକ୍ଷ୍ୟତେ ଯତ୍‌ ସା ଲକ୍ଷଣାଂରୋପିତା କ୍ରିୟା ।” 

ବାକ୍ୟର ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ ଯଦି ଶବ୍ଦାର୍ଥର ଅନ୍ୟଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ନାହିଁ, ତାହାହେଲେ 
ସେହି ଅର୍ଥକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି କୌଣସି ବିଶେଷ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଲେ ବା ପ୍ରୟୋଜନରୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଏବଂ ପ୍ରତୀତ ଅଥଟି ମୁଖ୍ୟାର୍ଥଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥୁଲେ 
ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଥବା ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଲକ୍ଷଣା । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
' ସରଯର” ଅଙ୍କେ ରମ୍ୟ ନଗରୀ , ' ଗଙ୍ଗାର ଗୌଡ଼ପଲ୍ଲୀ'- ଏପରି ବାକ୍ୟ ସବୁରେ 
ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ ଗ୍ରହଣରେ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ସରଯ୍ଯୁ ବା ଗଙ୍ଗା ହେଉଛନ୍ତି ନଦୀ ବା 
ଜଳ ପ୍ରବାହ | ତା' ଭିତରେ ନଗରୀ ବା ଗୌଡ଼ପଲ୍ଲୀର ସ୍ଥିତି ଅସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ସେପରି 
ସ୍ଥଳରେ ନିଜର ଅର୍ଥକୁ ବଜାୟ ରଖୁବାପାଇଁ ତୀର ଶବ୍ଦକୁ ଆରୋପ କରାଗଲା ! ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସରଯୁ ବା ଗଙ୍ଗାର ତୀର ଶବ୍ଦର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ହୋଇଥାଏ ¦ ଗଙ୍ଗା 
ତୀରରେ ଗୌଡ଼ପଲ୍ଲୀ ଏପରି ଆରୋପ ପ୍ରକ୍ରିୟାଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ହେଲା । ତେଣୁ 
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୧୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ: ତତ୍ତ୍ଵ 


ଲକ୍ଷଣା ହେଉଛି ଆରୋପିତା କ୍ରିୟା । ଆମେ କଥାବାର୍ଭା ଭିତରେ ଅନେକ ଅନେକ 
ଲାକ୍ଷଣିକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଉ । ଯଥା- ଉତ୍ୟକ୍ତ ଜନତା ଉପରେ ଲାଠି ଚାଲିଲା । 
ବନ୍ୟାରେ ଦେଶ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଉଛି । ଏଠାରେ ଲାଠିର ଚଳନ ଶଚ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଦେଶର 
ପ୍ରାଣ ନାହିଁ । ତେଣୁ କିପରି ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ହେବ | ତେଣୁ ଲାଠିଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଦେଶବାସୀ 
ଶବ୍ଦକୁ ଆରୋପ କରାଗଲେ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ହେବ । ଉକ୍ତ ଲକ୍ଷଣାର ବହୁ ପ୍ରକାର ଭେଦ 
ରହିଛି । 

ଅଭିଧା ଓ ଲକ୍ଷଣା ବ୍ୟତିରିକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶବ୍ଦଶର୍ତ ରହିଛି ¦! ତାହା ହେଉଛି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା | ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଧ୍ଵନି | ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଆଉ ଏକ 
ଚମତ୍କାରୀ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥକୁ ଧ୍ଵନି କୁହାଯାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣେ ବିବାହିତା ନାରୀକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଛଳରେ କହିଲେ- ମା’, 
ତୋ'ର କାଚ ବଜ୍ର ହେଉ ।” ଏଠାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ବା ଧ୍ବନ୍ୟାର୍ଥ ହେଉଛି ' ତୋ'ର ପତି 
ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହେଉ !” ଏପରି ଅର୍ଥ କାତର କିମ୍ବା ବଳ୍ଜର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଏବଂ 
ଏହା ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବା ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥଦ୍ଧାରା ପ୍ରତୀତ ହେଉନାହିଁ । ଉକ୍ତ ଧ୍ବନ୍ୟାଥକୁ Suggestive 
Meaning କୁହାଯାଏ | ଏହା Drydenଙ୍କ ଭାଷାରେ ‘More is meant that 
meets the ear’, ଅଥଥାତ୍‌ କାନକୁ ଯାହା ଶୁଭେ, ତା'ଠାରୁ ଅଧକ କିଛି କହେ | 
ଗୋଟିଏ ଘଣ୍ଟା ଉପରେ ଆଘାତ କରାଗଲେ ସେଥରୁ ଟଙ୍କାର ରୂପକ ଏକ ଅର୍ଥ 
ନିର୍ଗତ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି କବିତାରେ ବା ସଂଳାପରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଶ୍ରବଣ 
ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମତ୍କାରୀ ଅର୍ଥ ମନରେ ଖେଳିଯାଏ । ତାହା ହି ଧ୍ଵନ୍ୟା୍ଥ । 
ଗଙ୍ଗାରେ ଗୌଡ଼ପଲ୍ଲୀ । ଏହାର କ୍ଷଣିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଗଙ୍ଗାତୀରରେ ଗୌଡ଼ପଲ୍ଲୀ; 
କିନ୍ତୁ ଗୌଡ଼ପଲ୍ଲୀରେ ଥବା ଶୀତଳତା ଓ ପବିତ୍ରତା ହେଉଛି ଧ୍ଵନ୍ଯାର୍ଥ । ଏପରି ଅର୍ଥ 
ସହୃଦୟ ହୃଦୟ ସଂବେଦ୍ଯ । 

ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତି କୌଣସି ନୂତନ ଅର୍ଥକୁ ଉତ୍ପନ୍ନ କରେ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଅର୍ଥକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଥାଏ, ଯେଉଁ ଅର୍ଥ କି ପୂର୍ବରୁ ଅପ୍ରକଟିତ ଅବସ୍ଥାରେ ବିଦ୍ୟମାନ 
ଥିଲା | ‘ଗତୋଃମର୍କଃ?- ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ହୋଇଗଲେ । ଉକ୍ତ ବାକ୍ୟ ଶ୍ରୋତା ତଥା 
ପ୍ରକରଣ ଭେଦରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ¦ ଶାଶ । ବୋହୂକୁ କହିଲେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଢ଼ିଗଲେ । ବୋହୂ ବୁଝିଗଲେ ଯେ ସନ୍ଧ୍ଯା ଉପସ୍ଥିତ । ତେଣୁ ସେ ଧୂପ ଦୀପ 
ନେଇ ଚଉରା ନିକଟରେ ବୃନ୍ଦାବତୀ ବନ୍ଦାପନା କଲେ । ଛାତ୍ରାବାସରୁ କେତେକ 
ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ନଲକୂଳକୁ ବୁଲିବାକୁ ଯାଇଥୂଲେ । ଜଣେ ଛାତ୍ର କହିଲା- ସୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଡ଼ିଗଲେ । 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ବୁଝିଗଲେ ଯେ ବର୍ର ମାନ ଛାତ୍ରାବାସକୁ ଫେରିଯିବାର ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ 
ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟା ବିଧ ସମାପନ ପରେ ଅଧ୍ୟୟନର ସମୟ ସମାଗତ ¦! ଦୋକାନୀ ଚାକରକୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ସ ୍ଞା ୧୭ 


କହିଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଡ଼ିଗଲେ । ସେଥ୍‌ରୁ ଚାକର ବୁଝିଲା ଯେ ଆଲୋକର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରିବାର ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ । ଜଣେ ଚୋର ଆଉ ଜଣେ ଚୋରକୁ କହିଲା- ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବୁଡ଼ିଗଲା । ଅପର ଚୋର ବୁଝିଗଲା ଯେ ଚୋରି କରିବା ସମୟ ଆସିଗଲା | ଏହିପରି 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ହୋଇଯିବା ଉଚ୍ତିରୁ ଅସଂଖ୍ୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀକ କେବଳ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟାପାର 
ଦ୍ଵାରୀ ସମ୍ଭବପର । 

ଧ୍ଵନିକାର ଆନନ୍ଦ ବର୍ବଵନଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

ପ୍ରତୀୟମାନଂ ପୁନରନ୍ଯଦେବ 

ବସ୍ତସ୍ତି ବାଣୀଷୁ ମହାକବୀନାମ୍‌ । 
ଯତ୍ତତ ପ୍ରସିଦ୍ଧାବୟବାତିରିକ୍ତଂ 
ବିଭାତି ଲାବଣ୍ୟମିବାଙ୍ଗନାସୁ ॥ ଧ୍ବନ୍ଯାଲୋକ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟୋତ 

ଯେପରି କୌଣସି ଜଣେ ରୂପସୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗ ବା ଅବୟବରୁ ଅତିରିକ୍ତ 
ଲାବଣ୍ୟ ରୂପକ ପୂଥକ ସତ୍ତା ବିଦ୍ୟାମାନ, ସେହିପରି ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥଠାରୁ 
ଅତିରିକ୍ତ ଚମତକାରଜନକ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥର ସତ୍ତା ବିଦ୍ୟମାନ । 

ମମ୍ମଟଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

ଇଦମୁତ୍ତମଶୟିନି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟୋ ବାଚ୍ୟାଦ୍‌ ଧ୍ଵନିର୍ବୃଧୈଃ କଥୁତଃ । 

ଯେଉଁ ବାକ୍ୟରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ଯାଙ୍ଗାଥଁ ଅଧକ ସୁନ୍ଦର ଏବଂ 
ଚମତ୍କାରଜନକ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ରସିକମାନେ ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟ କହିଥା'ନ୍ତି | 

ଧ୍ବନିକାବ୍ଯର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଧ୍ବନିକାର ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ କରିଛନ୍ତି- 

ଯତ୍ରାର୍ଥଃ ଶ୍ଦୋ ବା ତମୁପସର୍ଜନାକୃତ ସ୍ଵାଥୌ । 

ବ୍ୟଂକ୍ତଃ କାବ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ସ ଧ୍ଵନିରିତି ସୁରିଭିଃ କଥତଃ ॥ ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ ୧/୧୩ 

ଧ୍ବନିକାବ୍ଯୟ ଏପରି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ, ଯେଉଁଥିରେ କି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ 
ସୋପାନ କରି ( ବାଚ୍ୟାର୍ଥକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି) ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମତ୍କାର ଅର୍ଥକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥାଏ । 

ରସ ସମ୍ପଦାୟ ଧ୍ଵନିସମ୍ପଦାୟର ଅଙ୍କୁର ସ୍ଵରୂପ ! ରସକୁ ଆନନ୍ଦମୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବା ତଥା ଆସ୍ଵାଦଯୋଗ୍ୟ କରାଇବା ଶକ୍ତି ନିହିତ ଥାଏ, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟାପାରରେ । 
ରସ କଦାପି ବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ତାହା ସବୁ ସମୟରେ ଧ୍ଵନିତ ହୋଇଥାଏ । ନେତ୍ରଛ୍ଥଟା 
ତଥା ମୁଖର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀଦ୍ଵାରା ଧଵନ୍ଯାର୍ଥ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । 

ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ପ୍ରକାର ଭେଦରୁ କାବ୍ୟରେ ତିନୋଟି ଅର୍ଥଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଯଥା- ( ୧) ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ, ( ୨) ମଧ୍ଯମ କାବ୍ୟ ବା ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟକାବ୍ୟ । 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ବାଚ୍ୟାର୍ଥଠାରୁ ଅଧକ ସୁନ୍ଦର ନ ହୋଇ ବାଚ୍ୟାର୍ଥର ସମାନ ବା 
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୧୮ ॥॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପୀଶ୍ଯାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ବାଚ୍ୟାର୍ଥଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ହୋଇଥାଏ, (୩) ଅଧମ ବା ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ । ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ଦୁଇ 
ପ୍ରକାର, ଯଥା- ୧. ଅର୍ଥଚିତୁ- ଏଥିରେ କେବଳ ଅର୍ଥର ବୈଚିତ୍ୟୁ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । 
୨. ଶହଦଚିତ୍ର- ଏଥୁରେ କେବଳ ଶବ ବିନ୍ଯାସ ଚାତୁରୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଚିତ୍ରକାବ୍ୟରେ ଅର୍ଥ ବଞ୍ଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ | 

ଧ୍ବନି ସାଧାରଣତଃ ତିନି ପ୍ରକାର- ଯଥା : ୧. ବସୁୁଧ୍ଵନି, ୨. ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି, 
୩. ରସଧ୍ବନି । 

ବସ୍ତୁଧ୍ଵନିଂ ଯେଉଁଠାରେ ବାସ୍ତବିକ ବା ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ଘଟିଥାଏ ଏବଂ 
ସେହି ଅର୍ଥ ଅଭିବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ବସୁଧ୍ବନି ଦେଖାଦିଏ । 

ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ବନିରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥବା ଶବ୍ଦାର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ 
ନ ହୋଇ ଶୁଦ୍ଧ କାଳନିକ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ତାହାକୁ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶ କରାଗଲେ 
ଅଳଙ୍କାର ରୂପକୁ ଧାରଣ କରିଥାଏ । 

ରସଧ୍ବନି- ଯେଉଁଠାରେ ରସ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ରସ ଧ୍ବନି 
ଦେଖାଦିଏ । କ୍ରୋଞ୍ଚ ମିଥୁନରୁ ନିଷାଦ ଜଣକର ପ୍ରାଣ ସଂହାର କଲା । କ୍ରୌଞ୍ଚ ବଧୂର 
ଶୋକରେ ମୁନି ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ହୃଦୟ ଆକୂଳ ହୋଇ ଉଠିଲା । ସେହି ଶୋକର ପ୍ରବଳ 
ଭାବାବେଗ ଶ୍ଲୋକ ଆକାରରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଲା | ଏହା ହିଁ ରସଧ୍ବନି । ଧ୍ବନିକାର ଆନନ୍ଦ 
ବର୍ନ ରସଧ୍ବନିକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧ୍ବନି ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

ଧ୍ବନିର ବହୁ ପ୍ରକାର ଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଅବିବକ୍ଷିତ ବାତ୍ୟାଧ୍ଵନି, 
ବିବକ୍ଷିତାନ୍ଯପରବାଚ୍ୟ ଧ୍ଵନି, ଅର୍ଥାନ୍ତର ସଂକ୍ରମିତ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍କୃତ, ସଂଲକ୍ଷ୍ୟ କ୍ରମ, 
ଅସଂଲକ୍ଷ୍ଯ କ୍ରମ ଧନି, ଶି୍ଦଶ୍ସୁ ୟଦ୍ଭବ ଧ୍ବନି, ଅର୍ଥଶକୁୟଦ୍ଭବ ଧ୍ନି, 
ଶବ୍ଦା୍ଥୋଭୟଶକ୍ତ୍ୟଦ୍ଭବ ଧ୍ଵନି ଇତ୍ୟାଦି । ଧ୍ବନିର ସଂଖ୍ୟା ୧୦ ୪୫୫ | 

କାଳିଦାସଙ୍କ କବିତା ଓ ନାଟକ ଧ୍ଵନିବହୁଳ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚନାର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ଦେଖାଦିଏ । ସେଥୁପାଇଁ ତାହା କାଳଜୟୀ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇଛି । କାଳିଦାସଙ୍କ ରଚନାରୁ ଧ୍ଵନି ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ହେଉଛି- 

ଏବଂ ବାଦିନି ଦେବଷୌ ପାର୍ଶ୍ବେପିତୁରଧୋମୁଖୀ । 

ଲୀଳା କମଳ ପତ୍ରାଣି ଗଣୟାମାସ ପାର୍ବତୀ । କୁମାରସମ୍ଭବ ୬/୮୪ 

ପାର୍ବତୀ ପିତା ହିମାଳୟଙ୍କ ନିକଟରେ ବସିଥିବା ସମୟରେ ଦେବର୍ଷି ଅଙ୍ଗିରା 
ପର୍ବତୀଙ୍କୁ ମହାଦେବଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରିବାକୁ କହିଲେ । ପାର୍ବତୀ ଯୁବତୀ । ନିଜ ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଶୁଣିବାକୁ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗୁରୁଜନ ପିତାଙ୍କ ନିକଟରେ ବସିଥବାରୁ 
ସେ ନିଜ ମନର ଭାବାବେଗକୁ ଗୋପନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହାତରେ ଧରିଥିବା 
କ୍ରୀଡ଼ା କମଳର ପାଖୁଡ଼ାକୁ ଗଣି ନିଜର ଅନ୍ଯମନସ୍କତାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୧୯ 


ଭର୍ଜ୍ମିତ୍ରଂ ପ୍ରିୟମବିଧବେ ବିବ୍ଧି ମାମମ୍ଭୁବାହମ୍‌ । ଉତ୍ତର ମେଘ/ ୪୧ 

ଏଠାରେ ଯକ୍ଷ କହିଛି- ହେ ମେଘ ! ପ୍ରଥମେ ତୁମେ ମୋର ପତ୍ନୀକୁ  ଅବିଧାବେ” 
ବୋଲି ସମ୍ଭୋଧନ କରିବ । ସେତେବେଳେ ଚିଠି ପତ୍ରର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ନ ଥିଲା | 
ଦୀର୍ଘ ଦିନର ବିରହରେ ଏବଂ ଏତେ ଦୂରରେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ବଞ୍ଚି ରହିଛି । ଅଭିଶାପର 
ସମାପ୍ତି ପରେ ମିଳନର ଆଶା ରହିଛି । ତେଣୁ ତାକୁ ପ୍ରଥମେ ଆଶାରେ ଆଶାନ୍ବିତ 
କରାଇ ପରେ ମୋର ସନ୍ଦେଶକୁ ଅର୍ପଣ କରିବ ! ଏଠାରେ “ ଅବିଧବେ' ଶବସ୍ଥାନରେ 
 ଚଟୁଳନୟନେ” କିମ୍ବା “କମଳନ ନୟନେ” ଶବ୍ଦ ରଖାଗଲେ ଅର୍ଥ ବ୍ୟାହତ ହେବ । 
ମେଘ ! ତା'ପରେ ତାକୁ କହିବ ମୁଁ ତୁମ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପ୍ରିୟ ବା ମିତ୍ର ଏବଂ ମୁଁ ଅମ୍ବବାଦ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତୁମ ପ୍ରିୟଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ ରୂପକ ଜଳକଣାକୁ ବହନ କରି ଆଣିଛି । ତା' ଦ୍ଵାରା 
ତୁମର ସନ୍ତପ୍ତ ପ୍ରାଣକୁ ଅବଶ୍ୟ ଶୀତଳ କରାଇବି | 

ତଵମାରୂଢ଼ଂ ପବନ ପଦବୀମୁଦ୍‌ ଗ୍ୁହୀତାଳକାନ୍ତାଃ 

ପ୍ରେକ୍ଷିଷ୍ୟନ୍ତେ ପଥକବନିତାଃ ପ୍ରତ୍ୟୟାଦାଶୃତ୍ୟଃ | ପୂର୍ବମେଘ / ୮ 

ହେ ମେଘ ! ତୁମକୁ ଆକାଶମାର୍ଗରେ ଆରୂଢ଼ ହେବାର ଦେଖୂୁଲେ ପଥୂକ 
ବନିତାଗଣ ଏକ ବିଶ୍ବାସରେ ଆଶ୍ବାନ୍ଵିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର ଆଖୁ ଉପରକୁ ଝୁଲି 
ପଡ଼ିଥିବା ଚୂର୍ଣ୍ଣକୁନ୍ତଳକୁ ଉତ୍ତୋଳନ କରି ତୁମକୁ ଚାହିଁ ରହିବେ । 

ଏଠାରେ ପଥକ ବନିତା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟାତ୍‌ (ବିଶ୍ଵାସରୁ) ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରୁ କବିଙ୍କର 
ଅଭିପ୍ରେତ ଭାବଟି ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହେଉଛି । ପଥକବନିତାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯେଉଁ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵାମୀମାନେ ବିଦେଶରେ ରହିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟୟାତ୍‌' ବର୍ଷା ରତୁର ଆଗମନରେ 
ନିଜ ଗୃହକୁ ଫେରି ଆସୁଥୁବାର ବିଶ୍ଵାସରୁ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ଆକାଶରେ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ 
ତୁମକୁ ଚାହିଁ ବସିବେ । କାଳିଦାସ କଥାଟିକୁ ସିଧା ବିବୃତ କରି କହି ନାହାନ୍ତି । 

ବହୁ ସ୍ଥଳରେ କାଳିଦାସ ରୂପକ, ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ଉପମା ଆଦି ଅଳଙ୍କାର 
ବ୍ୟବହାର କରି .ତା”' ଭିତରେ ଭାବଟିକୁ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଥା'ନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉଚ୍ତି ନିତାନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଭାବଦୀପ୍ତ | 
ସେ ଅନେକ କଥା ପାଠକ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ପାଠକ ଅର୍ଥ କରିବାରେ 
ଲାଗେ । 

ରାବଣଦ୍ଵାରା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଦେବତାମାନେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗଲେ । ବିଷ୍ଣୁ ରାମ 
ରୂପ ଧାରଣ କରି ରାବଣକୁ ବିନାଶ କରିବା କଥା କହିଲେ | ଉକ୍ତ ପରିବେଶକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ଅବସରରେ କାଳିଦାସ କହିଛନ୍ତି- 

ରାବଣାବଗ୍ରହକ୍ଲାନ୍ତମିତି ବାଗ୍‌ମୁତେନ ସଃ । 

ଅଭିବୃଷ୍ୟ ମରୁତ୍ଶସ୍ୟଂ କୃଷ୍ଣ ମେଘସ୍ତିରୋଦ | (ରଘୁବଂଶ- ୧୦/୪୮) 
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୨୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ 


ବିଷ୍ୁୁରୂପୀ କଳାମେଘ ରାବଣରୂପୀ ଅବଗ୍ରହ (ଅନାବୃଷ୍ଠି) ଦ୍ଵାରା କ୍ଷିନ୍ଧ ଶସ୍ଯ 
ଉପରେ (ଦେବତାଙ୍କ ଉପରେ) ବଚନାମୂତରୂପୀ ଜଳବର୍ଷଣ କରି ଅନ୍ତହିଁତ 
ହୋଇଗଲେ । 

ଅନୁଷୁପ୍‌ ଛନ୍ଦରେ କଥାଟିକୁ ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ କାଳିଦାସ ସୂଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । 
ଉକ୍ତ ଶ୍ରୋକଟି ପରଅରିତ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାରର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ । ଜାଣିଶୁଣି 
ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟରୁ କବି ଶ୍ଲୋକକୁ ରଚନା କରି ନାହାନ୍ତି । 

ରାବଣରୂପୀ ଅବଗ୍ରହ ବା ଅନାବୃଷ୍ଷି ହେତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂତପ୍ତ ଦେବତାରୂପୀ 
ମରୁତ ଶସ୍ୟ ( ବଳିଯାଉଥିବା ଶସ୍ୟ) ଉପରେ କୃଷ୍ଣମେଘ କଳାମେଘ (ବିଷ୍ଣୁ) ବଚନ 
ରୂପକ ଅମୃତ ଜଳ ବର୍ଷଣ କରି ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇଗଲେ । ଫଳରେ ଦେବତାମାନେ 
ଆଶାରେ ଆଶାନ୍ବିତ ହୋଇ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ |! ଏଠାରେ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନାଟି ଅତି 
ଚମତ୍କାର | ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖନ୍ତୁ । 

ତେଷାମାବିରଭୁଦ୍‌ ବ୍ରହ୍ମା ପରିମ୍ପାନମୁଖଶ୍ରିୟାମ୍‌ | 

ତାରକାସୁର ସୁପ୍ତପଦ୍ଧାନାଂ ପ୍ରାତର୍ଦୀଧ୍ତିମାନିବ | (କୁମାରସମ୍ଭବ ୨/୨) 

ତାରକାପୁରଦ୍ଵାରା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଦେବଗଣ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ମୁଖକାନ୍ତି ମଳିନ ଦିଶୁଥିଲା | ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ଶୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ପଦ୍ଧମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ପ୍ରାତଃକାଳୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ପରି ବ୍ରହ୍ମା ଦେବତାମାନଙ୍କ ଦର୍ଶନ 
ଦେଲେ। 

ଶ୍ଲୋକଟି ଅବଶ୍ୟ ଉପମାଳଙ୍କାରର ନିଦର୍ଶନ । ତାହା ବିବୃତି ମୁଳକ ନ ହୋଇ 
ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ପାଠକକୁ ତାହା ଚିନ୍ତାଶୀଳ କରାଏ | ତାରକାସୁରର 
ପ୍ରପୀଡ଼ନରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗୁଥବା ଦେବଗଣଙ୍କ ମୁଖପାତ୍ର ଚିନ୍ତା ଓ 
ଗ୍ଲାନିରେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦେଖା ଯାଉଥଲା | ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣର ଅଭାବରେ ପୁଷ୍କରିଣୀରେ ପଦ୍ଧସମୂହ 
ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଓ ନଇଁ ପଡ଼ିଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରଭାତକାଳୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବରେ 
ପଦ୍ମମାନେ ପୁଣି ବିକଶିତ ଓ ଉଲ୍ଲସିତ ହେତୁ ଦେବତାମାନଙ୍କ ମନରେ ଆଶାର 
ସଂଚାର ଘଟିଲା । ସେ କିଛି ଉପାୟ ବତାଇବେ ଏବଂ ଦେବଗଣଙ୍କ ଦୁଃଖ ଦୂର 
ହେବ | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ମଳିନ ମୁଖ ପଦ୍ମ ଆଶାର ଉଲ୍ଲାସରେ ବିକଶିତ ହେବାରେ 
ଲାଗିଲା ! ଏହିପରି କାଳିଦାସଙ୍କ ରଚନାରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଦେଖାଯିବ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ 
ଧ୍ଵନ୍ଯାର୍ଥ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସେ ଭାବଟିକୁ ବିବୃତ ନ କରି ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପଂଚାନ୍ଦମଣିର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଚାନ୍ଦମଣି 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ା ୨୧ 


କବାଟ ଆଢ଼ୁଆଳରେ ତାହାକୁ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଶୁଣୁଥିଲା | ହଠାତ୍‌ ଖୁଡ଼ୀଙ୍କ ଆଗମନକୁ 
ଦେଖ ଚାନ୍ଦମଣି ସେଠାରେ ଥବା ବିରାଡ଼ିକୁ ଧରି “ ସର ଖାଇଯାଇଥିଲୁ, ରାଞୁଡ଼ି ପକାଇଥୁଲୁ 
ଇତ୍ୟାଦି ଗାଳି ଦେଇ ବିରାଡ଼ିକୁ ଚାପୁଡ଼ା ମାରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଲା | ଏଠାରେ ଚାନ୍ଦମଣି 
ନିଜ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଶ୍ରବଣରେ ନିଜ ମନର ଅନାଗ୍ରହ ରୂପ ଅନ୍ୟ ମନସ୍କତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛି । ଭାବ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ । 

‘ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଉପନ୍ଯାସରେ ହଳିଆମାନେ ବିଲରୁ ଘରକୁ ଫେରିବା 
ପରେ ସେମାନଙ୍କ ଘର୍ମାକ୍ତ ଅବସନ୍ନତାକୁ ସହି ନ ପାରି ମଙ୍ଗରାଜ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ତୁରନ୍ତ ତୋରାଣି ପାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇଥା'ନ୍ତି । ଏ ସ୍ଥଳରେ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା ହେଉଛି- 
ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷୁଧା କିଛି ମାତ୍ରାରେ ଉପଶମ ହୋଇଯିବ ଏବଂ ସେମାନେ ଗାଧୋଇ ଆସି 
ଅଧକ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । 

ହଳିଆମାନଙ୍କ ଆଗରେ ସଜନା ପତ୍ର ଓ ଫୁଲର ନାନା ପ୍ରକାର ଗୁଣଗାନ ଏବଂ 
ସଜନା ଛୁଇଁର ଦୁର୍ଗୁଣ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ହଳିଆମାନଙ୍କୁ ସଜନା ଛୁଇଁର ଭଜା 
ଦିଆ ଯାଇ ନ ଥାଏ । ଏଠାରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ କାର୍ପଣ୍ୟ ଭାବ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ । ପରେ 
ଗୋବିନ୍ଦପୁରଂ ହାଟରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ବାଡ଼ିର ସଜନା ଛୁଇଁ ଆଗ ବିକ୍ରି ହେଉଥିବାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଦିଏ । 

ପରର ଦୁଃଖ ସହି ନ ପାରି ମଙ୍ଗରାଜ ଧାନ ଓ ଟଙ୍କା କରଜ ଦେଇଥିବା 
କଥାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ତା' ଭିତରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପରସ୍ବାପହରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
ହୋଇଛି । 

କବି ସଜି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ଏଇ ଯେ ଆସୁଛି ଝଡ଼ କର ସଖୀ ତା”ରେ ନମସ୍କାର 

x x x 

ଏ ଝଡ଼ ଦେଇଛି ସଖୀ ତୁମକୁ ଯେ ମୋର ପରିଚୟ 

ଭାଙ୍ଗିବାର ମନ୍ତ୍ରସାଥେ ଗଢ଼ିବାର ଭୂମିକା ଅକ୍ଷୟ | 

ଏଠାରେ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ, କବିତା, ନାଟକ, କ୍ଷୁଦୂଗଛ, ରୂପକ ଝଡ଼ ଆସୁଛି । 
ତୁମେ ତାକୁ ସ୍ଵାଗତ ସମ୍ଭାଷଣ ଜଣାଅ ! ଝଡ଼ ଘରଦ୍ବାର ବୃକ୍ଷଆଦିକୁ ଭାଙ୍ଗ ପକାଏ ! ପୁଣି 
ଆମେ ସେହି ପୁରାତନ ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ନୂତନ ଗ୍ଧହ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଉ । ବର୍ଭମାନ 
ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାର ପରିବର୍ଭନ କରାଇ ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଭିତିଭୂମି ଉପରେ 
ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସମୟ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି । ଏହା “ଝଡ଼” କବିତାର 
ଧ୍ବନ୍ଯାଥ । 
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୨ ୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ମାଟି” କବିତାରେ, ଆକାଶ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର, 
ମେଘ, ପବନ ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭାଙ୍କ ନିକଟରେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଧ୍ବକାର ପ୍ରାର୍ଥନା ଅବସରରେ 
ଜଣେ ଜଣକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ୂକ ଭୋଗ ଓ କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଲାଳାୟିତ ହୋଇଥବା କଥା 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି । କନୁ ମାଟି କୌଣସି କ୍ଷମତା, ଭୋଗ ଓ ଅଧୁକାର ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରି ନାହିଁ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“ ନମ୍ର ହୋଇ ହୋଇଚ ବିରାଟ 

ଆଜି ତୁମେ ଜଗତର ରାଣୀ !” 

ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପବନ, ମେଘ ଆଦି ସମସ୍ତେ ଜଗତର ରାଣୀ ମାଟିର 
ସେବାରେ ତତ୍ପର ରହିଲେ । ଉକ୍ତ କବିତାରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ପୁଥଵବୀର ବହୁ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟ ଧ୍ଵନିବହୁଳ । ସାହିତ୍ଯର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଓ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଏଥୁରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ଧ୍ଵନିରୁ ହିଁ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଥାଏ । 
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କାସସଜମ୍‌ 
ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


ଲାଟିନ୍‌ରେ ପ୍ରଚଳିତ “ ଠଉssic’ ଶବ୍ଦର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ହେଲା ବର୍ଗ, 
କୋଟୀ, ବିଭାଗ ବା ଶ୍ରେଣୀ; କିନ୍ତୁ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟି ଟିକିଏ ଅର୍ଥସମ୍ପଦି ନେଇ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟିକ (Les Classiques Franceis) ଅର୍ଥରେ ପ୍ରାୟ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିବା ଜଣାଯାଏ | ଜର୍ମାନୀରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ 
(die grossen Klassike) ଅର୍ଥରେ ଏ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ଓ ଗେଟେଙ୍କୁ 
( Goethe) ହିଁ ଚିହ଼ିତ କରାଯାଇଛି ! ସମଗ୍ର ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଖ୍ରୀ: ୧୬୬୦ 
ଠାରୁ ଖ୍ମୀଂ ୧୭୦୦ ମଧ୍ଯରେ ଏପରି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି । ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟର ଯାହାକିଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି, ତାକୁ ହି ସର୍ବପ୍ରଥମେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିଭାବେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଛି | ଏହି କ୍ରମରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ ହୋମର୍‌ଙ୍କ ଲିଖୂତ “ ଇଲିଆଡ୍‌ କିନ୍ା 
 ଅଡ଼େସି” କିମ୍ବା ଇଟାଲିର ଲାଟିନ୍‌ ମହାକବି ଭର୍ଜିଲଙ୍କ ରଚିତ  ଏନିଡ୍‌' ଓ ଦାନ୍ତେଙ୍କ 
ଡିଭାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି” ପରି ସୃଷ୍ଟିକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଠି ବା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ 
ସାଧାରଣତଃ ଧରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସରେ ଠassicism ଏକ 
କାଳବାଚୀ ଓ ଗୁଣବାଚୀ ଶବ୍ଦ | କେତେକ ଯୁଗ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ । ବିସ୍କୟ 
ସୃଷ୍ଟିକରି, ଚମକ ଦେଖାଇ ଦେଖାଇ ଯେ କୌଣସି କବି କବିତା ରଚନା କରିପାରନ୍ତି ! 
ଆବେଗ (motion) ଓ ପ୍ରବୃଭି ({mନu!se) ଦ୍ଵାରା ତାଡ଼ିତ ହୋଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବିମାନେ ଅନେକ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେ ସବୁରେ ଆମେ ଅଧକ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତା 
(Subjectivity) ପାଇବା; କିନୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଠି ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ଦିଗଟିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିବାରେ ପ୍ରୟାସ ରଖେ । ସମୟ, ସଭ୍ୟତା ବା ଇତିହାସର ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହା ତଥାପି ରହେ ଅପରିବର୍ଭିତ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ପ୍ରଭୂତ ମାନସିକ 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ; ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ଏପରି ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ କବିର ଯେଉଁ 
ମାନସିକ ପରିପକ୍ଟତା ଦରକାର, ତାହା ସବୂ କବି ହାସଲ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସବୁଯୁଗରେ ସମଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ, ହୋଇନାହିଁ ମଧ୍ଯ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ 
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୨୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ 


oc sO a SR te ated PN reo 
ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଷି ସମୁହକୁ ପ୍ରଥମେ  କ୍ଲାସିକ୍‌' ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲା । 
ସେଥପାଇଁ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଖ୍ରୀ.ପୁ. ୮ ମ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ହୋମର, ପରେ ଓଭିଡ କିମ୍ଭା 
ଖ୍ମୀ:ପୁଃ ୫ମ ଶତାବ୍ଦୀର ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ଯକାର Aschylies (ଏସ୍‌ କାଇଲସ୍‌), 
ସୋଫେକ୍ତିସ୍‌, ୟୁରିପୀଡ଼ିସ୍‌ଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଲେଖକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ନିଜେ ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟ୍‌ ତାଙ୍କ What is classic ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ 
“ କ୍ଲାସିକ୍‌ର ଯେକୌଣସି ସଂଜ୍ଞାକରଣ କରାଗଲେ ବି ଲାଟିନ୍‌ କବି ଭର୍ଜିଲଙ୍କୁ ବାଦ 
ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ଦୃଢ଼ସ୍ଵବରରେ ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆମକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ | ମୋ ମତରେ ଭର୍ଜିଲଙ୍କ ଠାରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ତା' ବୋଲି ସେ ଯେ ସମସ୍ତ କବିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଲାଟିନ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଅଧକ ଉନ୍ନତ ଏକଥା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ ।” (ଅନୁବାଦ : 
ରବି ସ୍ଵାଇଁ, ଇଲିଅଟଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ର ସ୍ଵରୂପ, ପୁ-୪୭/୪୮) ଯାବନିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ପେରିକ୍ତିଆନ୍‌ ଯୁଗରେ (ge of Pericleus ) ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥଲା । ଗ୍ରୀକ୍‌ମାନେ ପାରସ୍ଯମାନଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରିଥଲେ 
(ଖୀ.ପୁ. ୪୯ ୦) ଓ ନିଜସ୍ଵ ଉନ୍ନତ କଳା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଚାରଧାରାକୁ ୟୁରୋପର 
ଏହି ଅଂଶରେ ପ୍ରଭାବଶୀଳ ଭାବେ ପ୍ରଚଳନ କରିଥୁଲେ | ଏପରିକି ସମ୍ପାଟ୍‌ ଅଗଷ୍ଟସ୍ଙ୍କ 
ସମୟକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ୀ.ପୁ. ୧ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭର୍ଜିଲଙ୍କ ପରି ବିଶିଷ୍ଟ କବି, ହୋରେସ୍‌ଙ୍କ 
ପରି ସମାଲୋଚକ, ସିସେରୋ, ଲୁକ୍ରେସିଅସ୍ଙ୍କ ପରି କ୍ଲାସିକ୍‌ ଲେଖକ କଳାସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସପତ୍ବ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରିଥିଲେ | 

ଆମ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ଭାବେ 
ଦୁଇଟି ମହାକାବ୍ୟ ବା କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି | ତାହା ହେଲା ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ରାମାୟଣ 
(ଖୀ.ପୁ. ୮ମ) ଓ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ମହାଭାରତ (ଖ୍ୀ.ପୁ. ୫ମ) ! ପୃଥବୀର ଯେକୌଣସି 
ମାପକାଠିରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଏ ଦୁଇଟି ସୃଷ୍ଟି କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ ବିବେଚିତ ହେବେ । 
ଏଥରରୁ ଅନୁମିତ ହେବ ଯେ ସୃଷ୍ଟିର ବିଶାଳତା, ଭାବନାର ଚିରନ୍ତନତା, କଛନାର 
ବିପୁଳତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଗୌରବପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଆମେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର 
ଅନ୍ୟତମ ଆଦର୍ଶଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ବସ୍ତୁତଃ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ 
ଦୁଇଟି ମହାକାବ୍ୟ ପରି ବିଶାଳ ସୃଷ୍ଟି ଆଉ ଏଯାବତ୍‌ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ କିମ୍ବା ଏହାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଥିବା ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ଏଯାବତ୍‌ ଦୃଷ୍ଚିକୁ ଆସିନାହିଁ । ମହାକାଳର ସମସ୍ତ 
କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଏ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟରେ ଥବା ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ ଅନୁଭୁତି ଓ 
କାଳକାଳକୁ ହାତ ବଢ଼େଇ ରଖୁଥିବା ଉଚ୍ଚ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ରଷି ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଖର୍ବୀକୃତ 
କରି ପାରିନାହିଁ । ଏପରିକି ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ବହୁ ସଭ୍ୟତାର ଉତ୍ଥାନ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ୍ଞା ୨୫ 


ପତନ ଘଟିଛି ! ବହୁ ବୈଦେଶିକ ଶକ୍ତ ଆସିଛନ୍ତି ଓ ଯାଇଛନ୍ତି । ଅନେକ ଅନେକ ବିପଦ 
ଓ ବିପ୍ପାତ ଆସିଛି । ତଥାପି ମଧ୍ଯ ଏ ଦୂଇଟି ମହାକାବ୍ୟ ଯେଉଁପରି ଭାବରେ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ମୁଳଦୂଆ ଗଢ଼ି ଦେଇଛି; ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ମନୋଦଭୂମିକୁ 
ସଂଗଠିତ କରିଛି, ତାହା କୌଣସି ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ବିଭାଜ୍ୟ ହେବାର ନୁହେଁ । ଏକ 
ବିଶାଳ ବୋଧଦ୍ରମ କରି ଏ ସାହିତ୍ୟ ସମସାମୟିକ ପରିବେଶର ଉପାଦାନରେ ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିଲେ ବି ଅନନ୍ତ ଆକାଶକୁ ତା'ର ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ପ୍ରସାରିତ କରି ରଖୁଛି | ନିଜ 
ସମୟ, ଇତିହାସ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ରକୁ ଭେଦ କରି ଯୁଗଯୁଗକୁ ମହାନ୍‌ ଶାଶ୍ବତ 
ବାଉ (୩e$age) ଦେଇଥିବାରୁ ଓ ଏବେ ବି ତାହା ଭାରତୀୟ ଜନମାନସକୁ ଅଶ୍ର 
ଓ ଆବେଗ ଆକୁଳିତ କରୁଥିବାରୁ ଏ ଦୂଇଟି ଏପିକକୁ ଆମେ କ୍ଲାସିକ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି 
କହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବା । 

କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ଯକୁ ବିଭବ ନେଇ ଲାଟିନ୍‌ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ଗୌରବ ଲାଭ କରିଥଲା କିମ୍ବା ଲାଟିନ୍‌ଙ୍କ ସମୟରୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୁଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା, ସେଇ 
ଅର୍ଥରେ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ବା ରାମାୟଣରୁ ବିଭବ ନେଇ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପରବର୍ରୀ ଗୁପ୍ତଯୁଗରେ 
ଭାରତରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ପ୍ଚି ହୋଇଛି ଏବଂ ଏପରି ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ କାଳିଦାସଙ୍କୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠକବି ରୂପେ ଚିହ୍ତିତ କରାଯାଇଛି; କିନ୍ତୁ ଆମେ କାଳିଦାସଙ୍କ ପରି ଜଣେ ମହାନ୍‌ 
କବିଙ୍କୁ ଏପିକ୍‌ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ମାନରେ ବାନ୍ଧିପାରିବା ନାହିଁ । ଭାସ ଏବଂ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ କବି ହେବେ; କିନ୍ତୁ ଭବଭୂତି ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ । କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳିଦାସଙ୍କ “ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌' ମଧ୍ଯ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି । 
ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଜ୍ଲାସିକ୍‌ (ଉଠାଧ†€ |assic) କୁହା ନ ଯାଇ ଆପେକ୍ଷିକ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
relative: ୯lassic) ବୋଲି କୁହାଯିବ । ପରବର୍ରୀ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ଉପରେ 
କାଳିଦାସୀୟ ସ୍ଷ୍ଟିର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ତଥା ଆବେଦନ ଏଯାବତ୍‌ ଖର୍ବୀକୃତ ହୋଇ ନାହିଁ; 
କିନ୍ତୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଲାଟିନ୍‌ ପରି ସଂସ୍କୃତ ମଧ୍ଯ ମୂତଭାଷା ହୋଇଯାଇଛି । ବ୍ଯାସ, ବାଲ୍ଲୀକି ଓ 
କାଳିଦାସଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କଲାପରି କବି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଓ ଭାରତରେ ଜନ୍ମ ନେବେ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ କବି ହୋମର, ଲାଟିନ୍‌ କବି ଭର୍ଜିଲଙ୍କ ପରି ଏମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉଚ୍ଚତମ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ରହିଯିବେ ! ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟଙ୍କ କହିବା ଅନୁସାରେ- 

“A classic can only occur when a 

civilization is mature, the language and 

literature are mature and that must be 

the work a mature mind.” 

(What is classics- T.S. Eliot) * 
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୨୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ତା'ହେଲେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ବ୍ଯାସ, ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ପରି 
କବିଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଠି କରି ପାରିଥିଲା ଓ ଏମାନଙ୍କ ପରେ ଆଉ ସେପରି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଜନ୍ମ 
ନେଇ ନ ଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଏବେ ବି ଧୂପଦୀ ସାହିତ୍ୟର ମାନ ନିର୍ବାରଣ କରୁଛି 
ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଏସବୁ ସୃଷ୍ଟିରେ ଥବା ସାର୍ବଜନୀନତା (universality) 
କୌଣସି କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଖର୍ବୀକୃତ ହେବାର ନୂହେଁ। ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଜ୍ଲାସିକ୍‌ ବା ପରିପୂର୍ଣ କ୍ଲାସିକ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ | ଭାରତର ପୁରାଣଯୁଗର ଇତିହାସ, 
ଗୁପ୍ତଯୁଗର ସୁଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ରୂପବୈଭବପାଇଁ ଏକ ସମୟରେ 
ଅନନ୍ୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା । ଏ ସାହିତ୍ୟର ପରିପକୃତା, 
ବାର୍ରଭା, ବିଭବ ତଥା ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର ଆଲିମ୍ପନ 
ବହନ କରିଛି । ଏପରି ସର୍ବସମନ୍ତିତ ସାହିତ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଯେଉଁ ସମୟରେ କଳାରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ସର୍ବସମନ୍ତିତ ଗୁଣର ସମନ୍ଵୟ ହେବ ତା” 
ପରେପରେ ଭଚ୍ଟା ପଡ଼ିଯିବା ନିଶ୍ଚିତ କଥା | ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ସାହିତ୍ୟରେ ଅସଂହତି 
(disintegration) ଆସେ ଓ ତାହା ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭାରତରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଯୁଗ କିମ୍ବା ଏଥେନ୍‌ସରେ ହୋମର ଓ ରୋମ୍‌ରେ 
ଭର୍ଜିଲଙ୍କ ସମୟ ଆଉ ଫେରି ଆସିପାରିବ ନାହିଁ । ସବୁ ମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଏ 
ସମୟରେ କଳାସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକର ଯେଉଁ ଅଭିବୃବ୍ଧି ଘଟିଥିଲା, ତାହା ସେହି 
ସଭ୍ୟତାର ପରିପକ୍ତା (maturity)କୁ ହିଁ ସୂଚାଇ ଦିଏ |! ସେଥିପାଇଁ Brunetiene 
କହିଥୂଲେ, କୌଣସି ଜାତିର ଇତିହାସରେ asic ଯୁଗ ଥରେ ମାତ୍ର ଆସେ | କାରଣ 
ସେ ଜାତିର ବୌଦ୍ଧିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଉଚ୍ଚତା ଆସିଯାଇ ଥାଏ । ଏହିପରି 
ସମୟରେ ହିଁ କବି ତା” କଳାକାରର କଳନା, ଯୁକ୍ତି, କଥାବସ୍ତୁ ଓ କଥାରୂପ (rom) 
ସବୁ ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ । ମୋଟ ଉପରେ କୌଣସି ମହାନ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ତାର 
(1) Integrity- ଅଖଣ୍ଡତଵ ବା ଭାବସଂହତି (2) Maturity- ପରିପକ୍ତା 
(3) Untiversality- ସାର୍ବଜକନୀନତା ମାପକାଠିରେ ବିଚାର କରି ଆମେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର 
ମାନ ନିର୍ବାରଣ କରିପାରିବା | Relative (minor) Classic ବା ଆପେକ୍ଷିକ କ୍ଲାସିକ୍‌ରେ 
ଆମେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖ୍ରବା; 
କିନ୍ତୁ ଭ$ଠାଧte asic ବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଏକ ସର୍ବଗୁଣ ସଂପନ୍ନ ଓ କାଳ ନିରପେକ୍ଷ 
ସମଷ୍ଟି । ଏହାର ପରିପୂର୍ଣତତା ଓ ସମନ୍‌ୟଧର୍ମିତା ଜାତିମାନସର ସମଗ୍ରତାକୁ ପ୍ରତିଫଳନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନାଗତ ମହାକାଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଧ କିଛି ବାର୍ଭାଁ ରଖୁଦେଇଯାଏ । 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ତଥା ସଭ୍ୟତାର ଉତ୍ଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯରେ ଏ ବାର୍ରା କେବେ ମଳିନ 
ହୁଏ ନାହିଁ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞା ୨୭ 


ତେବେ ଜୀବନପାଇଁ ଏ ଶାଶ୍ବତ ବାର୍ରାଟି କଂଣ ? କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁ ମତବାଦ ଓ ଆନ୍ଦୋଳନ (mଠ୪ement) ଆସିଚି ପୁଣି ଅପସାରିତ 
ହୋଇଯାଇଚି । ଅତୀତରେ ଯାହାଯାହା ଥଲା, ତା'ର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ରଣ ଏବେ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ପରମ୍ପରାକୁ କେହି ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି, କେହିବା ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଉପେକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି; କିନୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ପରମ୍ପରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦିଏ । ଜୀବନର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ରୂପଟିକୁ ଶୂଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏ 
ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଉନ୍ନତ ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରକ୍ଷାପକ ଭାବେ କ୍ଟାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ 
ଗଣାଯାଏ । ଏସବୁ ବିଚାରରୁ ଏ ସାହିତ୍ଯରେ ନିମ୍ବଲିଖୂତ କେତୋଟି ବିଭାବ 
(aspect) ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ। 

(କ) ଉନ୍ନତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ (Higher values of life) 

(ଖ) ସୁରୁଚି (good taste ) 

(ଗ) ସାମାଜିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ (serene beauty) 

(ଘ) ଶୂଙ୍ଳା (order) 

(ଙ) ସର୍ବସମନ୍ିତ ବିଭବ (intergrity) 

(ଚ) ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା (clarity) 

(ଛ) ପରିପକ୍ତା (maturity) 

(ଜ) ଗା୍ଚୀର୍ଯ୍ୟ (gravity) 

ଭାରତରେ ଗୁପ୍ତଯୁଗରେ କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି ଓ କାଳଦାସ 
ଏ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ବୋଲି ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି । କାବ୍ୟସଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ମହାନତା 
ଭାରତୀୟ ଏପିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛ, ତାହା ବସ୍ତୁତଃ ଏହାର ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ 
କାହାଣୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଏହି କାହାଣୀର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ସାର୍ବଜନୀନ ମୁଲ୍ୟବୋଧ; କିନ୍ତୁ 
ଗୁପ୍ତଯୁଗରେ ଯେଉଁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହା କଳାଗତ ଉଚ୍ଚତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଚି ଓ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳି ଦାସଙ୍କୁ କ୍ଟାସିକ୍‌ କବି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଏଠାରେ ନ୍ୟୁନ କରାଯାଉ ନାହିଁ; 
କିନ୍ତୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କାଳିଦାସ, ମାଘ, ଭାସ ବା ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ କାବ୍ୟ କେବଳ ଏହାର 
ବିଷୟ ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପାଇଁ ଏତେ ଶ୍ଳାଘ୍ୟ ବିବେଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏଠାରେ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ଶବ୍ଦଟିକୁ ଆମେ ପ୍ରୟୋଗ କଲାବେଳେ ଏପିକ୍ଧର୍ମୀ କ୍ଳସିକକୁ ଛାଡ଼ି କଳାଧର୍ମୀ 
କ୍ଲାସିକ୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ବର୍ଣ୍ଣନା, ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଂହତି, ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ 
ମନୋହାରିତାରେ କାଳିଦାସ ଖୁବ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନେହେଲେ ବି ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଧରି ରଖୁ ପରିନାହିଁ । ଏଠାରେ 
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୨୮ # ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ୟାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ତ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ମହାକାବ୍ୟରୁ ( Ep) କ୍ରମେ କାବ୍ୟସ୍ତରକୁ ଖସିଆସିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା 
ଓ ଏହାର କଳାଗତ କୃଷ୍ଷି ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଥିବା ଉପଲବ୍ଧ 
କରିବା ! ବୋଧହୁଏ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମିଲଟନ୍‌ଙ୍କ Paradise lost & Paradise 
୮€gained ଦୁଇଟି କାବ୍ଯ ଏବଂ ସେକ୍ସପୀୟରଙ୍କ କେତେକ ନାଟକ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ପଦବାଚ୍ୟ ହେବେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରଚନା । ଏ ସବୁ ସଵଷ୍ଟିରେ ଭାଷା ଏକାନ୍ତ 
ପରିପକ୍ଟ ଭାବ ଖୁବ୍‌ ଗମ୍ଭୀର, ଭାବନା ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ଅନୁଭୂତି ବିରୁଦ୍ଧ । ଗୁପ୍ତଯୁଗର 
ସାହିତ୍ୟରେ ହିଁ ରୀତି, ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାରର ବିପୁଳ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା । 
ରୀତିର ଆଧୂକ୍ୟକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ରସବାଦର ସୃଷ୍ଟି; କିନ୍ଧୁ କବିର କ୍ଲାସିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଞଚିତ୍ୟକୁ (roportion)କୁ ବାଦ ଦେଇପାରି ନାହିଁ | ରୀତି ହେଉ, ଗୁଣ ହେଉ ବା 
ରସ ହେଉ- ଏସବୁକୁ ନେଇ ଞଚିତ୍ୟବାଦର ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ । ଏହି ଞଚିତ୍ୟ ହି, 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିମାନସର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ଓ |assic ଯୁଗର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଏହି ଞଚିତ୍ଯ ଆଉ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 

ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ Neo-classic ଯୁଗ ଏବଂ ଏହି 
ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଭାବେ Pope, Johnson ଓ Dryden ଙ୍କୁ ୪ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗର ପରିପୂର୍ଣ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇନାହିଁ 
ବା ସେପରି ସାର୍ବଜନୀନତା ଆଉ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଏ କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ଏପିକ୍‌ ଓ କ୍ଲାସିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ବହୁବିଦିତ ପ୍ରାଚୀନ 
ବିଷୟକୁ ଖଣ୍ଡିତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି Neଠ-ଓlassic ଯୁଗର ପ୍ରାୟ 
ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ୟୁରୋପରେ ନବଜାଗରଣ ଆସିଥିଲା । ଏହାକୁ ସଭ୍ୟତାର 
ଇତିହାସରେ ରେନେସୀ (Renaissance) ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ଏ 
ରେନେରସା କଥାଟି କ'ଣ ? ଇତିହାସ କହେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ବିଶାଳ 
ରୋମାନ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ଓ ସଂକୁଚିତ ହୋଇଯାଇଥିଲା | ଏତେବେଳକୁ 
ଏହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଥଲା କନ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଟିନୋପଲ । 
୧୪୫୯୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହଦରେ ମହମ୍ମଦ ୨ୟଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ତୁର୍କୀମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ 
କନଷ୍ାଣ୍ଡିନୋପଲ୍‌ର ପତନ ଘଟିଲା। ଏଠାରେ ଆଗର ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥବା 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ପଣ୍ଡିତମାନେ ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରନ୍ଧ ଧରି ଇଟାଲିକୁ ପଳାୟନ କଲେ | ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗକୁ . 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଇଟାଲିରେ ନବଜାଗରଣ ଦେଖାଦେଲା । ଜଳପଥ ଉନ୍ମୁକ୍ତ 
ହେବା ପରେ ୟୁରୋପର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ପର୍ଯ୍ୟଟକମାନେ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନଗରୀ 
ଫଲରେନ୍‌ସକୁ ଆସିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କ୍ରମେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ୟୁରୋପର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ୟାତ୍ଯୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତନ ଜ୍ଞା ୨୯ 


ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ଏହାପରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସ ଓ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ 
ରେନେସାଁ ଆସିଲା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଣ୍ଡିତ ଓ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରୀକ୍‌ ବିଦ୍ୟାର ଆଦର 
ଓ ସଂପ୍ରସାରଣ ଘଟିଲା | ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ପୁସ୍ତକର ଆଦର ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଲା ଓ ଇଂରେଜ କଥତଭାଷା ଗ୍ରୀକ୍‌ ଲାଟିନ୍‌ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ନବକଳେବର ଧାରଣ 
କଲା | ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ରିପବ୍ଲିକ ' ଗ୍ରନ୍ଧ ପରି ଏହି ରେନେସୀ । କାଳର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଟମାସ୍‌ ମୁର୍‌ ( Thomas Moore) ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଵକଥୂତ ଗ୍ରନ୍ଛ ୟୂଟୋପିଆ 
ରଚନା କଲେ ଓ ଏହା ପ୍ରଥମେ ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାରେ ହିଁ ଲିଖିତ ହୋଇଥଲା । ମୋଟ 
ଉପରେ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ନବ-ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ଛୁଇଁ ୟୁରୋପରେ ଏଯେଉଁ ପୁନର୍ନବା 
ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା, ତାହା ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅଦ୍ବିତୀୟ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କୁ 
ହିଁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା | ୧୭୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ କବିମାନେ ପୁରାତନ ଗ୍ରୀକ୍‌ କ୍ଲାସିକ୍‌ରୁ 
ବହୁ ବିଭବ ନେଇ ରୁଚଶୀଳ, ନୈତିକତା ସଂପନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ 
କଲେ । ସେକସପିୟରାୟ ଯୁଗର ବା ଏଲିଜାବେଥ୍‌ ଯୁଗର କଳ୍ଥନା ଓ ଆବେଗ 
ପରିବର୍ଭେ ଏମାନେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ କଲେ; କିନ୍ତୁ କ୍ଲାସିକର ବିପୁଳତା 
ତଥା ସାର୍ବଜନୀନତା ଏମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଉ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । 
ଏହି ଯୁଗର ସୃଷ୍ଟିର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : 

୧ | ସୃଭାବୋକ୍ରି - Naturality 

୨ | ରୂପସୌଷ୍ଠବ - Beautiful 

୩ | ନୈତିକତା - Morale 

୪ । ଜାତୀୟତାବୋଧ - Nationality 

୫ | ପରଂପରା - Tradition 

୬ | ପରିପକ୍ତା - Maturity 

ଏ ସାହିତ୍ୟର ଆବେଦନ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ନ ହୋଇ ପାରିବାର 
କଥା | ତଥାପି ଖୁବ୍‌ ପରିମିତ, ମପାଚୁପା, ଲକ୍ଷ୍ୟନିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରଯୋଜନୀୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏ ସମୟର କବିମାନେ ମନୋନିବେଶ କରିଥଲେ | ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ 
(†raditional) ଓ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥଲା। ଖ୍ରୀଵ୍ଟିୟୀନ୍‌ ଧର୍ମର 
ଉଚ୍ଚମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଏମାନେ ସମ୍ମାନ ଦେଉଥିଲେ ଓ ଆଧ୍ୂଭୌତିକ ଆବେଗରେ 
ନୂଆ ନୂଆ ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟ କରୁଥିଲେ; କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଏପରି ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଚଳ କରିଦେଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯିବ । ତଥାପି ଏହି ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ ଓ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି 
ଭାବେ ମିଲଟନ୍‌ଙ୍କ ' ପାରାଡାଇଜ୍‌ ଲଷ୍ଟୀ ଓ “ ପାରାଡାଇଜ୍‌ ରିଗେନ୍‌୍ଡ଼'କୁ 
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୩୦ ଏ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ନିଆଯାଇପାରିବ | ଏଲିଅନ୍‌ଙ୍କ ଆକଳନ ଅନୁସାରେ ମାନସିକ ପରିପକ୍ତା 
ବ୍ୟାବହାରିକ ପ୍ରବୀଣତା, ଭାଷାଗତ ପରିପକ୍ତା ଓ ଶୈଳୀର ପରକାଷ୍ଠା ପ୍ରମୁଖ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ରେ ଲକ୍ଷଣମାନ ଏହି ନିଓକ୍ଟାସିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ତଥାପି ଏଲିଅଟ୍‌ ଏମାନଙ୍କୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ କବିଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ କୁଣ୍ଡା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି- “ ମୋ ମତରେ ଆମର କ୍ଟାସିକାଲ୍‌ ଯୁଗ ଆଦୌ 
ନାହିଁ କି ଆମର କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ କବି କେହି ନାହାନ୍ତି ।” ପୁନଶ୍ଚ ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ଲାଟିନ୍‌ ପରି ଇଂରେଜୀ ଗୋଟିଏ ମୂୃତଭାଷା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ 
ଜୀବନ୍ତ ଭାଷାରେ କେହି କ୍ଟାସିକାଲ୍‌ ଲେଖକ ନ ରହିବା ଶୁଭଲକ୍ଷଣ । ତଥାପି 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାଭାଷୀମାନେ ଏହି ସାହିତ୍ଯର ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ବିଶିଷ୍ଠ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ  କାସିକ୍‌' ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆପେକ୍ଷିକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ବୋଲି 
କହିବାକୁ ହେବ; କାରଣ ସେଇ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସୃଷ୍ଟିର ଆବେଦନ 
ସୀମିତ । କିନ୍ତୁ T. S. Eliot ‘The Wasteland’, Tolstoywq ‘War and 
Peace’, ଦସ୍ତୋଭସ୍କିଙ୍କ ‘Crime and Punishment’, ରୋମାରୋଲାଙ୍କ 
“ ଜୀଁକ୍ରସତଫ!, ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ “ ଗୀତାଞ୍ଜଳି” ଆଦି ବହୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଚିନ୍ତାର ପରିକଳ୍ପନା, ସଂଯତ ଭାବବିନ୍ୟାସ, ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସାର୍ବ ଜନୀନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କ୍ଲାସିକ୍‌ କୁହାଯିବ । ଏସବୁ ସୃଷ୍ଠି ନିଜ ଭାଷାର ପରିଧ୍ବକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ସମଗ୍ର ପୃଥୁବୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି; କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଲାଟିନ୍‌ କବି ଭର୍ଜ ଲଙ୍କ ସିଵି ସାଫଲ୍ୟ ତଥାପି ହାସଲ ହୋଇପାରିଛି କି ନାହିଁ, 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ । 
ଏହି ଆଲୋଚନାର ଉପସଂହାରରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟ ବିଚାର 
କରିବା ଓ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଏଲିଅଟୀୟ ନୂତନ ସଂଜ୍ଞାନୁସାରେ କେବଳ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିବା | ଇଂରେଜୀ ଭାଷାପରି ଆମେ ମଧ୍ଧ 
ଏକ ଜୀବନ୍ତ/ ଗତିଶୀଳ ଭାଷା ଭାବେ ଆମ ଭାଷାକୁ ଦାବି କରିପାରିବା । ତେଣୁ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଯଦି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଲାସିକ୍‌ ନ ଥାଏ, ତେବେ ସେଥପାଇଁ ଦୁଃଖ 
କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ରହିବ ନାହିଁ । କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ ' ମହାଯାତ୍ରା 
କିମ୍ବା ସ୍ଵଭାବକବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ “ ତପସ୍ବିନୀ” କାବ୍ୟ ଦୁଇଟି ସହିତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ “ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ "କୁ ଗୋଟିଏ ସମୟର ତିନୋଟି ମହାନ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ 
ଆକଳନ କରାଯାଇପାରିବ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ପୁରାଣ- 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଆନୀତ, ତେଣୁ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଗୌରବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ 
ନିଃସନ୍ଦେହ ରହିବା । ' ମହାଯାତ୍ରା'ର ନାୟକ ନାୟିକାମାନେ ମହୀନ୍‌ ବଂଶ ଜାତଜ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞ ୩୧ 


ଓ ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଜୀବନପାଇଁ ସାରସତ୍ତ୍ବର 
ଅନେ ଷଣରେ ସେମାନେ ଉପଭୋଗର ସମସ୍ତ କାମନାବାସନାକୁ ଛିନ୍ନ କରି 
ମୂତ୍ୟୁପଥର ଯାତ୍ରୀ | ଏକ ଯାତ୍ରାକାଳୀନ ବିବରଣୀକୁ କବି ରାଧାନାଥ ଯେଉଁ 
ପରିପକ୍ୃତାର ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତିୟ ତାହା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ବିସ୍ଲୟୋଦ୍ଦୀପକ ଓ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ବଵୈଚିତ୍ର୍ଯପୂର୍ଣ ପ୍ରକୃତିର ରୂପ ସୌଷ୍ଠବ ସହିତ ଅଲୌକିକତାର 
ସମାବେଶ କାବ୍ୟଟିକୁ ମନୋଜ୍ଞ କରିଛି । ମୁଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟଟିରେ 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ଓ ଜାତୀୟତାର ଉଦ୍‌ବୋଧନର ଏକ ନୂତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବି । ଭାଷାର ପରିପକ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିବାର 
ନାହିଁ । ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ “ ତପସ୍ଵିନୀ” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି, 
ତାହା ବାଲ୍ଲୀକି ଓ ଭବଭୂତିଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ଏକ କାଳାତିପାତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରକ୍ଷାପକ । ଏ କାବ୍ୟର ଚରିତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୀତା ଭାରତୀୟ ମହାନ୍‌ ଏପିକ୍‌ରୁ 
ଗୁହୀତ ଓ ତ୍ୟାଗର ଜ୍‌ଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବେ ଚିର ପ୍ରତିଭାତ | ଏ କାବ୍ୟର ସୁରୁଚି ଓ 
ସମାହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରତ୍ପର ସହିତ ସମତା ଓ ଅନୁପାତ ରକ୍ଷାକରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସୃଷ୍ଟିର ଉଚ୍ଚକୋଟୀକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛନ୍ତି । ଚିରନ୍ତନ ନାରୀର ଅଶ୍ଧ, ଆକୁଳତା, ପ୍ରେମ 
ଓ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ପୁଣି ଏ କାବ୍ୟକୁ ବିପୁଳ ସଂହତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି ଓ କାବ୍ୟଟିର 
କାରୁଣ୍ଯ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଗଭୀରଭାବେ ଆଲୋଡିତ କରିଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଉଚ୍ଚ 
ନୈତିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଏକ କାବ୍ୟର ଗୌରବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ସ୍ଵୀକୃତ । ସରଳତା 
ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଏ କାବ୍ୟଟିକୁ ସାଧାରଣ ପାଠକର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବର୍ୀ 
କରିପାରିଛି । ଯେଉଁ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ହୋଇଥିବା ସମସ୍ତ 
ଆକ୍ରମଣକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଥିତି ଘୋଷଣା କରିପାରିଛି ଏବଂ ଏକ 
ପରିପକ୍ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚିଛି, ସେତିକିବେଳେ ଏପରି ଦୁଇଟି ମହାନ୍‌ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । କହିବାକୁ ହେବ ଯେ ଏ କାବ୍ଯ ଦୁଇଟି ଆପେକ୍ଷିକ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସ୍ତରରେ ରହିବେ, ଯେହେତୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନରେ ସକ୍ଷମ ହେବେ ନାହିଁ । 
ଅତିରିକ୍ତ ସ୍ଥାନୀୟତା (ସ୍ଥାନୀୟଚିତ୍ର) ସ୍ଥାନୀୟ ଇତିହାସ କାବ୍ୟ ଦୂଇଟିକୁ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିପାରେ ନାହିଁ ବା ଏକ ବିଶାଳ କାନ୍ଭାସ୍‌ ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ ଛମାଣ ଆଠଟୁଣ୍ଡ” କୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିଭାବେ ନାମିତ କରିପାରିବା କି ? ଏହି ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ବା ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି ! 
ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଉପନ୍ୟାସ । 
Tolstoy ‘War and Peace’ କିମ୍ବା ଦସ୍ତୋଭସ୍କିଙ୍କ ‘Crime and 
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୩୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ 


Punishment’ ଦୁଇଟି ଯଦି world classic ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହେବ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ” କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କାହିକି ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ ଗୌରବାନ୍ବତିତ ହେବ । ସବୁକାଳର 
ମଣିଷ ଚିରନ୍ତନ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାା ଆକୁଳତା, ଅଶୁ, କାରୁଣ୍ୟ, ଶୋଷଣ ଓ ନିର୍ଯାତନାର 
ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଚିତ୍ର, ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଜନନୀର ବାତ୍ସଲ୍ୟ-ଆକୁଳତା, ନାରୀର 
ନିଷ୍ଣୁରତା ଓ ପରିଣତିରେ ଅନ୍ଯାୟ ଓ ଅନୀତିର ପରାଜୟ ଓ ନାତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ସବୁଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ଏହି ଉପନ୍ଯାସଟି ଏକ ଆଦର୍ଶ ଉପନ୍ଯାସ ଭାବେ 
ବିବେଚିତ ହେବ । ପୁନଶ୍ଚ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଯେଉଁ ପରିପକ୍ତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ମନେ ହେଉଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପରି ଆଉ ଗୋଟିଏ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ହେବ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ” | ସ୍ଵାଧୀନତା ଉତ୍ତର କାଳରେ ରଚିତ ଏହି ଗଦ୍ଯ 
ମହାକାବ୍ୟଟିରେ ଲେଖକ ମଣିଷ ଜୀବନର ଯେଉଁ କାରୁଣ୍ୟମୂଳକ ପରିଣତି ଓ 
ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା କାଳ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବୁ 
ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକ ଅନ୍ତରକୁ ଆଲୋକିତ କରିବ । ବସ୍ତୁତଃ ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର 
ଯେଉଁ ବିଭବଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି “ ଅମପତର ସନ୍ତାନ 
ସେସବୁକୁ ନିଜ ଗର୍ଭରେ ବହନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ! ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ 
ମମତା, ଅଶ୍ରୁ ଓ ଆକୁଳତାର ଚିତ୍ର ସହିତ ସୁରୁଚି, ସବଭାବୋର୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସମାହିତ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଓ ଭାଷାର ପରିପକ୍ତାକୁ 
ଚିହ୍ନେଇ ଦେଇପାରିଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସଟି ଏ ଯୁଗର 
ଏକ ଗଦ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହେବ ଓ ସବୁକାଳର ପାଠକର ମନ ଓ 
ପ୍ରାଣକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବ । 

ଏହି କ୍ରମରେ ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା” କ୍ଲାସିକ୍‌ ଗୌରବ ବହନ 
କରିବ କି ନାହିଁ, ତାହା ଚନ୍ତାର ବିଷୟ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅବିନାଶୀ 
ପୌରାଣିକ ଚେତନାକୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବିମାନେ ନୂତନ ଭାବ ଓ ଭାଷାର ଶଚ୍ଧିମତ୍ତ 
ମଧ୍ଧରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ଆସିଛନ୍ତି ଓ ତଥାପି ଯେପରି ତାହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିପାରି ନ ଥୁବାର ଅବସାଦରେ । ଆଛୁନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । ରମାକାନ୍ତ ଏପରି ଅବସାଦରୁ 
ମୁକ୍ତ ନୂହନ୍ତି ଓ ଏହି ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ହିଁ  ଶ୍ରୀରାଧା' କ୍ର ନ ମୂଳରୁ ଆଛନ୍ତ କରି ରଖୁଛି । ଭାବ 
ଓ ଭାଷାରେ କବି ଠାଏ ଠାଏ ଚମକ୍ରାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରିଚୟ ହୁଏତ ଦେଇଛନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ ମୂଳରୁ ଶେଷଯାଏ ସଂହତି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ସର୍ବସମନ୍ବିତ ବିଭବ (ne) ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୩୩ 


(ାarity) ପାଠକକୁ ତନ୍ନୟ କରି ରଖେ ସାଂପ୍ରତିକକାଳର କବିତାରେ ତାହା" 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ତଥାପି ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ରୂପସୌଷ୍ଠବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ କାବ୍ୟଟି 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର ସମୀପବର୍ଭୀ ହୋଇପାରିଛି । “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣ”ର ରାଧା ଯେଉଁ 
ଭାବରେ ପାଠକ ମନକୁ ପ୍ରେମ ଓ ବିରହର ଉତ୍ତାପରେ ଦୋହଲାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ତାହା ପାରନ୍ତିନି । ତଥାପି ଅନୁଭବର ବହୁ ଦିଗନ୍ତକୁ ସେ 
ଛୁଇଁ ପାରନ୍ତି ଓ ଏପରି ଏକ କଷ୍ଟସାପେକ୍ଷ ଚେତନାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଶକ୍ତମତ୍ତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆଶ୍ଵବାସନାର 
ବିଷୟ ! ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସାଞ୍ପତିକ କାଳର ଏହା ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରଚନା; କିନ୍ତୁ 
ଏଯାବତ୍‌ ଏହାର ଆବେଦନ ତଥାପି ସୀମିତ ରହିଛି ଓ ସମୟର କଷଟୀରେ 
ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ । ସେହିପରି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ “ ଶବରୀ! 
( ୧ ୯୯ ୧) କୁ ଆମେ ବିଚାର କରିପାରିବା | ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଏ କାବ୍ୟଟିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସଂହତି ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ରହିଛି । ତଥାପି ଜୀବନର ବିଚିତ୍ରତା ଓ ବିରୋଧାଭୀସର 
ବିପୁଳତା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ଶବରୀ ଜୀବନରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ଜୀବନ ପରି ଏତେ ଘଟଣା ବହୁଳତା ଓ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ନ ଥିବାରୁ ଏହି କାବ୍ୟପାଇଁ 
ଅଧ୍ବକ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟିର ଅବକାଶ ନ ଥଲା । ତଥାପି ଶ୍ରୀମତୀ ଶତପଥୀଙ୍କ 
କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଏହି କାବ୍ୟ ଏହି ନିଶ୍ଚିତ ଉତ୍ତରଣ ଓ ଉଚ୍ଚତା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । 

ଏକଦା Goethe କହିଥଲେ, ‘We may cll the classic healty the 
୮୦mantic deseased’ କିନୁ ଏ କଥାଟିକୁ ପରେ କୌଣସି ସମାଲୋଚକ ସମର୍ଥନ 
କରିନାହାନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର ସାତ୍ତାନ୍ତଧ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ଚ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରେ 
ପରେ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆଉ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ପାରି ନ ଥିବାରୁ 
ଗେଟେ ଏପରି ଖେଦୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ; କିନ୍ତୁ ବିସ୍ମୟକର କଥା ହେଉଛି ଏଇ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହିଁ ପରେ ପରେ ପୂଥବୀର ସମସ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ନିୟାମକ ହୋଇ ରହିଲା ! ତଥାପି କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ଏକ ମାନ-ସାହିତ୍ୟ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟର 
ଆକାଶରେ ଉନ୍ମଳ ଧ୍ରବତାରା ପରି ଚିର ଅବିଚଳ ଓ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ ଆଲୋକପିଣ୍ଡ 
ଭାବେ ଝଟକୁଥୁବ, ଏଥୁରେ ସହେହ ନାହିଁ । 

Aristotle ତାଙ୍କ Poetics ଗ୍ରନ୍ଛରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଯାହା ମତ ଦେଇଛନ୍ତି କବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ “ମହାଯାତ୍ରା? କାବ୍ଯର 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ତାହାର ସୂଚନା ଦେବାକୁଯାଇ ମହାକାବ୍ଯର ଲକ୍ଷଣ ନିମ୍ନମତେ 
ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । ` 
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୩୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 

( ୧) ଅନୁଷ୍ଠାନର ଏକତ୍ଵ, ( ୨) ଅନୁଷ୍ଠାନର ମହତ୍ତ୍ବ ଓ (୩) ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ କଥା ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯେ କୌଣସି ମହାନ୍‌, ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଏ 
ତିନୋଟି କଥାକୁ ନିଶ୍ଚିତ ଅବଧାରଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଅନୁଷ୍ଠାନର ମହତ୍ବ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ ଅବତାରଣା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେବାକୁ ହେବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଷୟ ଉପସ୍କାପନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଉନ୍ନତ 
ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ଅଭିପ୍ରେତ ହୋଇଥିବ | ସେହିପରି ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଏକତ୍ସ କହିଲେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର ସର୍ବ ସମନ୍ବିତ ବିଭବ (ଏ) କୁ ହିଁ ବୁଝିବାକୁ 
ହେବ। ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେସବୁ ଅନନ୍ୟୋଶ୍ରିତ 
ହୋଇ କ୍ଟାସିକ୍ର ମହାନ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ହିଁ ଚରିତାର୍ଥ କରୁଥିବେ | ଅନୁଷ୍ଠାନର ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭାଷାର ପରିପକ୍ତା, ଉପସ୍ଥାପନାର ଅନନ୍ୟତା, ସମାହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
( s6rene beauty), ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ମନୋହାରୀ ଚିତ୍ତ ଆକର୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀକୂ 
ନିଆଯାଇ ପାରିବ । 
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ବାସ୍ତବବାଦ 


ପ୍ରଫେସର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ବିନା ଜୀବନ କାହିଁ ? ଜୀବନ ବିନା 
ସାହିତ୍ୟ ନାହିଁ, ଜୀବନର ସତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆବୋରି ରଖେ । ସତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ନିଶୁର | 
ସାହିତ୍ୟ ତାକୁ ରସବନ୍ତ କରେ | କଳ୍ନାର ପୁଟରେ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣମୟ ହୋଇଥାଏ । 
ସାହିତ୍ୟର କାମ ହେଲା ଜୀବନ ଖୋଜା । ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟଟି କଳ୍ପନାର ମନ୍ତ୍ରରେ ମନ୍ତିତ 
ହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ । ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ୟ ହେଉଛି ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର ଏକ ଉତ୍ତରିତ 
ରୂପ । 

ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ବାସ୍ତବତା | ଜଗତର ବସ୍ତୁ ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରଥମ | ପଞ୍ଚଭୌତିକ 
ସଭାକୁ ନେଇ ପୃଥିବୀ ଗଢ଼ା । ବିବର୍ଭନ କ୍ରମେ ପୃଥବୀରେ ଜୀବନ ସଂଚରି 
ଯାଇଛି । ମଣିଷ ଜୀବଜଗତର ପ୍ରତିଭୂ; କିନ୍ତୁ ସୈ ବାସ୍ତବତା ବିମୁଖ ନୁହେଁ । 
ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକୃତି ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଅଥଚ ପ୍ରକୃତିବାଦ ଓ ବାସ୍ତବୁବାଦ ଏକ 
କଥା ନୁହେଁ । ଞ 

ˆ ବାସ୍ତବବାଦ” ଶବ୍ଦଟି ' Realism” ର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ |  Reaା ? ଶଦଟିର 
ବ୍ୟୁପ୍ପାଦିତ ମୂଳ ହେଉଛି Res. ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି (ng) ବସ୍ତୁ । ଓଡ଼ିଆ 
ବାସ୍ତବ ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟୁପ୍ନଭତି ହେଉଛି ବସତୁ-ଅ | ବାସ୍ତବବାଦ ଉନବିଂଶ ବିଜ୍ଞାନ ଚିନ୍ତା 
ସମ୍ଭୂତ ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଯାହାକି ସାହିତି୍ଯକ ଅନୁଚିନ୍ତନରେ କ୍ରମେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଫଳରେ ଇଂରାଜୀ “ Realism ”ର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ବାସ୍ତବବାଦ 
ହେବା ହି ସ୍ଵାଭାବିକ । 

୧. ୧. ସଂ#/ ଓ ସୁରୂଅ / ବାସ୍ତବବାଦର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ବାରଣ ସହଜ ନୁହେଁ | 
ଏହା ଅନେକ ସମାଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ! ଏ ସାରସ୍ଵତ ପରିଭାଷାଟି ଚମକପ୍ରଦ, 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଥଚ ଖୁବ୍‌ ନମନୀୟ | ଏହାର ସଂଯୋଜନାରେ ନାନା ଶବ୍ଦ ସମାଲୋଚନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗଠିତ ହୋଇଛି । ଯେମିତି ବି ଗତିଶୀଳ ବାସ୍ତବବାଦ (dynamic 
realism ) , ଲଳିତ କଳନାଶ୍ରୟୀ ବାସ୍ତବବାଦ (fantastic reaism), ଆଦର୍ଶାଶୁୟୀ 
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୩୬ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ 


rr eee 
ବାସ୍ତବବାଦ (ଏ! realism) , କାବ୍ୟାତ୍ସମ ବାସ୍ତବବାଦ (poetic realism), 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବାସ୍ତବବାଦ ( sychological realism), ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦ 
(୮୦mantic realism) , ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦ ( social realism) ଓ କାଳନିକ 
ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରକୃତି ସମୀକ୍ଷାତ୍କକ ପରିଭାଷା । ଏଣୁ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ଏକାନ୍ତ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ଧାରଣା ବୋଲି କହିବାକୁ କେହିକେହି କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ହାର୍ଭେ (W.J. Harvey) କହନ୍ତି ବାସ୍ତବବାଦର ସଂଜ୍ଞା କହିବା ଅର୍ଥ, 
ଅଯଥା ପଙ୍କରେ ପଶିବା । ଜନ୍‌ ରସେଲ୍‌ ଟେଲର୍‌ ବାସ୍ତବବାଦ, ଲଳିତକଳ୍ପନା, 
ସ୍ଵଭାବବାଦ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟକୌଶଳକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଓ ଅର୍ଥହୀନ ବୋଲି ଆଖ୍ୟା 
ଦିଅନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ରୋଲାଣ୍ଡ ଷ୍ଟର୍ମବର୍ଗ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ସ୍ଵଭାବବାଦ ପରି ସାରସ୍ଵତତତ୍ତ 
ଏତିହାସିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅଧ୍ୟୟନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏ 
ରୂପେ ଦେଖୁଲେ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵରୂପ କଥନକାଳରେ ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀର ଆଲୋଚକଙ୍କର 
ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ବାସ୍ତବବାଦ ବହୁ କାଳଯାଏ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା | ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ ବସ୍ତୁର ବାସ୍ତବ ପରିଚାୟକ ଥିଲା । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା ମନର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପିତିବାଦୀ ଧାରଣାକୁ ବୁଝାଇଲା। ସମୟ 
କ୍ରମେ ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ବସ୍ତୁବାଦ ମଧ୍ଯରେ କନ୍ଦଳ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | ବାସ୍ତବବାଦ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ପାସୋରି ଗଲା । 

ତେବେ ' ଲିରିକାଲ୍‌ ବାଲାର୍ଡସ୍‌ 'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ୱାଡର୍ସୱର୍ଥ ବାସ୍ତବବାଦର ତତ୍ଵ 
ଉତ୍ାପନ କରି ଯାଇଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଜନଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଅବସ୍ଥାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ବାସ୍ତବବାଦର ମୂଳକଥା ! ସେଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ ସାଧାରଣ ବସ୍ତୁର ଅସାଧାରଣ 
ଦିଗର ରୂପରଙ୍ଗକୁ ସ୍ଥାନିତ କରିବାରେ ବାଧା ନାହିଁ । 

ଏବେ ବିଂଶଶତକର ଲେଖକମାନେ ଅଧକ ପରିମାଣରେ ମାନବମୁଖୀ ହେବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ପ୍ରକୃତିର ବଶବର୍ଉଭୀ ହୋଇ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରି ବସିଲେ । 
କିଏ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଭିତରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଖୋଜି ବସିଲାବେଳେ, ଅନ୍ୟ କେହି ବ୍ୟକ୍ତି 
ସତ୍ତା ଭିତରେ ବାସ୍ତବତାର ଦର୍ଶନକୁ ଲୋଡ଼ି ବସିଲେ । ଲରେନ୍ସଙ୍କ ପରି ଲେଖକ 
ନିଜର ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଚେତନା ଭିତରେ ବାସ୍ତବତାର ସନ୍ଧାନ ନେଲେ ! ସେମାନେ କହିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ ଯେ ବାସ୍ତବତା କେବଳ ବାହ୍ୟ ବେପାର ମାତ୍ର ନୂହେଁ, ପରନୁ ଏକ ଝଲକ | 
ମଣିଷ ମନରେ ଏହା ଭସା ମେଘପରି ଦେଖା ଦେଇଥାଏ ¦ ଏଣୁ ଏହା ଏକ ଭାସମାନ 


— ~~ — 


ସତ୍ତା | ଯେମିତି କି ଏହା ଏକ ଭସାଣ |! ଉତ୍ତେଜିତ ମନର ସକଳ ଚେଷ୍ଟାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତନ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୩୭ 
କରିଯିବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ । ଏହା ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚ ଅଥବା ଏହା ସେହି ଅଜବ ମୀନ 


ଯେକି ଜୀବନର ସକଳ ଆକାର ପ୍ରକାରକୁ ଗିଳିଦିଏ ଏବଂ ପରେ ନିଜେ ପହଁରୁଥବା 
ସମୁଦ୍ରକୁ ବି ଶୋଷିନିଏ । ଏଥୁରୁ ଅବଶ୍ଯ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରକଟିତ 
ହୁଏ । 

ତେବେ ବାସ୍ତବତା ସତ୍ଯ ସନ୍ଧାନର ଏକ ସୋପାନ ! ସତ୍ଯ ଦ୍ଵିବିଧ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ କାବ୍ୟିକ ସତ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ପରୀକ୍ଷା ଲଵ୍ଧ, ଅନ୍ୟଟି ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧ । 
ପ୍ରଥମଟି ଲାଭଜନିତ; ଦ୍ବିତୀୟଟି ସହଜାତ ଶକ୍ତଭିତ୍ତିକ । ଏହା ଉଭୟ ବିଧ ସତ୍ୟ 
ଭିତରେ ବାସ୍ତବତା ଭାସମାନ । ଏଣୁ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵରୂପ ସର୍ବତ୍ର ସମାନ ହୋଇ 
ପାରେନା । 

ଭାଷା ଓ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକାଶର ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା | ଏହାଦ୍ଵାରା ବାସ୍ତବତାର 
ସ୍ଵରୂପ କଳନା କରାଯାଏ | ଏଥିରେ ସତ୍ୟ ଅସତ୍ୟର ଭେଦ ରେଖା ଟଣା ଯାଇପାରେ । 
ଭାଷା ବାସ୍ତବତା ଚିହ୍ନଟର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତୀକ | 

ଡକ୍ଟର ଜନସନ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଓ ଉଚ୍ମଖ୍ଖଳ ବିଭାଗ (Vagrant 
and lacencious faculty) ବୋଲି ନାମିତ କରନି । ପୁଣି ରାମ୍ୟୁଙ୍କ ପାଇଁ ବାସ୍ତବତାର 
ଆକର୍ଷଣ ବଡ଼ ପ୍ରବଳ । ସେ କହୁଥିଲେ- ମୋର ନୈତିକତାର କବଚ ଉତ୍ତାରି ଦିଅ । 
ମୁଁ କଛନା ଓ ସୃତିକୁ ସମାଧ୍ୂ ଦେବାକୁ ଚାହେଁ । ମୋତେ ପୁଣି ଧରାକୁ ଫେରାଇ ଦିଅ । 
ଯେଉଁଠି ମୁଁ ବିଭଙ୍ଗ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିପାରିବି ! 

ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ସଂପ୍ରୀତି ଏଠାରେ ସୂଚିତ । ବାସ୍ତବବାଦ ଏକ 
କଳାତ୍ସକ ଆବେଦନ | ସାହିତ୍ୟର ବିବେକ ଭାବେ ଏହା କାମ କରେ | ବିନା ପ୍ରଶ୍ନରେ 
ବାସ୍ତବ ଜଗତକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଏହାର ଏକ କର୍ରବ୍ୟ । 

ବେକର ( George J. Becker) କହୁଥିଲେ- ବାସ୍ତବବାଦ ହେଉଛି ଏକ 
କଳାସୂତ୍ର, ଯାହାକି ବାସ୍ତବତାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରେ; ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଉଦ୍‌୍ଭାସିତ କରେ | 

ରୁଷୀୟ ସମୀକ୍ଷକ ବେଲିନସ୍କି କହନ୍ତି- ବାସ୍ତବତାର କାବ୍ୟ ନୂତନ ଜୀବନ ସୃଷ୍ଟି 
କରେନା; କିନ୍ତୁ ଜୀବନକୁ ନୂଆ କରି ଗଢ଼ିବାରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । ଚେନି 
ଶେଭସ୍କିଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଥଲା- କଳାର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ବାସ୍ତବତାର ପୁନରୁତ୍ତାଦନ ! 
ଅନ୍ୟତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ରୋଚେ ( Benedetto Groce) ନିର୍ବିକାର ଭାବେ 
ଘୋଷଣା କରୁଥିଲେ- ମାନସ ବାହାର ପ୍ରକୃତି କିମ୍ବା ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଥିତି ନ ଥାଏ; ଥାଏ 
ଅନ୍ତରରେ | କଳାକାର ଏ ଦୁଇଟିର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ମୁଣ୍ଡ ଖେଳାଇବାର କୌଣସି 
ହେତୁ ନାହିଁ। ଏହାକୁ ଏକ କଳାତ୍ସକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବୋଲା ଯାଇଆାରେ । 
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୩୮ # ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 

ବେକଙ୍କ ପରି କବି କହୁଥିଲେ- ମୁଁ ବିଚାର କରିବି ନାହିଁ କିମ୍ବା ତୁଳନା କରିବି 
ନାହିଁ; ମୋର କାମ ହେଲା ସୃଷ୍ଟି କରିବା | ଏହା ଥିଲା ଉଇଲିୟମ ବ୍ବେକଙ୍କର ବାସ୍ତବବାଦ 
ସମ୍ପର୍କିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ପ୍ଲାଭବର୍ଟ ଏକ ସ୍ବଜନାତ୍ସକ 
ମାର୍ଗ ବୋଲି ଅଭିହିତ କଲେ । ଏଣୁ ଓପନ୍ୟାନିକ ଓ କବି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ 
ଉପାଦାନ ଓ ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ସମ୍ପକ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଥୁରେ ସେମାନେ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ନ ହେଲେ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ। 

ଓାଲସ୍‌ ଷ୍ଟିଫେନସ୍‌ କହୁଥିଲେ- ସାହିତ୍ୟର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରର ଭିତ୍ତି ଭୂମିରେ ରହିଛି 
ବାସ୍ତବତା ଓ କଳ୍ନାର ଅନ୍ତରୀଣ ସମ୍ପର୍କ । ତେବେ ପରିଦୂୃଶ୍ଯମାନ ବାସ୍ତବତାରେ 
ଷ୍ଟିଫେନସ୍‌ ସନଧୁଷ୍ଠ ହେଉ ନ ଥଲେ | ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ସେ ବହୁ ବାସ୍ତବତାର 
ସନ୍ଧାନ ନେବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ । 

ଏ ରୂପେ ଦେଖୁଲେ ବାସ୍ତବତାର ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ବହୁ କାଳଯାଏ ଧୂମାଭ ହୋଇ 
ରହିଥିଲା | ଉନବିଂଶ ଶତକର ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ହିଁ ବାସ୍ତବବାଦର ସୁଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି ପଡ଼ିଥିଲା 

¢. ୬ ବ/ୟବବ/ଦର ଚିଛ/ସ / ବାସ୍ତବବାଦ ଶବ୍ଦଟି ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ପ୍ରବଣ କଳାକାର ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ | ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ କୋରବେଟ୍‌ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲାବେଳେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମିତ୍ର 
ବୋଲି କହୁଥିଲେ । କୋରବେଟଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା ୧୮୪୮ର ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର 
ପୁଷ୍ଠପଟରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥଲା | ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର କୁହାଯାଉଥଲା; କିନ୍ତୁ 
ବାସ୍ତବବାଦ ଶବ୍ଦଟିର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ନ ଥଲା | ଏହା ଏକ ନମନୀୟ ଶହ୍ଦ ମାତ୍ର 
ଥିଲା । ଟିକିନିଖୁ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଏହା ବୁଝାଉଥିଲା | 

ଜନସନ୍‌ କହୁଥୁଲେ- କବିତା କ”ଣ କହିବା ସହଜ ନୁହେଁ, ତେବେ କବିତା 
କ”ଣ ନୁହେଁ, ତାହା କହିବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ । ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵରୂପ କଳନା 
କଲାବେଳେ ଜନସନ୍‌ଙ୍କ ପରିକଳିତ କବିତାର ସଂଜ୍ଞାଟି ମନେ ପଡ଼ିଯାଏ । ପ୍ରାଥମିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ପିତି ଏକାନ୍ତ ବାୟବୀୟ ଥଲା | ଏମିଲି ଜୋଲା ବାସ୍ତବବାଦର 
ସ୍ଵରୂପକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଥିଲେ । 

ଜୋଲାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଡୁରାଣ୍ଡି ବାସ୍ତବବାଦ (Realism) ଶୀର୍ଷକ ଏକ ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ଏହାର ଛଟି ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଏଥରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରି କହୁଥିଲେ, ' ଭିକ୍ଟୋର ହିଗୋ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ପ୍ରକୃତିକୁ ସେ ସଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ନାହିଁ।” ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏଡ଼ଗାର ପୋଚଡ଼ ଲହୁଣି, ବଦଲାୟାର ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ମୂଷା । ଏହି ରୂପେ ବିଭିନ୍ନ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୩୯ 


ଲେଖକ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥିଲେ । ସେ ସମୟରେ ବାସ୍ତବବାଦୀଙ୍କୁ 
ଛନ୍ଦବଦ୍ଧ ମିଥ୍ୟା ଓ କ୍ଲାନ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଙ୍କ ଅନ୍ତିମ ପୁଛ୍ଥ ବୋଲି 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଥୁଲା | 

ଏ ରୂପେ ନାନା ଉତ୍ଥାନ ପତନ ଦେଇ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା | 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ସ୍ଵଭାବବାଦ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ 
ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଶଂସିତ କାଳରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଦର୍ଶାଶ୍ରୟୀ ସୁନ୍ଦର 
ମିଥ୍ୟାର ଅବସାନ ହେଲା | ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏ ସତ୍ସ୍ୟକୁ ସହଜ ସୁବୋଧ୍ୟ ଭାବେ ସରଳ 
ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହା ଆଉ ଅନୁଭୂତି ଲବ୍ଧ ଯୁକ୍ତିତକ କିମ୍ବା 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କଲା ନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ମନୁଷ୍ଯର ଅନୁଭୂତି 
ହିଁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖାର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ହେଲା । 

ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବାସ୍ତବବାଦୀମାନେ ଜଟିଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ସଜ୍ଞାନତା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ବିମୁଖ ହେଲେ | ସରଳତା ଓ 
ନିଷ୍ଠାପରତା ପ୍ରତି ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ ହେଲା | ଡୁରାଣ୍ଟ ବାସ୍ତବବାଦୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଥଲେ- “ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଓ ସମକାଳିକ ପୂଥବୀର 
ସଠିକ୍‌, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଓ ନିଷ୍ଠାପର ରୂପାୟନ ପ୍ରତି ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ । ଏହି ରୂପାୟନ 
ଧାରା ଏପରି ସହଜ ହେବା ଉଚିତ, ଯାହାକୁ ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତ ବୁଝିପାରିବ ।” 
ଡୁରାଣ୍ଟଙ୍କ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଜୋଲା ଆଦର୍ଶ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ । 
ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କୃତିରେ ଏ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା । 

ଜୋଲାଙ୍କ ‘ ଜନୈକା ମହିଳାର ପ୍ରତିକୃତି |” ( The potrait of a lady) 
ଶୀର୍ଷକ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖବନ୍ଧରେ ହେନେରି ଜେମସ୍‌ ଲେଖୁଥଲେ- “ ସଂକ୍ଷେପରେ 
କହିଲେ ଏହା ଗୋଟିଏ କଥାଘର । ଏଠି କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଝରକା ନାହିଁ, 
ଅଛି ଅଜସ୍ର ଝରକା ।” ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିଲେ, ଏହା ଏକ ବହୁବିନ୍ବୀୟ ବାସ୍ତବାୟିତ 
କଳାକୃତି । ସେ କାଳର ରଚନାରେ ଏ ଧାରାଟି କ୍ରମଶଃ ବଳବତ୍ତର ହୋଇ 
ଉଠିଥୁଲା । ନୂତନ ଲେଖକେ ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁସରଣ କରି ବସିଲେ | 
ନୀତି ବୟାନ ପ୍ରତି ଞଦାସିନ୍ୟ ଦେଖାଦେଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଆଉ 
ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ରହିଲା ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଜୟ ଘୋଷିତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ନାୟକ ତୁଳନାରେ ଜନତାର ଜୈତ୍ରୀ ଗୀତ ହେଲା | ନିର୍ବିଶେଷ 
ଅପେକ୍ଷା ସବିଶେଷର ମହିମା ଘୋଷିତ ହେଲା । ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ବାସ୍ତବବାଦୀ / 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ଧାରଣା ! ତଥାପି ଏହି ଗଣମୁଖୀ ଧାରଣାଟିର ଯଥାର୍ଥ ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଧାରିତ 
ହୋଇ ପାରି ନ ଥଲା। 
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୪୦ @ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ୟାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


ଫ୍ରାନସ୍‌ରେ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ସ୍ଵଭାବବାଦ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ସୂଜନ ପଦ୍ଧତିକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରୁଥିଲାବେଳେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଏ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ହୋଇ ପାରି ନ ଥୁଲା | 

୧.୩ ବ/ଛବବ/ଦ ଓ ସୁ/ବବ/ଜ - ବାସ୍ତବବାଦ କୋଳରେ ସ୍ଵଭାବବାଦ 
ବର୍୍ିତ । ଦର୍ଶନ ଓ କାବ୍ୟ କଳହରୁ ବାସ୍ତବବାଦ ଅତୀତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | ବିଭିନ୍ନ 
ତଥ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସତତ କଳହ ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ, ତହିଁରୁ ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ଵର ଉଭ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ । କଳନା ଅପେକ୍ଷା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ସ୍ଵଭାବବାଦ 
ଜନ୍ମ ନେଇଛି । 

ବାସ୍ତବବାଦ ଦର୍ଶନ ତତ୍ତ୍ତର ଅନ୍ୟତମ ଫଳଶ୍ରତି । ଯେତେବେଳେ ଦର୍ଶନରେ 
ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ, ତା'ର ପରିଣତି ହେଉଛି ବାସ୍ତବବାଦ । 
ସୃଭାବବାଦ ପ୍ରାକୃତିକ ଦର୍ଶନରୁ ସଂଜାତ | ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିଲେ ପ୍ରାକୃତିକ ବିଜ୍ଞାନ 
ହିଁ ସ୍ଵଭାବବାଦର ମୂଳଉତ୍ସ | ସ୍ଵଭାବବାଦ ଏକ ପଦ୍ଧତିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନ କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ 
ବାସ୍ତବବାଦ ଏକ ଉପଲବ୍ଧିର ମାର୍ଗ । ବହୁ ସମୟରେ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ସ୍ଵଭାବବାଦର 
ଭେଦ ରେଖା ଚିହ୍ନଟ କରିବା ସହଜ ହୁଏ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବବାଦ ଏକ ପ୍ରବିଧ୍ବର କଥା 
କହିଲାବେଳେ ସ୍ଵଭାବବାଦ ଏକ ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣିନିଏ । ସ୍ଵଭାବବାଦ ପରିବେଶ 
ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲାବେଳେ ବାସ୍ତବବାଦ ଲକ୍ଷ୍ଯ ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ଧ୍ଯାନଶୀଳ 
ହୋଇଥାଏ । 

ସ୍ଵଭାବବାଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ ଅଧକ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରବଣ ହୋଇ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ 
ଆତ୍ୃସ୍ତ କରି ନେଲା । ବାସ୍ତବବାଦର ଅନ୍ୟତମ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଚମ୍ପପ୍ଳୁରୀ କହୁଥିଲେ- 
' ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯେତେବେଳେ, ନୂଆ ଧାରଣାଟିଏ ପ୍ରବର୍ନ କରେ, ସେ ନିଜକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ବୋଲି କହିଥାଏ । ଆମେ ଅଚିରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଡାକ୍ତର, ବାସ୍ତବବାଦୀ ରସାୟନବିତ୍‌, 
ଲେଖକମାନେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଇବୁ !” ଏହା କହିବା ମୂଳରେ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ସ୍ଵଭାବବାଦ କିପରି 
ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କିତ, ତାହା ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଏହି ଉଭୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଜନ୍ମ ନେଇଛି । 
ବାସ୍ତବବାଦ ସହ ସ୍ଵଭାବବାଦର ନୀତି ବନ୍ଧନ ତ ବଡ଼ ଟାଣ | ଉଭୟକୁ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଯମଜ 
(Slamse twins) ବୋଲା ଯାଇପାରେ ¦! ବହୁ ସମୟରେ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ 
ସ୍ଵଭାବବାଦର ଭେଦ ରେଖା ଟଣା ଯାଇପାରେନା । ଉଭୟ କ୍ଷୀର ନୀର ପରି ମିଶି 
ରହନ୍ତି । କିଏ କ୍ଷୀର କିଏ ନୀର ଚିହ୍ନି ହୁଏନା । 

ସ୍ଵାଭାବବାଦ ଜୀବବିଜ୍ଞାନ ସଂଜାତ ଏକ କଳାତ୍ସକ ଭାବନାର ସୂତ୍ରାୟିତ ପଦ୍ଧତି | 
ଏହା ଏକ ଦେହାଶ୍ରୟୀ ଅନୁଚିନ୍ତନ । ଦେହ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିଚର୍ଯ୍ୟା ଏହାର ମୁଳ ଉପାଦାନ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞା ୪୧ 


ମନୁଷ୍ୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ଏହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାର୍ଟନ; କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବବାଦ ମନୁଷ୍ୟ ସହ 
ତା'ର ପରିବେଶ, ଜୀବନାନୁଭବକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର କାନ୍ଭାସ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । 
ବସ୍ତୁତଃ ସ୍ଵଭାବବାଦକୁ ବାସ୍ତବବାଦର ଘନୀଭୂତ ସୀମିତ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । 

¢. ୪ କ/ଛକବା/ଦର ସ7/ମ/ ଓ ସନ୍ଷ/କନ/ / ବାସ୍ତବବାଦର ଆକାଶ ବଡ଼ 
ବିସ୍ତୃତ । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାବର୍ଭର ବିରୋଧ କରୁଥଲା । 
ପ୍ରଥମେ ଉପନ୍ୟାସରେ କଳ୍ପନାବଧତ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଉଥଲା । କଳନା ପ୍ରବଣ 
ଞାପନ୍ୟାସିକମାନେ ଅଭିନନ୍ଦିତ ହେଉଥଲେ । ପରେ କଳ୍ପନା ବଦଳରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ପ୍ରତି ଅଧ୍ଧକ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଗଲା | ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ବାସ୍ତବ ଜଗତ କାଳ୍ଧନିକ ଜଗତଠାରୁ 
ଅଧୁକ ରୁଚିକର ମନେ ହେଲା | ପ୍ରକୃତିଭିତିକ କବିତାର ଆଦର ବଢ଼ିଲା; ତାହା ଅଧକ 
ଉଦାର ମନେ ହେଲା। କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଜ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନର ସ୍ଵର ଏବଂ ସ୍ବାକ୍ଷର 
ଅନୁଭୁତ ହେଲା | ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵଭାବ, ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବାଲଜାକ୍‌ଙ୍କ ପରି ଲେଖକ ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରଧାନ ପୂର୍ବପୁରୁଷ 
ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଲେ । ସେ ସମାଜରେ ମଣିଷ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ଜୀବଜଗତ ମଧ୍ଯରେ 
ସମାନ୍ତର ରୂପଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଗଲେ | ସେ ଆବେଗବାଦ ଓ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରୁଥିଲେ | ଫଳରେ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଅଧକ ଚାକ୍ଷୁସ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 
କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ କଳ୍ପନାତତ୍ତ୍ର ପରିବର୍ରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଚିନ୍ତନକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ।! 

ବାସ୍ତବବାଦ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫ୍ରାନ୍୍‌ ଯେପରି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ସଫଳତା ଜୋଲା ରୋମାଣ୍ଟିକବାଦର ବିରୋଧୀ ଥଲେ- ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଓ 
ଗୀତିମୟତା ଶବ୍ଦର ପ୍ରାଣ ହେବା ଉଚିତ ନୂହେଁ। ତାହା ହେଲେ ଭାବର ଜଗତ 
ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଯିବ । ଶବ୍ଦର ଅନୁକରଣ ବ୍ୟତୀତ ସେଠି ଆଉ କିଛି ରହିବ ନାହିଁ। 
ତେଣୁ ଉଦାର କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା ପୂର୍ବକ କହୁଥୁଲେ- ' ଆଉ ଗୀତିମୟତାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନାହିଁ; ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭା ଶବ୍ଦସମ୍ଭାର ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ! ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ୁଛି ଘଟଣା ଓ ଉପାଦାନ । 
ତା” ସହିତ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟି ।। ଏଣୁ ତାଙ୍କ ମତରେ ଓପନ୍ଯାସିକ 
ଯୁଗପତ୍‌ ଭାବରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଓ ପରୀକ୍ଷଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ବିଧେୟ ! 

ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଜୋଲାଙ୍କ ଏ ମତବାଦକୁ ବିରୋଧ କରାଗଲା | ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍‌ 
କହିଲେ- ' ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିପାରେ | ପରିଦୂଶ୍ୟମାନ 
ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଦଲିଲ ସଂଗ୍ରହର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ମନ ସ୍ଵତଃସତୂର୍ଭ ଭାବେ 
ସବୁ କିଛି ସୂଜନ କରିପାରେ । ଯଦି ସ୍ଵାଭାବିକତା ବଦଳରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, କଳନା 
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୪୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ପରିବର୍ଭେ ପରୀକ୍ଷଣକୁ ବଳବତ୍ତର କରାଯାଏ, ତେବେ ଉପନ୍ୟାସଟି କେବଳ ଉପ୍ପନ୍ତି 
ବନିଯାଏ; ତାହା ଆଉ କଳାର ମହନୀୟତାକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରେନା ।” 

ବାସ୍ତବବାଦୀମାନେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍ମାନଙ୍କୁ ପଦ୍ଧଭୁକ୍‌ ବୋଲି 
କହୁଥିଲେ | ସେମାନେ ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ଅନୁଚିନ୍ତନର ମିନାର ଗଢ଼ି ତହିଁରେ ବାସ କରିବାକୁ 
ଚାହୁଁଥିଲେ । ଫଳରେ ବାସ୍ତବବାଦ କୋଳରେ ସ୍ଵଭାବବାଦ ଜନ୍ମ ନେଲା । ପୁଣି 
ସ୍ଵଭାବବାଦରୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ରତିବାଦ ସମୁପ୍ପନ୍ଧ ହେଲା । ବାସ୍ତବବାଦକୁ ବ୍ଯଙଂ କରାଗଲା । 
ଏହାକୁ କି ଚମକ୍ରାର ଅଗ୍ରଗତି ବୋଲି ଟିସ୍ତଣୀ ଦିଆଗଲା । ବାସ୍ତବବାଦୀମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଜୋକର ଦଳର ଜନ ସମବାୟ ବୋଲି ଥଟ୍ଟା କରାଗଲା ¦! ତଥାପି 
ବାସ୍ତବବାଦ ଯେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗ ଦର୍ଶନର ଦର୍ପଣ; ଏଥରେ ମତାନ୍ତର 
ନାହିଁ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାରସ୍ବତ ଚିନ୍ତନର ଉଦ୍ତାନ ପତନ ପରି ବାସ୍ତବବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ନାନା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଦେଖା ଦେଇଛି । ସମୀକ୍ଷକମାନେ ବାସ୍ତବବାଦର ମତର୍ତବ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିଛନ୍ତି ¦ ଘଟଣା କ୍ରମେ ଏହା ସ୍ଵଭାବବାଦରୁ ଅଲଗା ହୋଇଯାଇଛି | ତାହା ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଚିନ୍ତାର ସୀମା ସରହଦ ଭିତରେ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ତଥାପି ବାସ୍ତବବାଦର ମୂଳଦୁଆ 
ଦୋହଲି ଯାଇନାହିଁ । ଜନସନ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ସମାଲୋଚନାର ସତ୍‌ କନ୍ଯା ବୋଲି 
ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି ଏ ସାରସ୍ଵତ ଦେବୀଟିକୁ ସହଜରେ ପାଇ ହୁଏ; ଏ 
ହେଉଛି ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅଗ୍ରଗତିର ଦେବୀ | ତାଙ୍କର ଚାହାଣି ସମସ୍ତଙ୍କୁ କିଣି ନେଇପାରେ, 
ସେ ବହୁ ପ୍ରଣୟ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରାର୍ଥୀକୁ ଯୁଗପତ୍‌ ଭାବରେ ମୁଗ୍ଧ 
କରିପାରନ୍ତି ।? ବସ୍ତୁତଃ ବାସ୍ତବତା ହୋଇଥାଏ ଜଗତଜନର ନୟନ ତାରା ଓ ଲୀଳା 
ପ୍ରତିମା । 

ମାଲାର୍ମେ ମଧ୍ଯ ଏକଦା ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଲେଖୁଥଲେ- “ଚିତ୍ର ଆଙ୍କ, ତା'ର 
ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦିଅ, ଅଙ୍କନରେ ତା”ର ପ୍ରଭାବ ଯେପରି ଅଧ୍ୂବକ ହୁଏ, ଦେଖ | 
ତଦ୍ବାରା ବସ୍ତୁ ଜଗତ ଅପେକ୍ଷା ଭାବଜଗତ ଅଧୁକ ଚାକ୍ଷୁଷ ହୋଇପାରିବ । କବିତା 
ସେହିପରି ଏକ ଦୃଶ୍ୟମୟ ଜଗତର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥାଏ !” ବୋଦଲାୟାର୍‌ କହୁଥିଲେ- 
' ଆମେ ଯାହା କିଛି ପାଇଛୁ ସେଥୁରେ କବିତା ହେଉଛି ସବୂଠୁ ଏକ ବାସ୍ତବ ପଦାର୍ଥ । 
ଅନ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହା ପୁଣି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବ ହୋଇ ଉଠେ | ତାହା ହେଉଛି ଚିତ୍ରମୟ 
ଜଗତ । ସେଠି ଥାଏ ସାଙ୍କେତିକ ଚିତ୍ରର ଅଭିଧାନ; ତହିଁରେ ଅଲୌକିକତାର ରାଜୁତି । 
ଏଇ ଅଲୌକିକତାରୁ ଜନ୍ମନିଏ ଆଦର୍ଶ । ଏହା ପରିଶେଷରେ ସାରସ୍ବତ ରାଜ୍ୟରେ 
ପ୍ରତୀକବାଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ।” ବସ୍ତୁତଃ ବାସ୍ତବବାଦର ଉତ୍ତରଣ ନାନାବିଧ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଛି । ସୋଫେନ ହୋରଙ୍କ ନୈରାଶ୍ଯବାଦ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ର ଜ୍ଞା ୪୩ 


ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍ତେଜନାର ହେତୁ ହୋଇଥୁଲା । ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଥଲା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଆଧ୍ଷାତ୍ମିକତା; ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ଭବିଷ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି । ସେ କହୁଥିଲେ ଜଗତ 
ମୂଲ୍ୟହୀନ, କଳା ହିଁ କାମ୍ୟ, କଳା ବିନା ଜୀବନ, ଜୀବନ ନୁହେଁ, ବର୍ଣ୍ାବଳୀ ହିଁ ପ୍ରକୃତ 
ପଦାର୍ଥ । ଏଣୁ ଜଗତ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆସ୍ଥା ନ ଥଲା | ସେ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କ ବସ୍ତୁଭିଭିକ 
ସରଳତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥିଲେ । ସେ କହୁଥିଲେ ଲେଖକମାନେ ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ଵଭାବବାଦ 
ପ୍ରତି ବେଳୁବେଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଉଚିତ । 

ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା। କେତେକ 
ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରତି ବିମୁଖ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ୃତିର ଜଗତ ଅଧ୍ୂକ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନେ ହେଲା । ଆନ୍ଦ୍ରେ ବେଟନ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରବର୍ଗନ କରିଗଲେ | 
ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଲେ । ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁସ୍ତରୀୟ ଅବରୋଧ ଭିତରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏକ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରାଗଲା | ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘନବାଦର ଅନୂପ୍ରବର୍ଭନ 
ଦ୍ଵାରା ବାସ୍ତବବାଦର କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତି ଘଟିଲା | ବାସ୍ତବତାର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳିଗଲା | ପିକାସୋଙ୍କ 
ପରି ଚିତ୍ରଶିଛୀ କହିବାକୁ ଲାଗିଲେ- “ ତୁମେ ଯେତେବେଳେ ନିଜ ପାଖକୁ ଆସିବ 
ସେତେବେଳେ ଦେଖୁବ ଯେ ତୁମେ ତୁମର ସବୁ କିଛି । ତୁମେ ହେଉଛ ସୂର୍ଯ୍ୟ । ତୁମର 
ଉଦରରେ ସହସ୍ତାଂଶୁର ଉଦ୍ଭାସନ | ଆଉ ସବୁ କିଛି ନୂହେଁ !' 

ଏ ରୁପେ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଚି ପ୍ରତି 
ଆଦର ବଢ଼ିଲା; ସମ୍ମାନ କରାଗଲା । ସମୟ ସିକତାରେ ବାସ୍ତବବାଦ କିୟତକାଳ 
ପଥହରା ହେଲା | ସେତେବେଳେ ମହାନ୍‌ କଳାକାରଙ୍କ ସଂଜ୍ଞା ହେଲା ଯେ ନିଜର 
ମାୟାକୁ ଅଧକ ପ୍ରକଟ କରେ | ତଦ୍ବାରା ବାସ୍ତବବାଦର ବସ୍ତୁଭିଭ୍ତିକତା ଦୋହଲିଗଲା । 
ଚେତନାପ୍ରବାହୀ ଧାରାର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଲା । ସେଥରେ ବ୍ଯକ୍ତିକ ଅନୁଭବକୁ ଅଧୁକ 
ତାରିଫ କରାଗଲା ! ବସ୍ତୁଭିଭିକ ଆବେଗ ଭାଷା ପ୍ରିଜମ୍‌ରେ ବହୁବର୍ଣ୍ଠୀ ଆଭାସ ସୃଷ୍ଟି 
କଲା |! ବେକେଟ୍‌ କଳାକୃତିର କେନ୍ଦ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବକୁ ଠାବ କରି ବସିଲେ । 
କେହି କେହି ନିଜ ଚେତନାର ଅନ୍ତରାଳରେ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵର ଅନୁଭବ ପୂର୍ବକ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ବାସ୍ତବତାକୁ ଉପଲବ୍ଧ କଲେ; ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କଲେ | ଏହାକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ 
କାଳର ସ୍ବେହାର୍ପିତ ଚୂମ୍ବନ ସହ ତୁଳନା କରାଗଲା | ଏ ରୂପେ ଦେଖୁଲେ ବାସ୍ତବବାଦ 
ସମ୍ପର୍କିତ ବିଚାରବିମର୍ଶର ଶେଷ ନାହିଁ । 

ୟେଟସ୍‌ (.B. Yeats) କହୁଥିଲେ ମନୁଷ୍ୟ ସତ୍ୟକୁ ରୂପ ଦେଇପାରେ; 
କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଜାଣିପାରେନା | ସେହିପରି ବାସ୍ତବତା ଏକ ଅନୁଭବ; କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଅନୁକରଣ 
କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ, ତାକୁ ବୁଝି ହୁଏନା । ଲେଖକ ଅବଶ୍ୟ କଳାକୃତିରେ ସତ୍ୟକୁ 
ରୂପ ଦିଏ । ଏଣୁ କବିଙ୍କୁ ନିର୍ମାତା କୁହାଯାଏ । ଲେଖକଟିଏ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଅର୍ଥରେ 
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୪୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟଯ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


ନିର୍ମାତା । ଲେଖକ ପ୍ରେରଣା ବଳରେ ସୂଜନମୁଖର ହୋଇପାରେ । ଏ କଥାକୁ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ 
ଠାରୁ ସିଡ୍‌ନିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୀକ୍ଷକ ବିଶ୍ଵାସ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଓାଲସ୍‌ ଷ୍ଟିଭେନସ୍‌ ବି କହୁଥିଲେ କବିତାର ଅନ୍ୟନାମ ପ୍ରକୃତି; 
ଯାହାର ସ୍ତଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି କବି । ବ୍େକ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ- ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ନାହିଁ, 
ସେଠି ପ୍ରକୃତି ବନ୍ଧ୍ୟା । ସେହିପରି ଯେଉଁଠି ସତେଚତନା ନାହିଁ, ସେଠି ବାସ୍ତବତା 
ସୂଜନଶ୍ରୀ ବିବର୍ଚଚିତ । ଚେତନା ବ୍ୟତିରେକେ ଏହା ତିମିରାବୃତ୍ତ ହୋଇ ରହେ ଠିକ୍‌ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ଧକାରାଛ୍ଥନ୍ନ ପାଖଟି ପରି । କବିର କଳନା ମହାଦେଶୀୟ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଯୋଗକରି ଏ ଜଗତକୁ ମହିମାମୟ କରିଦିଏ ! ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାରେ କଳ୍ପନା 
ବୀଣାପାଣିଙ୍କର ଚିର ସହଚରୀ | କଳ୍ଧନା ବିନା ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ବୀଣା ବାଜେନା | କେହି 
କେହି ଆଉ ପାଦେ ଆଗେଇ ଯାଇ କହନ୍ତି- କଳ୍ପନା ହିଁ ବାକ୍ଦେବୀ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ସ୍ମିତି । ବାସ୍ତବତା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବିବେକ ଶକ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ 
ବାସ୍ତବବାଦ ହେଉଛି ବହୁ ଜଟିଳ ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏକ ମାର୍ଗ ! ବାସ୍ତବବାଦ 
ଓ ଆଦର୍ଶବାଦ ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠି ପାରେନା | ଅନୁଭବ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ବିବାଦ ନାହିଁ । ଅଛି ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଯୋଗସୂତ୍ର । ମଣିଷର ଆତ୍ସା ଓ ଶରୀର 
ଯେପରି ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ସେହିପରି ଉଭୟଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ । ବାସ୍ତବବାଦ ଜୀବନ ଓ କଳା 
ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନର ଏକ ଆହ୍ବାନ । ଏହା ସୁମହାନ୍‌ ଜୀବନକୁ ଦେଖବାର ଏକ 
ଦର୍ପଣ । 
ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୁ କେହି କେହି ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଅନୁଭୂତି ବୋଲି କହି 

ବସନ୍ତି । ସୁସାନ୍‌ ଲାଙ୍ଗର୍‌ ଏହାକୁ ରୂପାନ୍ତରର ପ୍ରକ୍ରିୟା ବୋଲି ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । 
ବସ୍ତୁବାଦୀମାନେ ବସ୍ତୁ ପିଣ୍ଡିତ ଜୀବନକୂ କେବଳ ଦେଖନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀମାନେ 
କଳନା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏହି ଦଉଡ଼ି ଟଣାରେ ଭାଗ 
ନ ନେଇ ବାସ୍ତବତାର ମହିମ୍ପ ସ୍ତବ ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ତେବେ ବାସ୍ତବବାଦ କ୍ୟାମେରା 
ପରି ଚିତ ଦେଇ ଜୀବନକୁ ଆଲୋକିତ କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ ଭୂମି ଦିଶେ, ଭୂମାର ଛବି 
ଯେ ନ ପଡ଼େ, ତାହା ନୁହେଁ । 

` ଅନ୍ଯ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ବାସ୍ତବବାଦ ଆଉ କିଛି ନୂହେଁ। ଏହା କେବଳ 
କଳାତ୍ସକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଭାବବୋଧ ମାତ୍ର । ଆଜି ଅବଶ୍ୟ ସମଗ୍ର ବାସ୍ତବତାର 
ସ୍ଵରୂପ ସହଜରେ କଳନା କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି ଓ ଅର୍ଥନୀତି 
ଆଧାରିତ ସାମୁହିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ବର୍ଣ୍ଠ ହୁଏ । ଅଧୁନା ଲେଖକେ ବାସ୍ତବତାର ଅସଲ 
ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନପାଇଁ ସାରସ୍ଵତ ସେବୀଏ ଅଧୂକରୁ ଅଧ୍ବକ ଆଗ୍ରହୀ | ତଥାପି ଏହା ଏକ 
ବିରୋଧାଭାସ, ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୪୫ 


୧. ୫ ସ/ନି96ର ବ/ଛବବଂ/ଦ / ସାରସୃତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବେ ବାସ୍ତବବାଦ 
ଫ୍ରାନ୍‌ସ ଭୂମିରେ ପ୍ରଥମେ ଦେଖା ଦେଲା । ଫ୍ରାନ୍‌ସର ସାରସ୍ଵତ ସେବୀଏ ବିଶେଷତଃ 
ଏମିଲି ଜୋଲା ଓ ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀମାନେ ଏ ଆନ୍ଦୋଳନର କର୍ଣ୍ଣଧାର ଥଲେ । 
ଜୋଲାଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ କୃତିରେ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ବାକ୍ଷର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ତାଙ୍କର 
' ଲାବେଲା ହ୍ୟୁମାନେ”ରେ ରେଳ ଇଞ୍ଜିନ୍‌ରେ ବସିଯିବାର ଅନୁଭବ,  ଜରମିନାଲ!” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଖଣି ଭିତର ଅନୁଭୂତି, “ ନାନା'ରେ ବେଶଷ୍ୟାର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଓ 
ପରିବେଶଗଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର ପ୍ରଜ୍ଵଳ ହୋଇଉଠେ । ଫ୍ଲଉବର୍ଟଙ୍କ 
' ମାଡ଼ାମ ବୋଭାରୀ' ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ନମୁନା । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ବ୍ରୋଣ୍ଟସ୍‌, ମିସେସ୍‌ ଗ୍ୟାସ୍କେଲ, ଜର୍ଜ ଇଲିୟଟ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାସ୍ତବବାଦୀ କୃତିଦ୍ଵାରା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଜେମସ୍‌ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଓଡ଼ିସିୟମ୍‌ ଓ ଲରେନ୍ଟଙ୍କ 
“ ଓମ୍ୟାନ୍‌ ଇନ୍‌ ଲଭ” ପରି ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର ଅନ୍ତରୀଣ ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଖୋଜା ଯାଇପାରେ |! ହାସଲ କରିଥଲା, ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଜର୍ମାନର ନାମ ସେହିପରି ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵରଣୀୟ । ଇବସନ୍‌ଙ୍କ ଘୋଷ୍ଟ”, ‘ ଉଲସ୍‌ 
ହାଉସ୍‌ ' ; ହେନେରୀ ବେଙ୍କ୍ୟୁଙ୍କ ଦିନ କ୍ରୋ” ହାଉସ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌ଙ୍କ ' ଠ୍ଭରସ୍‌ ' ପ୍ରଭୃତିର 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵରୂପ ରୁଷ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ହାତରେ ନୂଆ ରୂପ 
ନେଇଥୁଲା | ସେମାନେ ବାସ୍ତବବାଦର ଦୁଇଟି ରୂପକୁ ଦେଖ ପାରିଥିଲେ | ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ 
ବା ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ବାସ୍ତବବାଦ (ia! realism) ଓ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବାଦ 
(Socialist realism ) ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ବାସ୍ତବବାଦୀମାନେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଶାସକ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ନିପୀଡ଼ିତ ଜନତାର ଦୁଃଖ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ହୋଇପଡ଼ୁଥଲେ | ଧନତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସେମାନେ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିଲେ ! ବାଲଜାକ୍‌, ସାଦଲ୍‌, ଚେକଭ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହି ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ 
ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଶୁଭୁଥାଏ ! ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ସେହିପରି ଜମିଦାରୀ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶୋଷିତ 
ଭଗିଆର ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵର ଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭାଗ୍ୟ 
ଓ ଭଗବାନକୁ ଭରସା କରୁଥିଲେ | ଏଣୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ 
ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲାଯାଇପାରେ |! 

ବିଂଶଶତକରେ କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଦାସ କ୍ୟାପିଟାଲ ଓ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଇସ୍ତାହାରର 
ଆଦର୍ଶ ବହୁ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥଲା । ତାହାର ଫଳଶ୍ରତି ହେଉଛି ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବବାଦାଶ୍ରୟୀ ସାହିତ୍ୟ । ମାକ୍ତିମ୍‌ ଗର୍ଚି ଥଲେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦର ଅଗ୍ରଦୂତ । 
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୪୬ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ଗର୍କି ଅନୁଭବ କଲେ ଯେ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ବାସ୍ତବବାଦ ହେଉଛି ଦର୍ପଣ 
ସାମ୍ନାରେ ଠିଆହୋଇ ଶୀତଳ ପ୍ରତିଛବି ଉଠାଇବା । ଏଥରେ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ 
ଚିରଚଞ୍ଚଳ ରୂପଟି ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରେନା । ଏଣୁ ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ସମାଲୋଚନାତୃକ ବାସ୍ତବବାଦ ଅପେକ୍ଷା ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ହି ଅଧ୍ବକ 
କାମ୍ୟ । ସେ କହୁଥିଲେ ଯେ ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ଶୋଷିତ ଜନତାର 
ଅସହାୟ ଭାବମୁର୍ଭିକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀଏ ନିଜର ସାରସ୍ଵତ ଦର୍ପଣରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି । 
ତାହା ବଡ଼ ବିଭଙ୍ଗ | ସେ ମାର୍କସ ଚେତନାରେ ନିଜର ସୃଜନ ଶକ୍ତିକୁ ବିନିଯୋଗ କରି 
ମଣିଷ ଶ୍ରମ ଭିତରେ ସଭ୍ୟତାର ମହାନ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଲେ ! ସମାଜଶ୍ରୟୀ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେଇ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟମାନ ସୃଷ୍ଷି 
କଲେ, ତାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଥିଲେ ଗର୍କି । ଏହି ସମାଜାଶ୍ରୟୀ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖକେ 
ମଣିଷର ଶ୍ରମ ଓ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ କରି ତାକୁ କଳ୍ପନାର 
ଆଲୋକରେ ଅଭିମଣ୍ଡିତ ପୂର୍ବକ ବାସ୍ତବବାଦର ସାରସ୍ଵତ ଧାରାକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ 
ଦେଲେ । 

ଏହି ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦ ରୁଷୀୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ କୃତିରେ ବେଳୁ ବେଳ 
ନଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୋଭିଏତ୍‌ ରୁଷର ମାକ୍ସିମ୍‌ ଗର୍କି, କବି 
ମାୟିକୋଭସ୍କି, କଥାକାର ମିଖାଇଲ ସୋଲେକୋଭ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଫ୍ରାନ୍ସର କବି ଲଭଇ ଆରଙ୍ଗ, ଚିଲିର କବି ନେରୁଦା, ଯୁଗୋସ୍ଲୋଭିଆର ନୋବେଲ 
ପୁରସ୍କାର ବିଜେତା ଉପନ୍ୟାସିକ ଇଭୋ ଆହନ୍ଦ୍ରି ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ମଧ୍ୟ କମ୍‌ 
ନୁହେ । 

ପରବର୍ଚ୍..କାଳୁରେ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଏହି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହ ସମୀଭୂତ ହୋଇଗଲା । ୧୯୩୫ ମସିହା ଜୁନ୍‌ 
ତା ୧୧ ରିଖରେ ପ୍ୟାରିସ୍‌ ସହରରେ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନ ଆହ୍ଵାନ କରାଯାଇଥିଲା | 
ଏହାର ଆୟୋଜକ ଥଲେ ରୋମାରୋଲା, ମାକ୍ତିମ୍‌ ଗର୍କି ଓ ୟୀରୀ ବାରନୂସ୍‌ | ଏଥିରେ 
ଇ.ଏମ୍‌.ଫଷ୍ଠର, ଆଁନ୍ଦ୍ରସାଲରୋ, ଆଁଦ୍ରେଜିବ୍‌, ଆଡ଼ଲସ୍‌ ହକ୍ଟଲି ଓ ଜନଷ୍ଟାଚି ପ୍ରମୁଖ 
ମାନବବାଦୀ ଲେଖକ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ । 

ପ୍ୟାରିସ୍‌ ସମ୍ମିଳନୀ ପରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ବ୍ରିଟିଶ ଓ ଭାରତୀୟ ଲେଖକଙ୍କ ମିଳିତ 
ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ ସଂଘ ଗଢ଼ାଯାଇଥଲା | ଏ ସମ୍ମିଳନୀ ଇଂଲଣ୍ଡର ହାରଲଡ୍‌ 
ଲାକ୍ତି, ହାର୍ବାଡ ରିଡ଼, ଇ.ଏମ୍‌. ଫଷ୍ଟର ଓ ଭାରତର ମୂଳକ ରାଜ ଆନନ୍ଦ ଓ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ 
ନେତା ରଜନୀ ପାମିଦତ୍ତଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଅନୁଷ୍ପଣିତ ହୋଇଥଲା | ୧୯୩୬ ମସିହା 
ଏପ୍ରିଲ ୧୦ ତାରିଖରେ ଲକ୍ଷ୍ୌଠାରେ ନିଖୂଳ ଭାରତ ପ୍ରଗତି ସଂଘର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ବବେଶନ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ଜ୍ଞ ୪୭ 


ବସିଥୁଲା | ବିଖ୍ୟାତ ହିନ୍ଦୀ କଥାକାର ମୁନ୍‌ସୀ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ଥଲେ ନିଖୁଳ ଭାରତ ପ୍ରଗତି 
ଲେଖକ ସଂଘର ସଭାପତି ! ଉର୍ଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ସଜୀବ ଜହିର୍‌ ଥିଲେ ତା'ର ସମ୍ପାଦକ 
ଏମାନେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି କହିଥଲେ- ' ଆମେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ଯେ ଭାରତ ବର୍ଷର ନୂତନ ସାହିତ୍ୟକୁ କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସାମାଜିକ, 
ପରାଙ୍ମୁଖତା, ରାଜନୈତିକ ପରାଧୀନତା ପରି ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ନାନାବିଧ ସମସ୍ୟା 
ଆଛଚ୍ଥନ୍ନ କରି ରଖୁଛି । ତାହା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେବ । ନିଶ୍ତେଷ୍ଟତା, 
ଅକର୍ମଣ୍ୟତା, ଯୁକଲ୍ତିହୀନତା ଆଡ଼କୁ ଆମକୁ ଯାହା କିଛି ଆକର୍ଷଣ କରେ, ଆମେ ତା'ର 
ବିରୋଧ କରିବୁ । 

ଯାହା କିଛି ଆମର ବିଚାର ବୁଦ୍ଧିକୁ ପ୍ରଣୋଦିତ କରେ, ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ରୀତିନୀତିକୁ ଯୁକ୍ତିସମ୍ଥତ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା କରିବାରେ ଶକ୍ତି ଯୋଗାଏ, ଆମକୁ 
କର୍ମପ୍ରବର, ସୁଶୁଙ୍ଖଳ ସମାଜର ରୂପାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟତା କରେ, ତାକୁ ହିଁ ଆମେ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହିବୁ ।” ଏହାରି ପ୍ରେରଣାରେ ୧୯୩୫ରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
* ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଶୀର୍ଷକ ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଠିତ ହୋଇଥିଲା । 
୧୯୩୬ରେ ତାହାର ମୁଖପତ୍ର ' ଆଧୁନିକ” ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଭଗବତୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୁରଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ଯୁବକଗଣ ଏହି ' ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଓ ' ଆଧୁନିକ” ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଓ ପରିଚାଳକ 
ଥିଲେ | ଏହି କ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମାଜବାଦ ବାସ୍ତବାଶ୍ରୟୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସରି ଯାଇଥିଲା | 

ତେବେ କେତେକ ଲେଖକଙ୍କ କୃତିରେ ପୂର୍ବରୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାର ଝଲକ ଯେ 
ଦେଖା ଦେଇ ନ ଥିଲା, ତାହା ନୁହେଁ | ସବୁଜ ଯୁଗର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ 
' ପୁରୀ ମନ୍ଦିର” କବିତା ( ୧୯ ୨୭)ରେ ମନୁଷ୍ୟର ମହିମା ଗୀତ ହୋଇଥଲା | କୁନ୍ତଳା 
କୂମାରୀ ସାବତଙ୍କ ' ମଣିଷ ଭାଇ” ମନୁଷ୍ୟର ମହିମା ଗୀତ ହୋଇଥଲା | କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ 
ସାମତଙ୍କ ‘ମଣିଷ ଭାଇ” କବିତାରେ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଥୁଲା- 

“ସାରା ସୃଷ୍ଟି ସାର ମୁହିଁ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଦେବତା 

କରମ କରତା ମୁହିଁ, ମୋ ଭାଗ୍ୟ ବିଧାତା | 

ଏଠାରେ ମଣିଷ ନିଜର ଶକ୍ତି ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହୋଇ ଉଠିଛି । ବୈକୁଣ୍ଠ 
ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ପ୍ରବଣତାକୁ 
ଅବଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ସମାଜଶ୍ରୟୀ ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରବାହ ଅଂଶ ଶତକର 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶନ୍ଧିରେ ହିଁ ଅଧକ ଗତିଶୀଳ ହୋଇ ପାରିଥିଲା । 

ପୁଣି ସତ୍ୟବାଦୀ କବିକୂଳଙ୍କ ରଚନାରେ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜାଶ୍ରୟୀ 
ବାସ୍ତବବାଦର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣୋନ୍ମଳ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କାରାକବିତା, ବିଭିନ 
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୪୮ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ 


ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗାଥା କବିତା, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ଓ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କବିତାମାନଙ୍କରେ ବାସ୍ତବତାର ମନୋଜ୍ଞ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିଲା । 
| ପୁର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଫକୀରମୋହନ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରବ୍ଉକ | ତାଙ୍କର ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ ମାଳାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତନର ବହୁ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାଶ୍ରୟୀ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କର ଛଅମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ, 
ମାମୁଁ, ଗଛସ୍ଵଜର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ବାସ୍ତବବାଦର ଭାବଭୂମି ଓ ପରିବେଶ ବେଶ୍‌ ଚାକ୍ଷୁସ 
ହୋଇ ଉଠେ | ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ କନକଲତା, ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ମଲାଜହ୍ଵ, 
କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ବିଧବା ବିବାହ, ନାରୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ବାସ୍ତବବାଦର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠେ | ଏହି ଧାରାଟିକୁ ସବୂଜ ସାହିତ୍ୟିକ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କର ତାଙ୍କର ‘ ମାଟିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସ ଓ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳରେ 
ଉତ୍ଚୀବିତ କରି ରଖୁଥିଲେ | 

କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ରର ଅଭାବ ନାହିଁ । 
ସେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ ହେଁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ହାଅନ୍ସ, ଶାସ୍ତି ପରି ଉପନ୍ଯାସରୁ ତା”ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଖୋଜା 
ଯାଇପାରେ | ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା, ଅମୁତର ସନ୍ତାନ, ଦାଦିବୂଢ଼ା, ହରିଜନ 
ପରି ଉପନ୍ଯାସରେ ନିଛକ ବାସ୍ତବବାଦର ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ । ସମ୍ପତି ଅଧ୍ରକାଂଶ କଥା 
ସାହିତ୍ୟିକ ବାସ୍ତବତାର କବଚ କୁଣ୍ଡଳରେ ବିଭୂଷିତ | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଓ କାଲକାଟା' 
.ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର କାଳିମାଟି, ନୟନପୁର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ ପରି ଗଳ୍ପରେ ବାସ୍ତ ବତାର ପ୍ରତିଫଳନକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ହୁଏ । କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ବାସ୍ତବାବାଦୀ ଚିତ୍ର ଦାନରେ 
ଶତଜିହ୍ଵ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ବାସ୍ତବତା ଓ ଲଳିତ କଳ୍ନାର ଭାବାଲୋକ 
କୋଳାକୋଳି । ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସମାନ 
ରଚନା କଲେ ହେଁ, ତହିଁରେ ବହୁସ୍ଥଳରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ ସମ୍ଭାରରେ ବାସ୍ତବତାର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଆଭା ମନ ନୟନକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ | ଏ ରୂପେ ଦେଖୁଲେ ସମ୍ପତି ଅଧ୍ୂକାଂଶ କଥା ସାହିତ୍ୟିକ ବାସ୍ତବତାର 
କବଚ କୁଣ୍ଡଳରେ ମଣ୍ଡିତ | ତାଙ୍କର ଚେତନା ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ପର୍କ କର୍ଣ୍ଣର ଶରୀରରେ 
କବଚ କୂଣ୍ଡଳର ସ୍ଥିତି ପରି । 

ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କହନ୍ତି ଆମେ ଯେଉଁ ପୃଥବୀରେ ଜୀବନଧାରଣ 
କରୁ, ତା'ର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରକୃତିଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦେଖୂଲେ କାଳିଚରଣଙ୍କ ଭାତ, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଆଗାମୀ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ମୂଲିଆ, 
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ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପରକଲମ ପରି ନାଟକାବଳୀରେ ବାସ୍ତବବାଦର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ 
ରହିଛି । 

କାବ୍ୟକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦୀର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅଭିଯାନ, “ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର କେତେକ କବିତା, ବାଜିରାଉତ, ପରି 
କାବ୍ୟାକୃତିରେ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ ଦାସ ଓ ମନମୋହନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
କବିତାରେ ରହିଛି ।' 

ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ସମାଜାଶ୍ରୟୀ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଧାରାଟି ରବି ସିଂହ ଓ 
ବଜନାଥଙ୍କ କେତେକ କବିତାରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 

ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ଶିକାର” , ' ହାତୁଡ଼ି ଓ ଦା” , ‘ ଝଡ଼ ପ୍ରଭୃତି 
ଗଳରେ, ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ' ମଶାଣିର ଫୃଲ”' ଗଛ ସଂକଳନରେ ଓ ରାମପ୍ରସାଦ 
ସିଂହଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବ ଚିନ୍ତନର ସ୍ଵରୂପ କଳାତ୍ସକ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଆଜିର ହେତୁବାଦୀ ଯୁଗରେ କୌଣସି ସାରସ୍ଵତ ସ୍ରଷ୍ଟା କଳ୍ପନାର କେବଳ 
ଅଭିଷେକ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ଚିତ୍ରକଳାଠାରୁ କାବ୍ୟ କଳାଯାଏ ସର୍ବତ୍ର ବାସ୍ତବତାର ଅନୁରଣନ 
ଧ୍ଵନିତ ହୁଏ । କେହି ଅବଶ୍ୟ ବୌଵ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଭେଟ ହେଲାବେଳେ 
କେହି ବାସ୍ତବତା ଓ କଳ୍ପନାର ମଣିକାଞ୍ଚନ ଯୋଗରେ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି 
ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀର ସ୍ଵର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୂହେଁ । ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଧୁନିକ କବି ସତ୍ୟକୁ ଖୋଜେ; ଯେଉଁଠିକି ବାସ୍ତବତାକୁ 
ବାରମ୍ବାର ଭେଟିଥାଏ | ଏବେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକେ ଗ୍ରାମ୍ୟପଥ/ ରାଜପଥରେ ବା ଅନ୍ୟ 
କେଉଁଠି ଗଲାବେଳେ ନିଜର ମାନସକୁ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ କାମେରା ପରି ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥା ନ୍ତି । ତହିଁରେ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ, ତାକୁ ନେଇ ସାରସ୍ଵତ 
ଜଗତ ଗଢ଼ନ୍ତି । ତେବେ ବହୁ ସମୟରେ ବାସ୍ତବତା ଓ ସ୍ଵଭାବତାର ଯୌଥଲୀଳା 
ଚାଲେ । ସ୍ଵଭାବବାଦୀ କେଉଁଠି ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ କେଉଁଠି ସହଜରେ ଚିହ୍ନଟ କରି ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଆଜି ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ସାରସ୍ଵତ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରମଶଃ ତିରୋହିତ ହୋଇଗଲାଣି; 
କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତା ବେଳୁ ବେଳ ନବନବ ରୂପ ଧରି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ଚାଲିଛି । 

ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗାସେଟଙ୍କ ସହ କଣ୍ଠ ମିଳେଇ କୁହାଯାଇପାରେ- “ଲେଖକ 
କିଛି କରିପାରେନା, କେବଳ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରେ” ଏଣୁ ବାସ୍ତବତା ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟର ନାଡ଼ି ବନ୍ଧନ। ଜୀବନ ଓ କାଳର ମୋହନ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ହେଲେ 
ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରାଣସୂତ୍ରକୁ ନିରୂପଣ କରିବା ଅହେତୁକ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ | 
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( “ଚିଚିଚବର୍ଶାନୁ ସଂଛୁଛ/୭) 
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ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦ 


ପ୍ରଫେସର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 


ପ୍ରଥମେ “ ରେଜିନା” ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବତାରଣା କରି ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଦର୍ଶନ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କଲେ, ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ କିପରି ନିଛକ ଏକ 
ଅନୁଭବ ପ୍ରଧାନ ଦର୍ଶନ, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରି ହେବ | 

ଏ ଦର୍ଶନର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରବକ୍ତା କିଏ ବା ପ୍ରଥମ ପ୍ରବକ୍ତା କିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ 
କହିବା କଠିନ | ତଥାପି ରେଜିନା ପରି ଏକ ଡ଼େନିସ୍‌ ବାଳିକାର ପ୍ରେମ ଯାହାକୁ କବି 
ଓ ବୀର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି, ସେହି ସୋରେନ୍‌ କିରକେ ଗାର୍ଡ଼ ହିଁ ଅନେକଙ୍କ ମତରେ 
ସ୍ପିତିବାଦୀର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବକ୍ତା ଯେ ବୀରପରି ଜୀବନର ପ୍ରେମ ଓ ଆବେଗକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ 
ନିଜ ଜୀବନକୁ ବଳିଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜଗତକୁ ବ୍ୟ୍ତିନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନ ଦାନ କରିବାପାଇଁ 
ନିଜକୁ ବଳି ଦେବାଠାରୁ ଆଉ ବଡ଼ କବିତ୍ଵ କଂଣ ଥାଇପାରେ ? 

ସେ ଯୀଶୁଙ୍କ କୁୃଶର ଯନ୍ତ୍ରଣାଠାରୁ ଜୀବନରେ ଆହୁରି ଦୁର୍ବହ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, ଖାସ୍‌ ଜୀବନକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ | ସେ କହନ୍ତି ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣରୁ କେହି କେବେ 
ଜୀବନକୁ ଅବା ପ୍ରେମର ସଂବେଗକୁ ଜାଣିପାରିବନି । ଜାଣିବାର ଏକମାତ୍ର ବାଟ 
ହେଉଛି ନିଜର ସ୍ଵନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବ । ଜିଇଥିବା ମଣିଷଟି କେବଳ ଜୀବନ କ'ଣ ଜାଣେ । 

୬ ଜୀବନକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ ଏ ଜଗତରେ ବସୁନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନର କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା 

ହି ନାହିଁ ଏବଂ ଦର୍ଶନର ମୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଧେ ନିଜକୁ ଜାଣିବା (ନୌ ଦାଇସେଲ୍‌ଭ) | 
ନିଜକୁ ଜାଣିବାଠାରୁ ଅଧୁକ କୌଣସି ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନ ବୋଧେ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ନାହିଁ । 
ମଣିଷ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ ପୁରାଣ, ଭୂଗୋଳ, ଇତିହାସରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷରେ 
କେବଳ ସେହି ମଣିଷକୁ ହିଁ ପଢ଼େ । ମଣିଷର ଜୀବନ ଲେଖା ନ ଥୁବା ଏ ପୂଥୁବୀରେ 
କୌଣସି ଶାସ୍ତ ନାହିଁ | 

ମଣିଷ ହିଁ ସବୂର କେନ୍ଦ୍ର । ସବୁର ନିର୍ଯାସ । ଅସ୍ତିତ୍ଵର ମୂଳପିଣ୍ଡ ହେଉଛି ସେଇ 
ମଣିଷ । ମଣିଷ ଭିନ୍ନ ତେଣୁ ଏ ପୃଥବୀର ଆଉ କାହାର ଅସ୍ତିତ୍ବ ନାହିଁ । ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ପାଣି, ପବନ, ନଦନଦୀ, ହ୍ରଦ, ସମୁଦ୍ରର ମାଟିଗୋଡ଼ି, ହାତୀଘୋଡ଼ା, ବଣପାହାଡ଼ 
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୫୨ ଜ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


କାହାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଯେଉଁ ମଣିଷର କଥା କହେ, ସେ ମଣିଷଟି ତା'ର 
ଇଚ୍ଛା ଓ ଆବେଗକୁ ନେଇ ଜିଇଁଥବା ମଣିଷ; କଦାପି ଶୁଷ୍ପ ପ୍ରାଣ କେବଳ ନୀତିବନ୍ତ 
ମଣିଷ ନୁହେଁ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ମଣିଷର ସେଇ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ମଣିଷର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଶରୀର ସତ୍ତା ନୁହେଁ, ସେଥିପାଇଁ ତ କାହାର ସାଧାରଣ ବସ୍ତୁତ୍ଵ କେବେ ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ନୁହେଁ। 

ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ତା'ର ଚେତନା ପିଣ୍ଡ ଯାହାର କୌଣସି 
ଆବୟ ବିନ୍ଦୁ ବିସ୍ତୁତି ନାହିଁ। ମଣିଷର ସେହି ଚେତନା ତା” ର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ନେଇ ସର୍ବଦା ପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରିତ | ସେହି ବ୍ୟନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ହିଁ ତା'ର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । ଏହି 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବରଂ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ବ । 

ମଣିଷ ହାତୀପଲ ବା ଜନ୍ଦାପଲ ପରି ଏକ ଜାତି ନୁହେଁ । ସବୁ ମଣିଷ ଆପାତତଃ 
ଏକାପରି ଦିଶୁଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର କିଛି ନା କିଛି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନ ଥାଇ ମଣିଷ ନାହିଁ । ଏହି ବ୍ୟନ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ କେତେ ନିଦା ଓ ମୌଳିକ, ତାହା 
କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ଜର୍ନାଲରୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଜଣାପଡ଼େ । 

କିରକେଗାର୍ଡ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ କହିଥିଲେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗବଶତଃ ଯଦି ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କର ସମାଧୂ ମନ୍ଦିର କେହି ତୋଳାଏ, 
ତା” ହେଲେ ଦୟାକରି ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ତାରିଖ ବା ମୃତ୍ୟୁ ତାରିଖ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ନାଁ”, ଗାଁ 
ନ ଲେଖୁ ସେଥରେ (ଦେଟ୍‌ ଇଣ୍ଡିଭିଜୁଆଲ୍‌) ବା “ସେହି ବ୍ୟଲ୍ତିଟି” ମାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବେ | ଏଇଥିରୁ ମନେହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ମଣିଷ ଜୀବନରେ କେତେ ବଡ଼ କଥା 
ଓ ଜିରକେଗାର୍ଡ ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ଉପରେ କେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମଣିଷ ଜୀବନ ସୁନ୍ଦର ଓ ଅନୁପମ ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଟିକକପାଇଁ । କେହି ମଣିଷ 
ତେଣୁ କାହା ସହିତ କେତେବେଳେ ସମାନ ନୁହନ୍ତି ¦ ସମାନ ନ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ମଧ୍ଯ | 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତେଣୁ ମଣିଷର କୌଣସି ଜାତି ନାହିଁ । ଏହି ଜାତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀପରି ସମୁଦାୟ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର ବାଧକ, ଯାହାକୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ମଣିଷ ଜୀବନ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଅନୁପମ ! ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର ଏହା ଯେପରି 
ମୁଳ ଉପଲବ୍ଧି । ମଣିଷ ଜୀବନର ନାନା ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ଅଛି; ଦୁଃଖ ଅଛି, ଦୈନ୍ଯ ଅଛି, 
ପରାଜୟ ଅଛି । ତା” ସନ୍ତ୍େ ମଣିଷ ଜୀବନ ହେଉଛି ଦେବତାର ଆଶୀର୍ବାଦ, 
ଅପଦେବତାର ଅଭିସମ୍ପାତ ନୁହେଁ । 

ଜୀବନକୂ ଗଭୀର ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାପାଇଁ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ବିଷପାନ କଲାପରି 
କିରକେଗାର୍ଡ ବିଷାଦକୁ ବରଣ କରି ନେଇଥିଲେ, ଯେ ସର୍ବଦା କହୁଥିଲେ- ˆ ବିଷାଦ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ ଜ୍ଞ ୫୩ 


ମୋର ନିତ୍ୟ ସହଚର ! ବିଷାଦ ବିବର୍ଜିତ ମୋର ଜୀବନ ମାତୃସ୍ତନ ବଞ୍ଚତ ଦୁଗ୍ଧ 
ପେଷ୍ୟ ଶିଶୁର ଜୀବନପରି ।' 

ସମୁନ୍ଧତ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଜୀବନପାଇଁ ବିଷାଦକୁ କିରକେଖାର୍ଡ ବରଣ କରି 
ନେଇଥିଲେ | ସଚ୍ଚା ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ବିଷାଦକୂ ତେଣୁ ଜୀବନର ମହାର୍ଘ୍ଯଭାବ ଲାଭ 
ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି ! ବିଷାଦ ଜୀବନକୁ ସାର ଓ ଶାଶ୍ବତ ଆଡ଼କୁ କ୍ରମଶଃ ନେଇଯାଏ | 
ସେ ସ୍ଵତଃ ଶୂନ୍ୟତା ଆଡ଼କୁ ଉନ୍ମୁଖତା ପ୍ରକାଶ କରେ । ଶୂନ୍ୟତା ଆଡ଼କୁ ଆସକ୍ତ 
ମଣିଷକୁ ସଂସାରପରି ଜଡ଼ ଜୀବନ ଆଉ କଦାପି ବାନ୍ଧି ରଖ୍ମପାରେ ନାହିଁ। ତା' 
ଭିତରେ ଏକ ସମୁନ୍ଧତ ସନ୍ଧ୍ୟାସର କାମନା ସଞ୍ଚାରିତ ହୁଏ । ମହତ୍ତର ଜୀବନପାଇଁ 
ସଂସାର କରିଥୁବା ମଣିଷ ଭିତରେ ସେହି ସନ୍ଧ୍ୟାସର ଉଦାସୀନତା ହିଁ ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ 
ତଦ୍ଵାରା ସେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସବାଦୀ ହୁଏ । 

ଲାଇବିନ୍‌ସଙ୍କୁ ଜଣେ ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ବୋଲି କହା ନ ଗଲେବି, ସେ 
ଦୁଃଖକୁ ଜୀବନ ଗଢ଼ିବାପାଇଁ ଜାରି ଦରକାରୀ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଦୁଃଖ ଆମର 
ଆତ୍କାର ବିକାଶ ଓ ଶୁଦ୍ଧତା ଲାଗି ପ୍ରୟୋଜନ । 

ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ପୀଡ଼ାକୁ ଅମ୍ପାନ ବଦନରେ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ଲାଇବିନ୍‌ସ 
ତେଣୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାଧୁ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ନିର୍ଯାତନାଜନିତ ବ୍ଯଥା କଥା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଲାଇବିନ୍‌ସ କହନ୍ତି ଯେ, ଏହି ବ୍ୟଥାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ମହତ୍ତ୍୍‌ ଅଧ୍ବକରୁ 
ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ | “ ବିଲରେ ବୁଣା ହୋଇଥବା ଶସ୍ୟଫଳ ବହନ କଲା ପୂର୍ବରୁ 
ବହୁ ଦୁଃଖ ଭୋଗ କରେ | ଦୁଃଖ ଓ ଯାତନା ଆପାତତଃ ଦୁର୍ଗତି ପରି ବୋଧ ହେଉଥିଲେ 
ହେଁ ପରିଶେଷରେ ତାହା ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥାଏ | ପୂର୍ଣ୍ଣତର ସ୍ଥିତିଲାଭ ଲାଗି ଦୁଃଖ ଓ 
ଯାତନା ଅଦୀର୍ଘ ମାର୍ଗ ବୋଲି ଲାଇବିନ୍‌ସ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ।” (“ ଦେ ଆର ଶର୍ଟ 
ସ୍‌ ଟୁ ଗ୍ରେଟର ପାର୍‌ଫେକ୍ସନ୍‌'- ଲାଇବିନ୍ସ, ଅରିଜିନେସନ୍‌ ଅଫ୍‌ ଥଙ୍ଗସ୍‌) ଦୁଃଖ 
ହିଁ ଚେତନାର ମୁଳ । ଦୁଃଖ ମଣିଷପାଇଁ ହିତକର | ଦୁଃଖ ମଣିଷକୁ ଚେତନଶୀଳ 
କରାଏ । 

କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ପରି ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଆଦୌ ନାସ୍ତିକ ନୁହନ୍ତି 
କି ନେତାବାଦୀ ମଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଇଶ୍ଵର ହେଉଛି ମଣିଷ ଭିତରେ ଥବା ସେହି 
ଦିବ୍ୟ ଚେତନା; ଯାହା ବଳରେ ସେ ସଂସାରର ସତ୍ଯ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୂପାରେ । 
ସେମାନେ କଦାପି ଭଶ୍ଵର ହୀନତାର ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର କରି ଯାଇନାହାନ୍ତି | ମଣିଷକୁ କିନ୍ତୁ 
ସେମାନେ ସବୁ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚେତନାର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥଳରେ ରଖୁଛନ୍ତି । 

ସେହି ମଣିଷ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ପୋଲା ବାଦାମପରି; ଯାହାର ବିବେକ ନାହିଁ ! 
ଚ୍ଚ ତିଆରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନମାନେ ଏମିତି ମଞ୍ଜିହୀନ ପୋଲା ବାଦାମପରି ବୋଲିଂ କିରକେଗାର୍ଡ 
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୫୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


କହିଛନ୍ତି । ଧର୍ମ ଓ ନୀତି ଯେଉଁ ମଣିଷକୁ ବିବେକହୀନ କରି ଦେଇଥାଏ ଓ ଯେଉଁ 
ମଣିଷ ଧର୍ମ ଓ ସମାଜକୁ ବଡ଼ ମନେକରି ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅଶ୍ରଦ୍ଧ ହୁଏ ସେ ମଣିଷ 
ପ୍ରକୃତରେ ଧାର୍ମିକ ନୁହେଁ କି ନୀତିମାନ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 

ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନା ତେଣୁ ଚର୍୍ଚଗଢ଼ା ଧର୍ମ ଓ ନୀତି ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ନିହାତି ଶୁଖୁଲା 
ଓ ଅଦରକାରୀ ବୋଲି ମନେ କରେ । ଧର୍ମ ନାମରେ ଚର୍ଚ୍ଚ ଓ ସମାଜ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଉପରେ ଯେଉଁ ଅତ୍ୟାଚାର କରେ ସମାଜର ସେହି ଅତ୍ୟାଚାର କବଳରୁ ବ୍ୟକ୍ତକୁ 
ସବୁ ମତେ ରକ୍ଷା କରିବା ସ୍ମିତିବାଦୀମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । କିରକେଗାର୍ଡ ଦୁର୍ଦାନ୍ତ 
ସମାଜ ସପକ୍ଷରେ ଏହି ଏକଲା ମଣିଷର ଜୟଗାନ ହି କରିଛନ୍ତି । ଜର୍ମାନୀର 
ଦାର୍ଶନିକ ଫେଡ଼ରିକ ନିତ୍ସେ ଓ ଫରାସୀ କଥାଶିଳ୍ପୀ ତଥା ଆଧୁନିକ ସ୍ଥିତି ବାଦୀ 
ଦାର୍ଶନିକ ଜୀ ପଲ ସାର୍ତ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମାନ୍ଧ ସମାଜଦ୍ଵାରା ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ ଏକଲା ମଣିଷର 
ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି 

ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ନିଦା ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଅଭିଲିସ୍ତ୍ା ଚର୍ଚ୍ଚର ଧାର୍ମିକ ଅନୁଶାସନଦ୍ବାରା 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହୁଏ ବୋଲି କିରକେଗାର୍ଡ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥଲେ । ସେ ତେଣୁ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ବୋଲାଉଥଲେ ବି ଚର୍ଚ୍ଚକୁ ଆଦୌ ଯାଉ ନ ଥଲେ | ଆଧୁନିକ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ହାଇଡଗାର ଓ ସାର୍ତ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚର୍ଚ୍ଚର ଧାର୍ମିକ ଅନୁଶାସନକୁ ଏକ ଅତ୍ୟାଚାର 
ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ସାର୍ତ ତାଙ୍କ ' ଲର୍ଡ ଏଣ୍ଟଲୁସିଫର” ନାଟକରେ ଚର୍ଚ୍ଚକୁ ବେଶ୍ୟା 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ମତରେ ଯାହା ସବୁବେଳେ ଧନୀ ଲୋକଙ୍କୁ ହିଁ 
ଅନୁଗ୍ଧହୀତ କରେ । ମଦ୍ଯଯୁଗର ଧର୍ମ ଏକ ଅତ୍ୟାଚାରର ବିଷୟ ଥଲା, ଯାହାକୁ ରାଜା 
ଓ ଧନୀ ଲୋକମାନେ କେବଳ କିଣି ପାରୁଥିଲେ । 

ଏକଲା ମଣିଷର ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନରେ ସର୍ଜନଶୀଳ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ଥାଏ 
ଓ ସେପାଇଁ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁପାରେ । ବର୍ଭମାନର ଦୁଃସ୍ଥିତିରୁ ମଣିଷକୁ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଆଡ଼େ ନେଇଯିବାପାଇଁ ଅନୁଦିନ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ମଣିଷଟି କେବେ ଇତର 
ବା ' ଡାସାଇନ? ନୁହେଁ । ସେ ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସରେ ମରି ହଜିଯିବାପାଇଁ ଜନ୍ମ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ | ସେ ଯୁଗର ଅତି ମାନବ ( ସୁପରମେନ୍‌) ହୋଇ ଯୁଗ ବଦଳାଇବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ | ନିତ୍୍‌ସେ ସମାଜର ଏହି ଅତି ମାନବଙ୍କ ପାଇଁ ନିସର୍ଭ ଶ୍ରଦା 
ଜ୍ଞାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଅତିମାନବ ତା” ଜୀବନକୁ ସେପାଇଁ କମ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଚ୍ଚରିତ କରେନାହିଁ । 
ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବାପାଇଁ ସେ ଅମଡ଼ା ବାଟରେ ଯାଏ । ଜୀବନପାଇଁ ନୂଆ ଅନୁଭବ, 
ନୂଆ ସ୍ବାଦ ଆଣି ଦେବାକୁ ସେ ଯେମିତି ନୂଆ ବାଟରେ ଯାଏ । ପଡ଼ିଆରେ ଏକୁଟିଆ 
ତାଳଗଛ ପରି ସେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ବଜ୍ରପାତ ସହେ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର ଞା ୫୫ 


ମଣିଷ ଯେଉଁଠି ହାରିହାରି ଯାଉଛି ସେଠି ଇତିହାସର ଦୁଃସମୟ ଆସିଛି ବୋଲି 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ମଣିଷର ପରାଜୟ ଅର୍ଥ, ଦେବତାର ପରାଜୟ | ମଣିଷ ଏପରି 
ଏକ ପ୍ରାଣୀ ଯେ, ପ୍ରକୃତରେ ଆହୁରି ଜୀବନ ଚାହେଁ । ଜ୍ଞାନ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ସେ 
ଆବେଗ ବଳରେ ସବୁ କିଛି ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ଆବେଗହୀନ ମଣିଷ ଏକ 
ନିଷ୍ପାଣ ମେସିନ୍‌ ପରି । ବୁଵି ବା ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ; ଆବେଗ ବଳରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚେ ଓ 
ସେହି ଆବେଗ ବଳରେ ସେ ଅନେକଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ହେବାକୁ ଚାହେଁ । 

ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି ଜଣେ ଜଣକୁ ଭଲପାଏ ଆବେଗ ବଳରେ । ପ୍ରେମ 
କରେ ଆବେଗ ବଳରେ | ସେ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନରୁ ପ୍ରେମ କରିବା ଶିଖେନାହିଁ । ସିତିବାଦୀମାନେ 
ବିଜ୍ଞାନର ବିରୋଧ କରନ୍ତି କେବଳ ଏହି ଆବେଗପାଇଁ । କାରଣ ମଣିଷର ଆବେଗକୁ 
ବିଜ୍ଞାନ ଆଦୌ ବୁଝେନାହିଁ । ବିଜ୍ଞାନପରି ମଣିଷ ଗଢ଼ା ନୀତିଶାସ୍ତଃ ଯାହା ବଞ୍ଚବାର 
ଦୁର୍ବମନୀୟ ଆବେଗକୁ ରୁଦ୍ଧ କରିଦିଏ । ଖ୍ରୀ୍ିୟ ନୈତିକତା ଓ ବାଇବେଲର ସରମନ 
ଉପରେ ତେଣୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କର ସେତେ ଭରସା ନାହିଁ । ଏହି ନୈତିକତା ସିଂହକୁ 
ମେଣ୍ଢା କରିବାପାଇଁ ଯେମିତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 

ମଣିଷର ଜିଇଁ ରହିବାର ଆନନ୍ଦ ସବୂ କାଳରେ ପାପପୁଣ୍ୟ ଓ ଭଲମନ୍ଦ ଉର୍ଷ୍ବରେ । 
ମଣିଷ ଜୀବନ ତେଣୁ ବିଚାରାୟିତ ନୁହେଁ । 

ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ମାନଙ୍କପରି ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ମଧ୍ୟ ଜୀବନର ଗଭୀର ପ୍ରାଣ 
ପିପାସା ଓ ତଦ୍ଜନିତ ଜୀବନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ( ଲାଇଫ୍‌ ଇନଷ୍ଟିନ୍‌କଟ) କୁ ଅଧୂକ ମୂଲ୍ୟ ଦେଇ 
ବିଚାର କରିଛନ୍ତି; ଯଦିଓ ମଣିଷ କେବଳ ତାର ଦିବ୍ଯ ଜୀବନବୋଧ ବଳରେ 
ଜାନ୍ତବତାକୁ ପରିହାର କରିପାରେ ବୋଲି ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି । 

ନିତ୍ସେ କହନ୍ତି- ' ମଣିଷ ଭିତରେ ବଞ୍ଚଥବା ପଶୁରାଜ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ବନ୍ଧାହୋଇ 
ରହି ତାହାର ସମସ୍ତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଗୌରବ ଓ ପ୍ରାଣ ଶକ୍ତି ହରାଇଛି । ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ 
ଶରଣାଶ୍ରିତଙ୍କ ପରି ଗୋଡ଼ ତଳେ ଖସି ଯାଉଥବା ଚୂଚୁନ୍ଦ୍ରା ବଞ୍ଚଛି; ମାତ୍ର ସମ୍ମୁଖ ଯୁଦ୍ଧ 
କରୁଥିବା ସିଂହ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଉଛି ।” (ନଟ ଦି ଲାୟନ; ବଟ ଦି ମୋର ସରଭାଇଭଡ୍‌, ) 

ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ମଣିଷର ସୂଜନଶୀଳ ଶକ୍ତି ଉପରେ ଅଧୁକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନ ସ୍ଵାୟତ୍ତ । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଇଛ୍ଥା ବା ବିଧାତାର ନିୟମ ଅଧୀନ 
ସେ ନୁହେଁ । ଜୀବନର କୌଣସି ଦିଗ ନିନ୍ଦିତ ନ ହେବା ଉଚିତ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଜନନ 
ଓ ବଂଶ ବିସ୍ତାରର କାରଣ ଯୌନ ପ୍ରବ୍ୃତ୍ତିକୁ ଜୀବନର ମନ୍ଦ ବା ତୁଚଛୁ ବିଷୟ ବୋଲି 
ଜ୍ଞାନ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ସେହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଶକ୍ତିର ଉତ୍ତୋଳନ ଆବଶ୍ୟକ | ସେହି ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବ ହିଁ ମଣିଷର ଧ୍ଧେୟ ହେବା 
ଉଚିତ୍‌ । 
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୫୬ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍କଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ 


ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ପିତିବାଦୀ ମଣିଷ ଏ ବିଶାଳ ସଂସାରରେ ନିଜେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରେ | ସେ ନିଜକୁ ଗଢ଼େ | ନିଜେ ନିଜପାଇଁ ଦାୟୀ ହୁଏ । ଜଣେ ତେଣୁ ଆଉ କାହାପରି 
ନୁହେଁ କି କାହା ସହିତ ମିଶେନାହି । ଜନତା ବିଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାନ କରି 
ଦେବାକୁ ଚାହେଁ | ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ, ସବୁ ମଣିଷ ସମାନ- ଏହି କଥାକୁ ଆଦୌ ମାନିନେଇ 
ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଚର୍ଚ୍ଚ ରାଷ୍ଟ୍ର ସମାଜ ଆଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଯେ ମଣିଷକୁ 
ଜଣକିଆ ହେବାପାଇଁ ଆଦୌ ଦିଏନାହିଁ । ଅଥଚ ବୁଦ୍ଧ, ଶଙ୍କର, ଯୀଶୁ, ସକ୍ରେଟିସ୍‌ 
ଏମାନେ ଜଣେଜଣେ ଜଣକିଆ ମଣିଷ, ଯେଉଁମାନେ ମଣିଷର ଚେତନାକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି ଇତିହାସରେ ନୂଆଯୁଗ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । 

ନିଜ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସତ୍ୟଶୀଳତା ସ୍କିତିବାଦୀ ଚେତନାର ଏକ ମୌଳିକ ଦିଗ। 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ଜୀବନ ହିଁ ଏକ ଉଜ୍ମଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନିଜର ଦୌବ୍ଧିକ 
ବିକାଶ ଓ ସମୁନ୍ଧତ ଜୀବନର ଦିବ୍ୟଜୀବନ ବୋଧପାଇଁ ସେ ତୁଚୁ ସାଂସାରିକ ବନ୍ଧନରେ 
ବାନ୍ଧି ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ସେପାଇଁ ସେ ବିବାହ କରିନାହାନ୍ତି । 

ନିଜ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମକୁ ଅନୁଭ କରିବାପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମିକା ସହିତ 
ନିର୍ବନ୍ଧ ତୁଟାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନିଜ ପ୍ରତି ଚରମ ଭାବରେ ଅନାସକ୍ତ ଓ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ବ୍ୟକ୍ତନିଷ୍ଠ ନ ହେଲେ ଜଣେ ଅନ୍ୟ କାହାକୁ ଭଲପାଇ ପାରିବନି । ରେଜିନା 
ଓଲସନ ନାମକ ଜଣେ ସୁଶ୍ରୀ ତରୁଣୀ ଯେ ତାଙ୍କ ନିର୍ଜନ ପିତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟାନ ଗୃହରେ 
କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କୁ ଦିନରେ ଏକାଧ୍ୂକ ଥର ସାକ୍ଷାତ କରିବାପାଇଁ ସାରାଦିନ ଉତ୍ସକ ହୋଇ 
ଚାହିଁ ରହିଥା ନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ଅବଶେଷରେ କିରକେଗାର୍ଡ଼ ବିବାହ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ନିରାଶ 
କରିଛନ୍ତି । କିରକେଗାର୍ଡ ତାଙ୍କ ଡାଇରୀରେ ଠାଏ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଯଦି ସେଦିନ ଇଶ୍ଵର 
ଭିଟୋ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନ ଥା”ନ୍ତେ, ତା'ହେଲେ ହୁଏତ ବାଘୁଣୀଭଳି ଲଢୁଥିବା ରେଜିନା 
ଜିତି ଯାଇଥା'ନ୍ତା ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହିତ କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କର ଆଉ ନିର୍ବନ୍ଧ ହୋଇ ପାରି ନ 
ଥା'ନ୍ତା | ବିବାହ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସେ ଅଶେଷ ଦୁଃଖ ଭିତରକୁ ଫିଙ୍ଗି ହୋଇ ଯାଆନ୍ତୁ, 
ଏହା ବୋଧେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ଅଭିଳାଷର ବିଷୟ ଥିଲା । ଏମିତି ଚରମ ଦୂଃଖ ଓ ବିଷାଦ 
ଭିତରେ କିରକେଗାର୍ଡ ନିଜର ଜୀବନର ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି; ଯାହା ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । 

ଜଣେ ବିପୁଳ କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପରି ରାଜଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ କିମ୍ବା ଅଗାଧ ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ହେବାଠାରୁ ଜଣିକିଆ ମଣିଷଟିଏ ହେବା ବହୁ ଗୁଣରେ କଷ୍ଟକର ବୋଲି କିରକେଗାର୍ଡ 
କହିଛନ୍ତି । ସେହି ଜଣକିଆ ମଣିଷ ଆପଣାର ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ, ଯେଉଁ ଉପଲବ୍ଧି ଭିତରେ 
ବଞ୍ଚେ, ତାହା ସର୍ବଦା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ! ସେହିପରି ମଣିଷ ଯେଉଁ ସତ୍ୟକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚେ, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । ତା'ର କୌଣସି ବର୍ଗୀକରଣ ବା ସାଧାରଣୀକରଣ ନାହିଁ | 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୫୭ 


ଜ୍ଞାନର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଏ ଯୁଗର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବିପଦ । କାରଣ 
ମଣିଷ ଅନ୍ତରରୁ ତାହା ଆବେଗକୁ ନଷ୍ଟ କରେ ଓ ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
କବିତ୍ବକୁ ମଧ୍ଯ ମାରିଦିଏ । କିରକେଗାର୍ଡ ଆବେଗର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରିଥିବାରୁ ସେ 
ନିଜକୁ ଦାର୍ଶନିକ ଅପେକ୍ଷା କବି ବୋଲି ଅଧକ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥିଲେ | 

କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ଅଧ୍ବକାଂଶରେ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନ, 
ହେତୁବାଦୀ ଯୁକ୍ତି ତଥା ବୌଦ୍ଧିକତା ବିରୋଧୀ ଥଲେ । କିରକେଗାର୍ଡ ହିଗେଲଙ୍କୁ 
ବିରୋଧ କରିବାର କାରଣ ହେଉଛି ଏହି ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନ । କିରକେଗାର୍ଡ ତାଙ୍କ 
“ ପୋଷ୍ଟ ସ୍ତରିପ୍'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏହି ଯୁକ୍ତନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନ ମଣିଷକୁ ନିଷ୍ରାଣ ପ୍ରତିମା ବା 
ମେସିନ୍‌ କରିଦିଏ । ସ୍ମିତିବାଦୀମାନେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ମଣିଷ ଭିତରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତନ୍ଦିତ ଓ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରତିମାଟିକୁ ଠାବ କରିବାପାଇଁ ଯେପରି ନିରବିଛିନ୍ନ ଭାବେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରି ଆସିଛନ୍ତି । 

ରାଷ୍ଟ୍ର ସାର୍ବଭୌମ, ସରକାର ଓ ଜନସାଧାରଣ ଏହିସବୁ ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ଣିତିବାଦୀମାନେ ଜଣକିଆ ମଣିଷର ବିବେକ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଭରସା ରଖୁଛନ୍ତି । 
ଅସଲ ସୁନା ଯେପରି ଅଗ୍ନିଦଗ୍ଧ ହେଲେ ଝଲସି ଉଠେ ସେହିପରି ଆସଲ ମଣିଷ 
ନିରାଶାରେ ପଡ଼ି ପିଟା ସମଝଦାର ହୋଇଯାଏ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସୁକୁମାର 
ପଣିଆକୁ ନିତ୍ସେ ଓ କିରକେରଗାର୍ଡଙ୍କ ପରି ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ଆଦୌ ପସନ୍ଦ କରି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । 

କିରକେଗାର୍ଡ କହନ୍ତି ମଣିଷ ଜୀବନ ଏକ ନିର୍ବାସନ | ଏକ ନିର୍ବାସିତ ରାଜପୁତ୍ର 
ପରି ମଣିଷ ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ ଥଲେ ବି ସୁଖ ସୈୌଭାଗ୍ୟକୁ ଭୋଗ କରିପାରେନା | 
ଆତ୍ସ ନିର୍ବାସନ ( ସେଲ୍‌ଫ ରେଜିଗନେଶନ) ଭିତରେ ଜଣେ ଆସକ୍ତ ସଂସାରୀ ଠାରୁ 
ଜୀବନକୁ ଅଧକ ମହତ୍ତର ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ | ବିବେକର ସ୍ଵର ଶୁଣିବାପାଇଁ 
ସେ ଏକୁଟିଆ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏକୂଟିଆ ମଣିଷ ମହାଜାଗତିକ ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣିପାରେ | 
ଜଣେ ଏହାଦ୍ଵାରା ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ନିଜକୁ ପାଇ ସାରିଥାଏ । ବିବାହ ଏହି ପାଇବାରେ 
ବାଧା ସ୍ଷ୍ଟି କରେ | ଜଣେ ନିଜକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ପାଇ ନ ପାରିଲେ ତା” ଜୀବନର 
ସାର୍ଥକତା ନାହିଁ । ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଚିହ୍ନି ପାରିବନି । ନିଜର ବଞ୍ଚ ରହିବା କେତେ 
ଅନୁପମ କେତେ ସରସ ସେ ନ ହେଲେ ଜାଣିପାରିବନି । ବିବାହ ପରି ସଂସାର 
କର୍ମରେ ମଜି ହଜିଯାଇ ନିଜକୂ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରି ନ ପାରିଲେ, ତା” 
ଭିତରେ ଥିବା ଅସଲ ନିଦା ମଣିଷଟି କେବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପାରିବନି । 

ମାର୍ଜିତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖ ପ୍ରତି ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ବଡ଼ ଉନ୍ମଖ । ସେମାନେ କହନ୍ତି, 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବାହାରେ ବସ୍ତୁତଃ କୌଣସି ଉପଲବ୍ଧି ନାହିଁ । ଯେ କୌଣସି ଅନୁଭବକୁ ମଣିଷ 
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୫୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଚାହିଁଲେ ମାର୍ଜିତ ବା ପରିଶୀଳିତ କରିପାରିବ; ମାତ୍ର ମଣିଷ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଇତର ପ୍ରାଣୀ ତାହା କରିପାରିବ ନାହିଁ । ମଣିଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ବା ରମ୍ଯବୋଧ 
ତା'ର ଏହି ପରିଶୀଳନର ବିଷୟ ! ମଣିଷ ପଶୁଠାରୁ ଭିନ୍ନ କେବଳ ତା”ର ଏହି 
ଅନୁପମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ । ମଣିଷର ବିବେକ ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ପୁଣି ତାକୁ 
ଇତର ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରିଛି । 

ମଣିଷ ପୁଣି ଭବିଷ୍ୟତପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁପାରେ । ସେ ପଶୁପରି କେବଳ 
ବର୍ଭମାନରେ ବଞ୍ଚେ ନାହିଁ; ଅବଶ୍ୟ ବର୍ଭମାନରେ ବଞ୍ଚିବାକୁ ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ନିହାତି 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ଉଦ୍‌ବେଗ ରହିତ ହୋଇ ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ବର୍ଭମାନ ସର୍ବସ୍ବତା 
ଦରକାର । 

ଏହି ଆଧୁନିକ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନା ଯୁଦ୍ଧ ଉତ୍ତର ପୂୃଥବୀରେ ମଣିଷକୁ ତା'ର 
ଗଭୀର ଆତୃପ୍ରତ୍ୟୟ ଫେରାଇ ଆଣି ଦେବାପାଇଁ ଅଧୁକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଯେପରି । 
ଜାଁ ପଲ ସାର୍ତ ତଥା କାମ୍ୟୁ ଉଭୟ ଯୁଦ୍ଧାକ୍ରାନ୍ତ ପୁଥବୀର ବିଧ୍ଵସ୍ତ ରୂପକୁ ଶୈଶବରେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରି ଉତ୍ତର ଜୀବନରେ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତାକୁ 
ନାନାମତେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ଅସଲ ସ୍କମିତିବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି ମଣିଷ ମଣିଷକୂ ଭଲପାଇବା ବ୍ୟତୀତ, ତା” 
ନିକଟରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିକଳ୍ପ ନ ରହିବା ଉଚିତ । ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅଶ୍ରଦ୍ଧ ହେବା, 
ଅନୁଦାର ହେବା ଅର୍ଥ ଭଶ୍ଵର ଦ୍ରୋହୀ ହେବା । କାରଣ ଇଶ୍ଵର ସବୁ ମଣିଷଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ଆଲବର୍ଟ କାମ୍ୟୁ ସେପାଇଁ କହିଛନ୍ତି- “ ମୁଁ ମଣିଷର ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କର୍ରବ୍ୟ 
ଜାଣେ, ତାହା ହେଉଛି ଭଲପାଇବା । ମଣିଷ ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇ ଓ ବିଶ୍ଵାସ କରି 
କେବଳ ତା” ଜୀବନକୁ ଚମକ୍ରାର କରି ଦେଇପାରେ । କାମ୍ୟୁଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ଲାଇଫ୍‌ 
କେନ ବି ମେଗନିଫିସେଣ୍ଟ ଆଣ୍ଡ ଓଭରହ୍ନେଲମିଙ୍ଗ | 

ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଲେଖକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ କାମ୍ୟୁ କହନ୍ତି ସଂସାର ବଡ଼ 
ନିର୍ଦୟ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ ଓ ଦୟା ବଳରେ ମଣିଷ ଜଗତର ନିର୍ମମତା ହ୍ରାସ କରିପାରେ । 
ନିର୍ଦୟ ହେବାକୁ କାମ୍ୟୁ ମଣିଷର ସଇତାନି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ବଚ୍ଛ ଦୃଷ୍ଠି ଓ 
ନିଷ୍ଠପଟତା ହେଉଛି ବିପ୍ଲବୀର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ । ବୀରପରି ମଣିଷଟିଏ ହେଦାକୁ 
ହେଲେ ବିପ୍ଲବ କରିବା ଦରକାର; ପୁଣି ଏଇ ବିପୁବପାଇଁ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଦୃଷ୍ଟ ଓ ସାଧୁତା 
ଆବଶ୍ୟକ | ଯେ କୌଣସି ମୁକ୍ତି ପ୍ରବଣ ମଣିଷ ବିଦ୍ରୋହ କରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନୈତିକତା 
ବିରୋଧରେ, ଅନ୍ଧ ଆସ୍ତିକତା ବିରୋଧରେ । ବିପୁବୀ ହିଁ ତା ଅନ୍ତଶଷ୍ଚେତନରେ ତା'ର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରପାରେ । ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରି ପାରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ସାର୍ଥକ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ା ୫୯ 


କାମ୍ୟୁ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା, ଜୀବନର ବିରଳ ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି, ଏତେ ସମ୍ପର୍କ, 
ଏତେ ପରିଚୟ ଭିତରେ କେହି କାହାକୁ ଚିହ୍ନି ପାରୁ ନ ଥିବା ମଣିଷର କଥା କହିବାକୁ 
ଯାଇ ଉତଭ୍ଭଟ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କାମ୍ୟୁ ମଣିଷର ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତି 
ମୌଳିକ କଥାଟିଏ କହିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତିଂ ବଞ୍ଚବାର ଆନନ୍ଦକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର ନ 
ଦେଇ ସନାତନ ସତ୍ୟ ପଛରେ ଧାଇଁବା ଏକ ଭ୍ରମ । ଜୀବନର ଅସଲ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ 
ଖୁବ୍‌ ସରଳ | 

ମଣିଷ ତା ଜୀବନର ଅସଲ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ନୀତି, ଧର୍ମ ଓ ସାମାଜିକତା 
ନାମରେ ବେଳେ ବେଳେ ଭାରି ଜଟିଳ କରି ପକାଏ । ଛଶ୍ବରଙ୍କ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ 
ପାପପୁଣ୍ୟ ଭାବରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ନୂହେଁ; ମାତ୍ର ଏହି ଭଲମନ୍ଦ ଓ ପାପପୁଣ୍ୟ ବୋଧ 
ମଣିଷର ଅସଲ ଜୀବନ ଆଗରେ ନାନା ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଓ ସେପାଇଁ ସେ 
କିଂକର୍ରବ୍ୟ ବିମୂଢ଼ ହୁଏ, ଅଥଚ ସେ ପ୍ରକାର ସଂଶୟ ତା” ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଅନାବଶ୍ୟକ । 

କିରକେଗାର୍ଡ, ନିତ୍ସେ ଓ କାମ୍ୟୁଙ୍କ ପରି ହାଇଡଗାର ବିଚାର ବିରୋଧୀ 
ଥିଲେ | ବିଚାର ବିଶ୍ବାସକୁ ଗ୍ରାସ କରିଯାଉଛି ବୋଲି ସେ ମନେ କରୁଥିଲେ | ମଣିଷ 
ହେତୁବାଦୀ ହେବା ଉଚିତ; ମାତ୍ର ବିଶ୍ବାସକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ନୁହେଁ । ବିଚାର ମଣିଷ 
ମନର ଆବେଗ ଓ ସ୍ମଜନଶୀଳ ଚିନ୍ତନକୁ ମୁତ୍ୟୁମୁଖକୁ ଠେଲି ଦେଇଛି । ମଣିଷର 
ଉଦ୍ଦାମତା ଓ ତେଜ ତେଣୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି | 

ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ବିନଷ୍ଟ ହେବାର ନୁହେଁ । ହାଇଡଗାର, ସାର୍ତ ଓ ନିତ୍ସେଙ୍କ 
ପରି ଆପାତତ ନାସ୍ତିକ ମନେ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ସେ ଆସ୍ତିକ ନ ଥଲେ କି ନାସ୍ତିକ ବି 
ନ ଥଲେ । ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ଉପାସନା, ପୂଜା ଜପଚାରିକତା ( ଏକ୍ଟରନାଲ ରିଚୁଆଲସ୍‌) 
ବିରୋଧୀ ଥଲେ | 

ମଣିଷ ମାତ୍ରେ ତା'ର ଅଭିଜାତ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନରେ ଆଗକୁ ଚାଲିଛି । 
ଆହୁରି ଅନେକ ବାଟ ଯାଇପାରିବ ! ଏହି ଭବିଷ୍ୟମୁଖୀ ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ଅସାଧାରଣ 
ଜୀବ; ମାତ୍ର ବିଚିତ୍ର ବିଷୟ ଏହି ଯେ ଏକ ସାଧାରଣ ଜଗତର ବାସିନ୍ଦା । 

ମଣିଷ କୋଟିକୋଟି ଇତର ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଏତେ ଅସାଧାରଣ 
ଯେ ମଣିଷ ହିଁ ଏ ପୃଥବୀକୁ ଅର୍ଥ ଗର୍ଭା କରିଛି ବୋଲି କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ପରି 
ସ୍ପିତିବାଦୀମାନଙ୍କର୍‌ ମତ । ମଣିଷ ଚିତାବାଘ ପରି ଶିକାର କରିପାରେ ନାହିଁ । ସେ 
ଶକ୍ତିମାନ ଗଜଦଂ୍ ବଳ ହାତୀ ନୁହେଁ, ସେ ବିଶାଳକାୟ ତିମି ନୁହେଁ; ସେ ବେଗଗାମୀ 
ତୁରଙ୍ଗମ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ସେ ଯାହା ଅନ୍ୟ ସବୁ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ତାହା ନୁହନ୍ତି । ମଣିଷ 
ତେଣୁ କଳା, କବିତା, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ସହିତ ବିଜ୍ଞାନ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି ଓ ସେସବୁ ମଣିଷର 
ସଭ୍ୟତାକୂ ସରସ କରିଛି । 
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୬୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ 


ସ୍ଥପିତିବାଦୀମାନେ ଅତି ସାଧାରଣ ( ଡାସାଇନ) ଯେଉଁମାନେ କୌଣସି ନା 
କୌଣସି ଭାବରେ ନୂଆ ବାଟ ଫିଟାଇ ପାରନ୍ତିନାହିଁ ବା ଫିଟା ଯାଇଥିବା ବାଟକୁ 
ଅଧକ ସୁଗମ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନିତିଦିନିଆ ଜଗତ ( ଏଭିର୍ଡେ ଓ୍ୟାରଲଡ୍‌) ଭିତରେ 
ସେ ସୀମିତ ହୋଇ କେବଳ ରହିଯାଏ । ସେମାନେ ଡାସାଇନଂ- ଯୁଗ ନିର୍ମାଣ ବା 
ସମାଜ ଗଠନରେ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅବଦାନ ନ ଥାଏ ! 

ମୁଁ ଅଛି'- (ଦେଟ୍‌ ଆଇ ଏମ- ଆଇ ଏମ୍‌) ଡେକାର୍ଡେଙ୍କ ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟ 
ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନାର ଏକ ମୌଳ ବିଷୟ | ଡାସାଇନମାନେ ସ୍ତର୍ବାର ସହିତ ଏକଥା 
କହି ପାରନ୍ତିନି । ସେମାନେ ଆଦୌ ଜିଜ୍ଞାସା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପୂର୍ବ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ 
କେବଳ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି । ରୁଟିନବନ୍ଧା ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରୁ ସେମାନେ କେବେ 
ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । ସୂଜନାତ୍ସକ କର୍ମରୁ ଯେଉଁ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ, ତା'ର 
ସାମାନ୍ୟତମ ଅନୁଭବ ସେଇ ଡାସାଇନମାନଙ୍କର ନ ଥାଏ । ସ୍ପଥିତିବାଦୀମାନେ ଆଦୌ 
ତେଣୁ ଜଡ଼ବାଦୀ ବା ହେତୁବାଦୀ ନୁହନ୍ତି; ବରଂ ଅଧ୍ବକାଂଶରେ ଜୀବନବାଦୀ | ଜୀବନର 
ସହଜାତ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ରହିଛି, ତା” ପ୍ରତି କୌଣସି ଭାବେ ବିମୁଖ ହେବା ଅର୍ଥ ନିଜକୁ 
ଆତ୍ୃଦ୍ରୋହୀ କରି ସଜାଇବା । 

ମଣିଷ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଜୀବନକୁ ଦର୍ଶନର କେନ୍ଦ୍ର କରିବା ସ୍ପିତିବାଦୀମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ସେମାନେ କହନ୍ତି ପ୍ରେମ କରିବା ଭିନ୍ନ ପ୍ରେମ ନାହିଁ; ସେହିପରି ଜୀଇଁବା ଭିନ୍ନ ଜୀବନ 
ନାହିଁ । ଆଜିର ଜୀବନ ଏକ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ନଞ୍ଜର୍ଥକତା | ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନଞ୍ଜର୍ଥକତା ଭିତରେ 
ଏକ ଗୁଢ଼ ଓ ଗଭୀରତାର ଅସାର୍ଥକତା ରହିଛି । 

ସ୍ପିତିବାଦୀ ଆହୁରି ଜୀବନ ଚାହେଁ ଓ ଏହି ଜୀବନ ପ୍ରିୟତା କାରଣରୁ ତା” 

ନିକଟରେ ମୂତ୍ୟୁ ଚେତନା ଅଧ୍ବକ ତୀବ୍ର | ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ତେଣୁ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଜୀବନ 
ପ୍ରିୟତାର ଆପେକ୍ଷିକ ବିଷୟ | ସୁଖର ଅନ୍ଵେଷଣରେ ଥିବା ମଣିଷଟି ଜୀବନବୃତ୍ତରେ 
ଯେପରି ବାରମ୍ବାର ଦୁଃଖକୁ ହିଁ ଆବିଷ୍କାର କରୁଛି । ଦୁଃଖ ଓ ବିଷାଦକୁ ଭେଟୁଥବା 
ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ଦୁଃଖବାଦୀ ବା ବିଷାଦବାଦୀ ନୁହନ୍ତିଃ ସେମାନେ ବରଂ ଅଧ୍ବକ 
ଜୀବନବାଦୀ ତଥା ଆନନ୍ଦବାଦୀ | 

ମଣିଷ ସଂସାରକୁ ଯେପରି ଦେଖେ ସଂସାର ତାକୁ ସେହିପରି ଦେଖାଯାଏ । 
ସଂସାରର ରୂପ ମଣିଷର ଆଖରେ, ମଣିଷର ଚେତନାରେ ଥାଏ | ସ୍ଥିତିବାଦ ସେହି 
ମଣିଷର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛି । ସାର୍ତ କହନ୍ତି ପୃଥିବୀକୁ ଚିହ୍ନେଇବା ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ବରଂ ସଂସାରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାପାଇଁ ମଣିଷର ସହାୟତା କରେ । 

ସ୍ଵର୍ଗରେ କେହି କେବେ ସତ୍ୟକୁ ଭେଟେ ନାହିଁ, ଭେଟେ ଏହି ମର୍୍ୟରେ ପୁଣି 
ମଲା ବା ମୂଢ଼ମାନେ ସତ୍ୟକୁ ଭେଟନ୍ତି ନାହିଁ କେବଳ ଵଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ ଯା' ସତ୍ୟକୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୬୧ 


ଭେଟେ । ସତ୍ୟ ଜିଇଁବା ଭିତରେ ଅଛି ଓ ମଣିଷକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅଛି । ଇତିହାସ ଯେଉଁଠି 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ସେଠି ଜିଇଁବାର ସତ୍ୟ ଅଧ୍ବକ ଥାଏ ! 

ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କ ପରି ମାରସେଲ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି ମହାବିଶ୍ବରେ ମଣିଷ ଏକ ନିହାତି 
ଅପାଂକ୍ତେୟ ତୁଛ୍ାତିତୁଚୁ ଜୀବସତ୍ତା ନୁହେଁ | ବ୍ୟକ୍ତି ଶକ୍ତିହୀନ ନୁହେଁ । ସେ ଚାହିଁଲେ 
ଯୁଗ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରିବ; ଇତିହାସକୁ ନୂଆକରି ଗଢ଼ିପାରିବ | ସମଷ୍ଟି ବା ସମାଜ 
ସମକ୍ଷରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ତେଣୁ ତୁଛୁ ମନେକରିବା ଉଚିତ ନୂହେଁ ବୋଲି କେତେକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
କହନ୍ତି । 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷର ଚିନ୍ତା ବିପ୍ଟବ 
ଇତିହାସରେ ସ୍ଥିତିବାଦର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ ହୋଇଛି ! ମାର୍ଟିନ ହାଇଡ଼ଗାର ଓ ଜାଁ 
ପଲ ସାର୍ତ ଏହି ଚେତନାର ନାନା ଜଟିଳ ଦିଗକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଅନୁଭବ ପ୍ରଧାନ ଦର୍ଶନ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ 
ବେଶି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କାମ୍ୟ, କାଫକା, ସାର୍ତଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟମାନେ ନାନା ଗ୍ରନ୍ଧ 
ରଚନା ଜରିଆରେ, ନାନାଚିତୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତୀକରେ ଏହି ଅନୁଭବ ପ୍ରଧୀନ ଦର୍ଶନକୁ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ସେହି ଗ୍ରନ୍ଧ ସବୁ ନାନା ଭାବରେ ରୂପକାତ୍ସକ 
ଓ ଏକ ଏକ ସରସ ଗଳ୍ପରି ମନେହୁଏ । 

ଜୀବନ ଓ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ବ୍ୟବଧାନ ନ ରହିବା ଉଚିତ ବୋଲି 
କିରକେଗାର୍ଡ କହିଛନ୍ତି । ସ୍ଥିତିବାଦ ଶୁଦ୍ଧ ଏକ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଦର୍ଶନ । ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଯେତିକି ଆଦର୍ଶ ଓ ଶୁଭଙ୍କର ପର ସମ୍ପର୍କବୋଧ ଅଛି, ତାଂ ସହିତ ନିଦା ଜୀବନର 
ସକଳ ବାସ୍ତବ ଦିଗକୁ ମିଶାଇ ସେମାନେ ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭବ ପ୍ରଧାନ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର 
କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ସହିତ ଯେଉଁ ମତବାଦର ବ୍ୟବଧାନ ଥାଏ, ତାହା ଅସତ୍ୟ ପରି 
ନାନା ପ୍ରହେଳିକା ସୂଷ୍ଟି କରେ । ଆଧୁନିକ ଦାର୍ଶନିକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପରି ତା” ଦର୍ଶନ 
ଭିତରେ ବଞ୍ଚେନାହି । ସେ ଦର୍ଶନ ତେଣୁ ବନ୍ଧା | | 

କିରକେଗାର୍ଡ କହନ୍ତି ସବୁବେଳେ ପ୍ରେମକରି ମଣିଷ ସୁଖୀ ହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରେମ 
କରୁଥିବା ଦୃଃଖୀ ବି କେତେକ ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ମଣିଷକୁ କବି କରେ । ପ୍ରେମର 
ବେଦନାକୂ ବରଣ କରିନେଇ ସେ ଏକ ମହାନ୍‌ କାବ୍ୟିକ ସ୍ତରକୁ ଚାଲିଯାଏ ! କବି 
କଳ୍ପନା ବିଳାସୀ ନୁହେଁ । କବି ସର୍ବଦା ଜୀବନନିଷ୍ଠ !: ଅସଲ ପ୍ରେମରେ ପୁଲକ ଅଛି । 
ମଣିଷର ହୃଦୟ ସେଠି ସିକ୍ତ ହୁଏ । ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ ହୁଏ | ପ୍ରେମୀର ' ହୃଦୟ ଶାନ୍ତ 
ସମାହିତ ହୋଇଯାଏ କାରୁଣ୍ଯ ଓ ବେଦନାବୋଧ ଭିତରେ । ପ୍ରେମରେ ମସଗୁଲ 
ହୋଇ ଯାଇଥିବା ମଣିଷଟି ଅସମ୍ଭବ ଭାବେ ବିନୀତ ଓ ନୀରବ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରେମରେ 
ପ୍ରେମିକାକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଭଲପାଇ ନ ପାଇବାର ପରିଣତିରେ ହି ଜଣେ ପ୍ରକୃତି 
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୬୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ମସ୍ଗୁଲ ହୋଇପାରେ | ରେଜିନାକୁ ଜୀବନସାଥୀ କରି ନ ନେଇ କିରକେଗାର୍ଡ ଯେଉଁ 
ଅମାପ ଦୁଃଖରେ ଓ ଅସରନ୍ତି ବେଦନା ଭିତରେ ଜୀବନ କଟାଇଲେ ତାହା ମଣିଷ 
ଜାତିର ଇତିହାସରେ ଏକ ଅଭୁତ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ସତରେ । 

ପ୍ରେମର ବେଦନା ବିରହର ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରିବାପାଇଁ କିରକେଗାର୍ଡ ଯେପରି 
ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରେମର ସ୍ବିଗ୍ଧ ଅନୁଭବ ନ ଥିଲେ ଜୀବନରେ କବିତ୍ୃ 
କାହିଁକି ସ୍ଵପ୍ନ ବି ସୁନ୍ଦର ହୁଏନି । ରେଜିନାର ପ୍ରେମ କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କୁ ବେଦନାର 
ବିଳାସରେ ବାଦଶାହ କରିଛି ଯେପରି | ତାଙ୍କୁ ସେହି ସୁନ୍ଦରୀ ବାଳିକାର ପ୍ରେମ କବି 
କରିଛି, ଚକ୍ରବର୍ଭୀ କରିଛି, ବୀର କରିଛି । 

ସାର୍ତ ମଧ୍ଯ ସାଇମନ ଡି ବାଭୋରଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରି ବିରହର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିଛନ୍ତି । 
କାଫକା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଫେଲିସର ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ପ୍ରେମର ଗଭୀରତାକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ଦସ୍ତୋଭସ୍ତି ସୋସ୍‌ଲୋଭାର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ନିଜର ରୁକ୍ଷ ଓ 
ମଳିନ ଜୀବନ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଭିତରେ ବି ସେ ମଣିଷ ହୃଦୟର ପୁଷ୍ପ କୋମଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତଥା ଲେଖ ପାରିଛନ୍ତି । 

ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ଅଧକ ଜୀବନବାଦୀ ହୋଇଥିବାରୁ ମଣିଷ ଜୀବନର ଏହି 
ସୁମହତ ପ୍ରେମକୁ ଏତେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରି ଦେଖୁଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ମଣିଷକୁ ଏକ 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଏସଥେଟିକ୍‌ ଅନୁଭବ ଆଡ଼କୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରି ନେଇଯାଏ । 
ତା'ର ରମ୍ୟବୋଧ ଓ ଶିବ ଭାବନା ଏହାଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ବକ ମାର୍ମିକ ଓ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ହୁଏ | 
ସବୁମତେ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତିକୁ ସ୍ମିତିବାଦୀମାନେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ପଶୁ 
ମଣିଷଠାରୁ ଇତର ଏଇଥପାଇଁ ଯେ ତା”ର ଯଥେଷ୍ଟ ଜାନ୍ତବ ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ 
ପ୍ରଜନନ କ୍ଷମତା ଥିବା ସତ୍ତେ ତା'ର ବସ୍ତୁତଃ କୌଣସି ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ନାହିଁ ଓ 
ସେ ବିରହରେ ପଡ଼ି ଏକ ମହାନ କାବ୍ୟିକ ସ୍ତରକୁ ଯାଇ ପାରେନାହିଁ । ପଶୁ ନିଜ 
ବିଷୟରେ ମଧ୍ୟ ଆଦୌ ସଚେତନ ନୁହେଁ । ନିଜର କୌଣସି ଅଭିଳାଷ ବା ଇଚ୍ଛା 
ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ମଣିଷର ଏହିସବୁ ଗୁଣପାଇଁ ଏ ବିଶାଳ ପୂଥବୀରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ 
କେବଳ ମଣିଷକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

ମଣିଷର ଜୀବନ ସେଥିପାଇଁ ଅନୁପମ । ଏହି ଉପଲବ୍ଧି ପ୍ରତି ସ୍ମିତିବାଦୀ 
ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଭାରି ସତ୍ୟଶୀଳ | ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ଜଗତର ପରମାର୍ଥ ବୁଝିବା ଅପେକ୍ଷା 
ମହାକାଳକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ଅଧ୍ବକ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଏକକାଳ ପୀଡ଼ିତ ପ୍ରାଣୀ 
ବୋଲି ସେମାନେ ଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି 

ଦସ୍ତୋଭସ୍କିଙ୍କ ଭୂଇତଳ ମଣିଷ (ମ୍ୟନେ୍‌ ଫ୍ରମ୍‌ ଅଣ୍ଡରଗ୍ରାଉଣ୍ଡ) ଯାହା କହିଛି 
ସେଥରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଭୁଇଁ ତଳ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ଧା ୬୩ 


ମଣିଷ କହିଛି- ଯଦି ଇଛାକୁ ବିଚାର ସହିତ ମିଶାଇ ଦିଆଯାଏ, ତେବେ ଆମେ ଇଛା 
କରିପାରିବୁନି । ସବୁବିଚାର କରିବୁ । ବିଚାର ମଣିଷର ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ 
କରିବ; କିନ୍ତୁ ଇଛ୍ଥାବ୍ତ୍ତି ତା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ।। ବିଚାର ଉଦ୍ଦାମ ଜୀବନ ପ୍ରବ୍ରତ୍ତିର ବାଧକ । 
ମଣିଷ ଜୀବନ ତୃଷ୍ଠାକୁ ବିଚାର ନିକିତିରେ ଓଜନ କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ସେଥୁରେ କେତେ 
ସାର ଓ ଶାଶ୍ବତ ରହିଛି ବୋଲି । 

ଜୀବନରେ ଯାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୌଳିକ, ଯାହାକୁ ମଣିଷର ଜିଇଁବା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
କରାଯାଇପାରେ, ତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର କରିବା ଆତ୍ଲଦ୍ରୋହୀ 
( ଏଣ୍ଡ ଓନଲିଦି ଓଡ-ଡୋଭ୍‌ ବିଲଡସ୍‌ ଇଟସ୍‌ ନେଷ୍ଟ ଇନ୍‌ ମାଇଁ ବ୍ରାନଚେସ୍‌) କାର୍ଯ୍ୟଭଳି । 
ପ୍ରଥମେ ମଣିଷକୁ ଖାଇବାକୁ ନ ଦେଇ ତା'ଠାରୁ ପୁଣ୍ୟ ଦାବି କରିବା ଏକ ଅସଙ୍ଗତ 
ବିଷୟ । ନୀତିବନ୍ତମାନେ ଏମିତି ଅନାହାର କ୍ଳିଷ୍ଟ ମଣିଷକୁ ଅନ୍ଧ ନ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ନୀତିର ବୋଝ ଲଦି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମଣିଷ ତେଣୁ ବାଧ୍ୟହୋଇ ବିପୁବ କରିଛି ଓ ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗିଛି । ନିଜେ ଇଶ୍ଵର 
ଆସି ବି ମଣିଷକୁ ନୀତି ଆଦର୍ଶର ବୋଝ ବୋହିବାପାଇଁ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ଖାଇଛନ୍ତି କି ନାହିଁ ବୁଝିବେ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ଏମିତି ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ ନୀତି ବା 
ପରମାର୍ଥରେ ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ଯଦିଓ ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା 
ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର ଭାରି ଆସ୍ଥା । 

ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ଯେ ନିହାତି ନାସ୍ତିକ ଥଲେ, ଏପରି ନୁହେଁ । ନିତ୍ସେଙ୍କ 
ଇଶ୍ଵର ହୀନତାର ଦର୍ଶନର ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଅର୍ଥ । ନିତ୍‌ସେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ବରଂ 
ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଖୋଜିବାରେ । ଘରସଂସାର କରି ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନରେ 
ଭୋଗ ବିଳାସ କରି ନାହାନ୍ତି । ଖାସ ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ଅନ୍ବେଷଣରେ ଦିନ କଟାଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କପରି କିଏ ଜଣେ ନ ଥଲା ଯେ କେବଳ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଖୋଜିବାରେ ସାରାଜୀବନ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦେଇଛି । ଇଶ୍ଵର ବିହୀନ ପୂଥବୀରେ ବଞ୍ଚବାର ବାଟ ଫିଟାଇବାକୁ 
ଚାହିଁଥବା ନିତ୍ସେ ଭଶ୍ଵରହୀନ ହୋଇ ପାଗଳ ହୋଇଗଲେ । 

କିରକେଗାର୍ଡ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହିତ ନିର୍ବନ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରେମିକା ସହିତ ନିର୍ବନ୍ଧ 
ତୁଟାଇ ଦେଲେ | ତାଙ୍କୁ ତେଣୁ କେତେଜଣ କୁନିପାଦ୍ରୀ ବୋଲି କହନ୍ତି । ସାର୍ଚଙ୍କ ଲଶ୍ଵର 
ହେଉଛି ଶୂନ୍ୟତା (ନଥଙ୍ଗନେସ୍‌) । ମଣିଷ ବିବେକବାନ୍‌ ହୋଇଥିଲେ ପିତୁଳାର ପୂଜା 
ଅର୍ଚ୍ଚନା କରିବା ଦରକାର ନାହିଁ । ମଣିଷର ସେବା ନ କରି ପ୍ରତିମା ପୂଜାର କିଛି ଅର୍ଥ 
ନାହିଁ ବୋଲି ସେମାନେ କହନ୍ତି । ମାନବତାବାଦୀ ହେତୁବାଦ (ରେସନାଲିକିମ୍‌), 
ମାର୍କସବାଦ ଆଦି ଏହି ପ୍ରତିମା ପୂଜାର ବାହ୍ୟ ଞିପଚାରିକତାକୁ ବିରୋଧ କରିବା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ପିତିବାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦର୍ଶନ । 
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୬୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଚର୍ଚ୍ଚ ଧର୍ମ ନାମରେ ରାଜାଙ୍କ କବଳିତ କରି ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ 
କମ୍‌ ଅତ୍ୟାଚାର କରିନାହିଁ । ଧର୍ମ ଜଗତର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନେ ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାର 
କରି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତାକୁ ବିପନ୍ନ କରି ପକାଇଲେ । ରାଜା, ଜମିଦାର ଓ ଲର୍ଡସମାନେ 
ଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କଲେ । ସେହି ଧର୍ମାନ୍ଧ ଶାସନ କବଳରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ 
ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ଭତଶ୍ବରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ । ଷ୍ଟୁଆର୍ଟ ରାଜାମାନେ ନିଜକୁ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ବୋଲି ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କର ବଡ଼ ଦାନ 
ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଆଙ୍ଗିକରେ ରଚନା କହି ସେମାନେ ଲୋକ ଓ ଲୋକ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୟମାନଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଉତ୍ତରଦାୟୀ ନୂହନ୍ତି ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କଲେ | ଏହି  ଡିଭାଇନ 
ରାଇଟ୍‌ ଅଫ୍‌ କିଙ୍ଗସିପ୍‌' ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅଧବକାର ଓ ସେମାନଙ୍କ ଗଣତାନ୍ତିକ 
ଚେତନାର କମ୍‌ କ୍ଷତି କରିନାହିଁ । ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଧର୍ମର ସଇତାନି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବାଧୂଲା । 
କେତେକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବି ବିଜ୍ଞାନର ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶକରି ଧର୍ମଦ୍ରୋହ ଅପରାଧରେ 
ଅପରାଧୀ ହେଲେ | 

ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଓ ମଣିଷ 
ତା'ର ଅନୁପମ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ଦିବ୍ୟଯଶକ୍ତି ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେବାପାଇଁ 
ସେମାନେ ଇଶ୍ଵର ହୀନତାର ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । 

ଏହି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ପୁଣି ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ସାର୍ତ 
ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାର୍ତ ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦର୍ଶନ ହେଉଛି ମାର୍କସ୍‌ବାଦ; ଯଦିଓ 
ଖୁ1. ୧୯ ୪୬ରେ ସାର୍ତ ଅସ୍ତିତ୍ବ ବାଦକୁ ମାନବତାବାଦ ବୋଲି କହିଥିଲେ 
( ଏକଜିଷ୍ଟେନସିଆଲିଜିମ୍‌ ଇଜ୍‌ ଏ ହୁମାନ୍ୟୁଜିମ୍‌) । ସାର୍ତ ଜଣେ ସ୍ମିତିବାଦୀ ହୋଇ 
ମାର୍କସବାଦକୂ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦର୍ଶନ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିବା ପଶ୍ଚାତରେ 
ସେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ରୂପେ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ 
ହୋଇଥୁଲେ, ତାହା ହେଉଛି ମାର୍କସଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ଶ୍ରମ ଯାହା ଶ୍ରମିକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ବାଧୀନତାକୁ ଆହୁରି ପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିପାରେ | ମଣିଷର ଅସଲ ଶ୍ରମ ସ୍ବାଧୀନ 
ସୃଚ୍କନଶୀଳତାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯେଉଁ ଶ୍ରମ ମଣିଷର ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ତା'ର ବୌଦ୍ଧିକ ତଥା ମାନସିକ ବିକାଶ ଘଟାଏ ସେହି ଶ୍ରମ ହିଁ ଫଳପ୍ରସ୍ତୁ । 
ଯେଉଁ ଶ୍ରମ ତା'ର ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ ନ ଘଟାଇ ତା'ର ସ୍କାଧୀନତାକ୍ର ସଙ୍କୁଚିତ କରି 
କେବଳ ତା”ର ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାଏ, ସେ ଶ୍ରମ ପିଞ୍ଚଡ଼ିର ଶ୍ରମପରି । 

ଶ୍ରମ ସଦ୍ରିତ ସ୍ବାଧୀନତା, ରୁଟି ତଥା ସୃଙ୍କନ୍ଖୀକତାର ସଞ୍ଚକ 


ଡି ଧା + ନ 


¦ ଦ୍ରାତ୍ୟ 
ନ୍ତ ଅରେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଷର କର ଗାର୍‌ଣ୍ବଲରେ ଝ ଖେ ମିଣ୍ଡିହ୍ଝ୍ରରି ସଭ୍ରତ › ସଂସ୍କୃତ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୬୫ 


ନିର୍ମାଣ କରି ପାରିବନି । କାରଣ ମଣିଷ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରାଣୀ ଶ୍ରମକୁ ସଂଗଠିତ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଜଣେ ମଣିଷ ଉପରେ ତା'ର ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବକୁ ଆଦୌ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ । ସେହି ଜାଗରଣମୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ସୂୃଷ୍ଟିପାଇଁ 
ଅନେକ ମଣିଷ ଅନେକ କାଳଧରି ଶ୍ରମଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ପାଇବ । ପ୍ରେମାସ୍ତଦଙ୍କୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବାପାଇଁ ସବୁବେଳେ 
ହାତ ଶ୍ରମ କେବଳ ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନମୁଖୀ ନୂହେଁ । ତାହା ମାନସିକ ତଥା ବୌଦ୍ଧିକ 
ବିକାଶ ସାଧନ କରେ); ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସହାୟତା କରେ ! କୌଣସି ଅଭିଜାତ 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଖଚିତ ହର୍ମ୍ୟ ବା ସେହିପରି ଦୁର୍ଗ ଅଟ୍ଟାଳିକା ନିର୍ମାଣରେ ମଣିଷର କଳାବୋଧ 
ଚିହ୍ନିତ ଓ ସେ କଳା ସୂୃଷ୍ଟିପାଇଁ ସେ ଶ୍ରମଦାନ କରିଥାଏ । 

ଜୀବନଯାପନରୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ସବୁମତେ ଆନନ୍ଦମୟ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ 
ମନେ କରିବା ସ୍ପିତିବାଦୀମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଯଦିଓ ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ଜୀବନ ମାତ୍ରେ 
ହିଁ ନାନା ନିରର୍ଥକ ଓ ନିରାନନ୍ଦ ବିଷୟର ସମଷ୍ଚି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ଭକୁ ଉଦ୍‌ବେଗ 
ରହିତ କରିବାକୁ ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି, ଯଦିଓ ଶଙ୍କା ଓ ତଦ୍‌୍ଜନିତ ଉଦ୍‌ବେଗ ମଣିଷର 
ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏକଏକ ଅଣୁ । ଆତ୍ୃନିଯୋଗଦ୍ଵାରା ଜଣକର ରୁଚି ଓ ଇଚ୍ଛା ମତେ 
ଆତ୍ସନିଯୋଗ ପନ୍ତାକୁ ବାଛିନେବା ଉଚିତ; ହୁଏତ ସମାଜ ସେବା କିମ୍ବା କଳା ସାଧନା 
କରିବାକୁ । 

ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ନିଜକୁ ବେଶି ମୂଲ୍ଯ ଦିଅନ୍ତି । ନିଜେ ବଦଳିଲେ ବା ଭଲ 
ହେଲେ ଦୁନିଆ ବି ବଦଳିଯିବ ଓ ଦୁନିଆର ସବୁ କଥା ଭଲ ହୋଇଯିବ | ହାଇଡଗାର, 
ବୂବର, ସୋଫାନ ହାୱାର, ୟାସପରସ ଆଦି ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଆପଣାର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପୂର୍ଣ୍ାଙଂ କରିବାପାଇଁ କହିଛନ୍ତି; ଅବଶ୍ୟ ନିଜର ରୁଚି ଓ ଉପଲବ୍ଧି ଅନୁସାରେ । 
ସ୍ପିତିବାଦ ଆପାତତଃ ବ୍ୟକ୍ତିକେନ୍ଦ୍ରିକ ଦର୍ଶନ ବୋଲି ମନେ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ଏ ଦର୍ଶନର 
ପରସମ୍ପର୍କ ବୋଧ ବେଶ୍‌ ସମୁଜ୍ବଳ । ସମାଜପାଇଁ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ଭାବେ କିଛି କରିବାର 
ସଂକଳନ ଏ ଦର୍ଶନର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ । ସେମାନେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଏକ ନିସର୍ଭ ତୁଙ୍ଗିମା 
ବା ଉଚ୍ଚମାନତା ହେବାପାଇଁ ଯେପରି ବଦ୍ଧପରିକର । 

କିରକେଗାର୍ଡ ତାଙ୍କ ଜର୍ଣ୍ଧାଲରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ନିରନ୍ତର ମହାକାଳ ଗର୍ଜୁଛି । 
ମୋର ମରଣ ପରେ ଛଶ୍ଵର ମୋତେ ଅବଶ୍ୟ ପଚାରିବେ- ମଣିଷ ହୋଇ ତମେ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥଲ ତମେ ତମର ଅଭିଳାଷ ମୋତେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଆସିଚତ ? ମୁଁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉତ୍ତରଦାୟୀ ଓ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଦେବାପାଇଁ, ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ସାରିଥିବାରୁ 
ମୁତ୍ୟୁପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ନିରୁଦବିଗୁ' । ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ତେଣୁ ସମାଜ ପ୍ରତି ବ୍ୟଲ୍ତିର ଗୁରୁତର 
ଦାୟିତ୍ଵ ବିଶେଷରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ ଥିଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କର ବୈପୁବିକ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଛା 
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୬୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବିସ୍ୃତ କରିଦେବ । କାଫକା ତ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କରି ଜଗତକୁ ମଣିଷ 
ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ କହିବାପାଇଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜ ଜୀବନ କରି ନେଇଥିଲେ । ସେ 
ଥରେ କହିଥିଲେ ˆ ମୁଁ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ (ଆଇ ଏମ୍‌ ଲିଟରେଚର) । 

ସ୍ପିତିବାଦୀମାନଙ୍କୁ ନିହାତି ଭାବେ ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ କହିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ; 
ଯଦିଓ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର କେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ତାହାକୁ ସବୁ ମତେ 
ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ସେ ନିରନ୍ତର ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ଥାଏ । 

ମାର୍କସବାଦ ପରିସ୍ଥିତିବାଦ ଯୁଦ୍ଧୋତଇର ପୃଥିବୀରେ ଅଧ୍ବକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ 
ପାରିଥିଲା | ସାର୍ତ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଥବା 
ସାଙ୍କେତିକ ଲେଖା ସବୁ ଲେଖିଲେ, ତା” ଉପରେ ଜର୍ମାନୀ ଦାର୍ଶନିକ ମାର୍ଟିନ ହାଇଡ଼ଗାର 
ତଥା ହସରେଲଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ହାଇଡ଼ଗାର ଡେନମାର୍କର ଦାର୍ଶନିକ 
କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ । କାର୍ଲ ୟାସପରସ, 
ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଗେବ୍ରିୟାଲ ମାର୍ସେଲ କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ନୀତି ଓ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ମଣିଷ ଜୀବନ 
ସଂପର୍କିତ ସମସ୍ତ ମୌଳିକ ଆବେଗ ଓ ରୁଚିର ସାଧାରଣୀକରଣ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ବା ସିଛ୍ଧାନ୍ତ 
ନିର୍ମାଣ (ସିଷ୍ଟନ ବିଲଡିଙ୍ଗ)ର ବିରୋଧୀ ଥଲେ । 

ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ମଣିଷ ଜୀବନର କୌଣସି ନିର୍ଯାସ( ଏସେନ୍‌ସ) 
ନାହିଁ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ଯଦି ସେପରି କିଛି ନିର୍ଯାସ ଥାଏ, ତା' ହେଲେ ତାହା 
ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାକୃତିକ ବିବର୍ଭନରେ ରହିଛି ସିନା ମଣିଷ ଜୀବନରେ ନାହିଁ । 

ବଂଚିବା କେବେ କସ୍ପିନକାଳେ ଜିଜ୍ଞାସାର ବିଷୟ ନ ହେବା ଉଚିତ । ଶୈଶବ 
ଓ ଅତୀତ ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ମୋହିତ ଦୃଷ୍ଟି କମ୍‌ ବେଶିରେ ସବୁ ମଣିଷଙ୍କର ରହିଛି । 
ବର୍ଭମାନର ଆକର୍ଷଣରେ ସେ ଯେତେ ମଜି ହଜି ଗଲେ ବି ତାଂ ମନରୁ ସେ ତା'ର 
ଅତି ଅନାକର୍ଷଣୀୟ ହେଉ ପଛେ ଅତୀତକୁ ଲିଭେଇ ଦେଇ ପାରିବନି | 

ମଣିଷ ଯେତେ କରିତ୍କର୍ମା ହେଲେ ବି, ତା'ର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଯେତେ ପ୍ରବଳ 
ହେଲେ ବି ସେ ଏକ ସୀମିତ ଇଚ୍ଛାର ଇଲାକାର ବାସିନ୍ଦା । ପଙ୍ଗୁଟିଏ ଗିରି ଲଙ୍ଘନ 
କରିବାକୁ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରେ | ମଣିଷର ଜୀବନ ଏମିତି-ଶତ୍ୁ ଶିବିରରେ ବନ୍ଦୀ 
ଜୀବନ କଟାଇ ସାତବର୍ଷ ପରେ ଫେରୁଥିବା ମାର୍ଶାଲ ଜଣକ ତା” ପତ୍ନୀକୁ ନିବିଡ଼ 
ଭାବେ କୋଳାଗ୍ରତ କରିବାପାଇଁ ବାହାରି ବି କୋଳେଇ ନେଇ ପାରେନା | କାରଣ 
ତା'ର ହାତ ଦୂଇଟି ନ ଥାଏ । ତଥାପି ହାତ ଗୋଡ଼ ନ ଥବା ପଙ୍ଗୁଟିଏ ବି ତା'ର 
ନିଶ୍ଚଳ ଜୀବନ ଭିତରେ ମନର ମହୋତ୍ସବକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରେ, କେତେ ଚେତ୍ର 
ଉପବନକୁ ସେ ମନସ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖି ନେଇପାରେ । ସେହି ଆଲିଙ୍ଗନର ଇଛ୍ଛାରୁ ହିଁ ସେ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ୍ଞା ୬୭ 


ମାର୍ଶାଲ ଜଣକ କେବଳ ଆଲିଙ୍ଗନ ସୁଖ ଦରକାର, ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ଏମିତି ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ମଣିଷର ଇଚ୍ଛାନୁସାରେ ତା'ର ବୃତ୍ତି ବଦଳାଇ ପାରିଲେ, ତା” ଜୀବନ ଆନନ୍ଦମୟ 
ହୋଇ ଉଠିବ ବୋଲି ମାର୍କସ ଯାହା କହିଥିଲେ, ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ମାର୍କସଙ୍କର ଏହି 
ଅନୁଭବକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି | ଜିଇଁବା ସହିତ ଆନନ୍ଦର ଯେଉଁ ସମ୍ମନ୍ଧ ରହିଛି, ତାକୁ 
କେବେ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ଉଭୟ କାମ୍ୟ ଓ କାଫ୍‌କା ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଚରମ ଦୁଃସ୍ଥିତିରେ ବି ଆନନ୍ଦର ସୂତ୍ର ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଖରାପୋଇଁବା, ଶିକାର କରିବା, 
ମାଛ ଧରିବା, ବଣରେ ବୁଲିବା, ନଦୀକୂଳକୁ ଯିବା ଆଦି ବହୁଚିତ୍ର ଜରିଆରେ କାଫ୍‌କା 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ ମୁହୂର୍ଭକୁ ନାନା ଭାବରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହା 
ମଣିଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ମାର୍ଜିତ ଅଭିରୁଚିର ପରିଚାୟକ । 

ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ମଗ୍ଧ ସମ୍ବେଦନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ଅଟନ୍ତି; 
ସେମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ଜଡ଼ ଜୀବନବାଦୀ ବା ନେତିବାଦୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବନି । 
ଜୀବନବିରୋଧୀ ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ ନୀତି ସବୁକୁ ସେମାନେ ଅଦରକାରୀ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । 

` କିରକେଗାର୍ଡ କହନ୍ତି ଜଣେ ବୁବ୍ଧି ବଳରେ ନୁହେଁ, କେବଳ ଆବେଗ ବଳରେ 
ହିଁ ଏ ଜଗତକୁ ଅନୁଭବ କରେ ! ଆବେଗ ବିବର୍ଚିତ ମଣିଷ ନିଷ୍ପାଣ ମେସିନ ପରି । 
ଜଗତ ସେତେବେଳେ ଜଣକୁ ଭାରି ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଅପରିଚିତ ମନେ ହେବ, ଯେତେବେଳେ 
ସେ ଜଗତକୁ ଜ୍ଞାନ ବଳରେ ବୁଝିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରିବ। ୟାସଫରସ କହନ୍ତି ଏ 
ପୃଥିବୀ ସହିତ ଓ ଏ ପୂଥବୀର ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷ ଆତ୍ଲିୟତା ସ୍ଥାପନ କରେ ନିଜର 
ଉଷ୍ଣ ଆଗେ ବଳରେ । ବୁଵ୍ଧିଦ୍ଵାରା ସେ ବରଂ ଜଗତ ସହିତ ତା'ର ସମ୍ପର୍କ ହରାଇ 
ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼େ । ମାର୍ଟିନ ବୁବର ଏହି ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବୋଧକୁ ମଣିଷର ନିରାଶ୍ରିତ 
ଅବସ୍ଥା ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଆଜିର ମଣିଷ କୌଣସି ନା କୌଣସି କାରଣରୁ 
ଆବେଗ ଅପେକ୍ଷା ବୁବିକୁ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସେହି ବିଚ୍ଛିନନତାକୁ ବରଣ କରିନେଇଛି । 
ମଣିଷର ଇଶ୍ବରବିଶ୍ଵାସ ଏକ ଆବେଗ ସଂଜାତ ବିଷୟ ! ଏହାଦ୍ଵାରା ତା'ର 
ଶଙ୍କା ଦୂର ହୋଇଥାଏ ଓ ଉଦ୍‌ବେଗରୁ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷା ପାଇଥାଏ; ମାତ୍ର ନିରାଶ୍ରିତ ମଣିଷ 
ପାଇଁ ବଡ଼ ଅଭିଶାପ ହେଉଛି ଶୁଦ୍ଧଜ୍ଞାନ ବଳରେ ଏ ଜଗତକୁ ଜାଣିବାର ପ୍ରବଣତା; 
ମାତ୍ର ଏହାଦ୍ବାରା ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ନିହାତି ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ନୁହନ୍ତି 

କରିବାର ଆଦର୍ଶ । ଆଗରୁ ଗଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ “ ଫିକ୍ସିଅସ ହିରୋ” 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରିତ ହେଉଥିଲା, ତାହା ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ ଅଥର ହିରୋ”ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି | ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର ପୁରୁଣା ଟେକନିକ ଏହାଦ୍ଵାରା ବଦଳିଛି ! ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ 
ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧ ସବୁ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥିରେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ 
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୬୮ ¥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ ଗଛ ଆଙ୍ଗକରେ ନାନା ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଓ ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନାଶୈଳୀର 
ଉଭୟ ଭାବୃତ୍ତ ଓ ରୂପବୃତ୍ତ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ । 

ସେମାନେ ଅଛ୍ନ ପରିସର ଭିତରେ ଜୀବନର ଅଧକ ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ଦେବାପାଇଁ 
ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକ ସବୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତା' ଦାରା ସେମାନଙ୍କ ରଚନା ସ୍ଵତଃ ସମୁନ୍ଧତ 
କାବ୍ୟିକ ସ୍ତରକୂ ଉନ୍ବିତ ହୋଇଯାଇଛି । କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ଜର୍ଣ୍ଠାଲର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ 
ଏଇଥୁପାଇଁ ଅଧକ କାବ୍ୟିକ ମନେହୁଏ । ଏପରିକି ନିତସେ ନିଜର ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ 
ଅତି ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ ପଦ୍ଯବନ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମାର୍କସବାଦୀ, ପ୍ରକୃତିବାଦୀ, ମାନବତାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶଠାରୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ କେବଳ ତା'ର ବିଶେଷ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । 
ୟୁରୋପୀୟ ନବଜାଗରଣର ଉଦ୍‌ବୋଧନ କେତେକାଂଶରେ ସ୍କିତିବାଦୀମାନଙ୍କ 
ଭାବଚେତନାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏମାନେ ଗନ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ 
ବିଷୟରେ ଆଦୌ ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି । କାରଣ ଜୀବ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏମାନଙ୍କର 
ଅଲଗା | ଏମାନଙ୍କ ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ବା ନାଟକରେ କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ (ପୋଏଟିକ୍‌ 
ଜଷ୍ଟିସ୍‌) ଏକାନ୍ତ ବିରଳ କହିଲେ ଚଳେ ! ସେମାନେ ମନେକରନ୍ତୁ ଯେ ଜୀବନ ଆଦୌ 
ଦ୍ରତ ପରିଣତିମୁଖୀ ନୁହେଁ । ଏ ପ୍ରକାର ପରିଣତି ପରିକଳନା ଅବାସ୍ତବ ବା ଆକସ୍ମିକ | 
କାମ୍ୟ, କାଫ୍‌କା, ସାର୍ତ ଆଦି ଶିଳୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନ ଦ୍ଵଷ୍ଟି ଅତି 
ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । 

କିରକେଗାର୍ଡ ଧର୍ମର ଅନ୍ତସାରଶୂନ୍ୟତାକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସେଦିନ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ 
ଜଗତକୁ କମ୍‌ ବଡ଼ ଆହ୍ଵାନ କରି ନାହାନ୍ତି | ଏଥିପାଇଁ ସାଂସାରିକ ସୁଖକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି 
ଦେଇ ସେ ବରଂ ବିଷାଦକୁ ବରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ଯେ କହିଥୁଲେ ମୁଁ ନିଃସଙ୍ଗ 
ଗଛଟିଏ ଯେ କେବେ ତାହାକୁ ଶିତଳ ଛାଇ ଟିକିଏ ବି ଦେଇ ପାରିନି । (ଲାଇକ୍‌ 
ଏ ସଲିଟାରୀ ଫାରଟ୍ରି ଇଗୋଇଷ୍ଟକାଲି ସେପାରେଟ୍‌ ଏଣ୍ଡ ପଏଣ୍ଢେଡ୍‌ ଅପୱାର୍ଡ ଆଉ 
ଷ୍ଟାଣ୍ଡ, କାଷ୍ଟିଟ୍ଗ ନୋ ସେଡୋ, କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ଏହି ବିଷାଦବୋଧକୁ ସେକାଳର 
ତାଙ୍କ ଦେଶବାସୀ ବୁଝି ପାରି ନ ଥଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଭାବି ଦାର୍ଶନିକ ମତବାଦ ସଂପର୍କରେ 
ତାଙ୍କ ଦେଶବାସୀ ବୁଝି ପାରି ନ ଥଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଭାବି ଦାର୍ଶନିକ ମତବାଦ ସଂପର୍କରେ 
ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଧାରଣା ଥିଲା । ତାଙ୍କର ବୌଦ୍ଧିକ 
ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରାଣ ବ୍ୟତୀତ ବୋଧେ କେହି ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନର ମୌଳିକତାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ନାହାନ୍ତି ¦ ଫିଲୋସଫିକାଲ ଫ୍ରେଗମେଣ୍ଟସ ( ୧୯ ୪୪) ଏବଂ ଜନକୂଡିଙ୍ଗ 
ଅନାସାଇଣ୍ଟ ଫିକ୍‌ ପୋଷ୍ଟ ସ୍ତରିପ୍ଟ ଦୂଇଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ଯେଉଁଥିରେ କିରକେଗାଡ ତାଙ୍କ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତସ ଜ୍ଞା ୬୯ 


ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଗମ୍ଭୀର ଅଥଚ ଆବେଗିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । 
କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ସବୁକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ସ୍ମିତିବାଦ ଏକ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ଦର୍ଶନ ମନେ ନ ହୋଇ ଏକ ଚେତନା ବା ଅନୁଭବ ପରି ମନେ ହେବ । କବିପ୍ରାଣ 
କିରକେଗାର୍ଡ଼ ରେଜିନା ପରି ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ ବାଳିକାର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ନିଜ ଜୀବନକୁ 
ଯେପରି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଅନେକାଂଶରେ ସେହି ଭାବରେ ଭାବିତ । 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଜିଉିଥବା ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଯେଉଁ ବ୍ୟବଧାନ ଦେଖୁଥଲେ, 
ସେଥରେ ସେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚକୁ ନାନା ଭାବରେ ଆହ୍ବାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଚରମ 
ଭାବରେ ମଣିଷର ବିବେକ ଓ ଆବେଗ ସଂପ୍ରେରିତ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବକୁ ପରମ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଫେଡ଼ରିକ ନିତସେ (୧୮୪୪-୧୯୦୦) କାଲି ୟାସପରସ 
( ୧୮୮୩), ଗେବ୍ିୟାଲ ମାରସେଲ ( ୧୮୮୯), ମାର୍ଟିନ ହାଇଡଗାର 
( ୧୮୮୯), ଜାଁପଲ ସାର୍ଚ ( ୧୯୦୫), ସୋଫେନ ହାୱାର, ପାସ୍କାଲ, ମାର୍ଟିନ 
ବୁବର ଆଦି ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶ ନିକମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ 
ଅନୁଭବକୁ ଦର୍ଶନ ଛାତ୍ରମାନେ ଅଧ୍ବକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଥା'ନ୍ତି । କୌଣସି ବୌଦ୍ଧିକ 
ଆଟୋପ ନ କରି ଶୁଦ୍ଧ ଆବେଗ ନେଇ ଓ ନିଜେ ବେଦନାଦଗ୍‌୍ଧ ହୋଇ 
ମଣିଷକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ମଣିଷର ଯଥାର୍ଥ ଅସନ୍ତୋଷରୁ ସ୍ମିତିବାଦର ଜନ୍ମ । ଆଧୁନିକ ଜଗତରେ 
କିରକେଗାର୍ଡ, ସେଲିଙ୍ଗ, ନିତ୍ସେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ମିତିବାଦୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନା ଉଜ୍ଜାଗ୍ରତ କରିବାପାଇଁ ନିଜନିଜ 
ବାଟରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ନିଜକୁ ଜାଣିବାଠାରୁ ବଡ଼ ଲାଭ ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । କାରଣ ଏହି ନିଜକୁ ଜାଣିବାଦ୍ଵାରୀ ମଣିଷ ତା' ଚାରି ପାଖର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷଙ୍କୁ ବୁଝିପାରେ | ଏହି ବୁଝି ପାରିବାର ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ଭାଷା 
ବୋଲି ହାଇଡଗାର କହିଛନ୍ତି | ମଣିଷ ତା'ର ସତ୍ୟର ଉପଲବକ୍ଧିକୁ ଭାଷା ଭିତରେ 
ସାଇତି ରଖିଛି । ଭାଷା ତେଣୁ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରକଟନ କରେ । ମଣିଷକୁ 
ବୁଝି ବୀର ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ପ୍ରଥମେ ତା”ର ଭାଷାକୁ ବୁଝିବା । ହାଇଡ଼ଗାର ଶବ୍ଦ 
ସଂପର୍କରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ 
ତେଣୁ ଭାଷାଭିତ୍ତିକ ସାହିତ୍ୟ ଜରିଆରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ ବା 
ମିଳିତ ହୋଇପାରେ । 

ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ବିଶ୍ବଗର୍ଭିକ ଦର୍ଶନ ଇତିହାସରେ 
ସ୍ପିତିବାଦ ଏକ ଅଣଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଦର୍ଶନ । ଯୁକ୍ତି ଓ ବିଚାର ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବ 
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୭୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


ହି ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବଡ଼କଥା ! ଫେଡ଼ରିକ୍‌ ନିତ୍ସେ କିନୁ କିରକେଗାର୍ଡୀୟ 
ଦର୍ଶନର :କେତେକ ବିରୋଧାତ୍ସକ ଉପଲବ୍ଧି ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଅଭିଲିପ୍‌ସା ଓ ଶୂନ୍ୟତା (ନଥଙ୍ଗନେସ୍‌) ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ନିତ୍ସେଙ୍କର 
ନ ଥିଲା | ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିରୋଧ କରିବାରେ ନିତସେ ଥିଲେ ବରଂ 
ଅଧକ ନେତିବାଦୀ । ପୁଣି ନିତସେଙ୍କ ପ୍ରବଳ ଇଚ୍ଛାଶନ୍ତି( ଉଇଲ ପାୱାର)ର ଦର୍ଶନ 
ଅତିମାନବ ହେବାପାଇଁ ଏକ ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ କଥା; ଯାହା ନ ଥିଲେ ଜଣେ ସମାଜର 
ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅନୀତିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇ ପାରିବ ନାହିଁ; ବରଂ ଡାସାଇନଟିଏ ହୋଇ 
ଅଳ୍ପାୟୁ ହୋଇ ବା ଦୀର୍ଘାୟୁ ହୋଇ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିବ କେବଳ | ନିତସେଙ୍କର ଏହି 
ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତ ଓ ଅତିମାନବ ପରିକଳ୍ଧନା ବାସ୍ତାବିକ୍‌ ମଣିଷ ଭିତରେ ଥୁବା 
ଅମିତବୀର୍ଯ୍ୟମାନତାକୁ ଉଜ୍ଜାଗ୍ରତ କରିବାପାଇଁ ଏକ ଦୃପ୍ତ ଆହ୍ଵାନ୨ ଯେଉଁଥୂପାଇଁ 
ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବାପାଇଁ ବଳିଦାନ କରିଥିବା ବୀରମାନଙ୍କ ଇତିହାସରେ ନିତସେ 
ସବୁକାଳ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଯିବେ । ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ସମାଜର 
ଅତ୍ୟାଚାର କବଳରୁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ନିତ୍‌ସେ କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କ ଅପକ୍ଷା 
ଅଧୁକ ଉଗ୍ର ବା ଚରମବାଦୀ ଥଲେ । 

ଅସ୍ପିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ହିଗେଲଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବ ପୂଥବୀକୁ ସେହିପରି ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି ବା କ୍ୟାଣ୍ଡଙ୍କ ଅପୂର୍ର ଜଗତକୁ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ପୃଥ୍ବୀ ସଂପର୍କିତ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଉର୍ବ୍ବରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ମନେ କରନ୍ତି ଯେ 
ମଣିଷ ଭଲମନ୍ଦ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଯାହା ହୋଇ ପାରିଛି, 
ତାହାଠାରୁ ଅଧକ ହୋଇ ପାରନ୍ତାଂ ଏପରି ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପଲବଧ୍ୂ ଭିତରେ ସେ 
ସାରା ଜୀବନ ବଞ୍ଚିଥାଏ । 

ସାର୍ତଙ୍କ ପରେ ଅସ୍ଥିତଵବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନ୍ଯ ସବୁ ପ୍ରବକ୍ତା କିଏ, ଏପରି 
ପ୍ରଶ୍ନ ସ୍ଵତଃ ହୁଏତ କାହା ମନକୁ ଆସିପାରେ; ମାତ୍ର ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ନିଜକୁ ସ୍ମିତିବାଦୀ 
କହି ଆସିନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରେ ସେମାନେ ଜୀବନଯାପନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେହି ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସେମାନେ ଜୀବନର ନାନା ଦିଗକୁ ନିଜସ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ମିଶାଇ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଚାରିପାଖରେ ସେ ପରିବେଶ ଓ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସେ ପରିସ୍ଥିତି ଲାଗିରହିଛି । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ସେହି ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥବାରୁ ସେ ଦର୍ଶନ ମରିଯିବାର ନୁହେଁ କି ପୁରୁଣା ହେବାର ନୁହେଁ । କିରକେଗାୀର୍ଡ 
ତାଙ୍କ ଜୀବବ୍ଦଶୀରେ ଯେଉଁ ସ୍ବୀକୃତିଲାଭ କରି ନ ଥଲେ ତାହା ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ମରଣ 
ପରେ ମିଳିଛି ଓ କିରକେଗାର୍ଡ ଆଜି ଅନେକ କୋଟି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଯେଉଁମାନେ 
ସଂସାର ଭିତରେ ଥାଇ ଆତୁନିର୍ବାସନ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ସା ଓ 
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ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଅଭିଲିପ୍‌ସାର ତ୍ରାଣକର୍ଭା ହୋଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ସେପାଇଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ସକ୍ରେଟିସ ବା 
ଦ୍ବିତୀୟ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟ ବୋଲି କେତେକ କହନ୍ତି | 

ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ଜଣେ ଅତି ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ତଥା ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ପ୍ରାଣ ଦାର୍ଶନିକ 
କିରକେଗାର୍ଡଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ ଆବେଗର ଅନୁଭବ ପ୍ରଧାନ ଦର୍ଶନ ଯୋଗୁ ମଣିଷ 
ଆତ୍ସାର ତ୍ରାଣକର୍ରା ବୋଲି କେତେକ କହନ୍ତି । ସେ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକାନ୍ତ ଅଣଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ତଥା ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ ସ୍ପିତିବାଦ ଦର୍ଶନର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବକ୍ତା । ଏହି ଦର୍ଶନର 
ଭବିଷ୍ୟତ କେବେ ସଂକୂଚିତ ହେବାର ନୂହେଁ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଏହି ଅନୁଭବ 
ଭିତରେ ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଅଧକ ଜୀବନବାଦୀ ହେଉଛି । 


ଅକସରଃg/g ଓଡିଆ ୨6ଫସର 
୩୬-ଜଳଛଂକହ/ର, 6ଳ-୬, ଜୁକନେଣୂର- ¢ ୯ 
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ସ୍ଵଭାବବାଦ ବା ପ୍ରକୃତିବାଦ 


ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍ତ ଦାସ 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ସ୍ଵଭାବବାଦର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶ | Balzac. 
Goncourtt ଭାତୃଗଣ ଓ ଠା ପ୍ରଭୁତି ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାକୁ ଉଭୟ ବିଚାର ଓ ସୃଷ୍ଟି 
କର୍ମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି | Emie Zଠାଉ ( ୧୮ ୪ ୦-୧ ୯୦ ୨ )ଙ୍କୁ ଆଜି 
ଆମେ ସ୍ଵରଣ କରିବା | The fortune of the Rougons ଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ତଥା The experimental none ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ ସ୍ଵଭାବବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଚମକ୍ାର 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦିନେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର କଥା-ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵଭାବବାଦ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | ମନସ୍ଥାର୍ବିକ ଉପନ୍ୟାସର କ୍ରମ ବିକାଶ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଉଭୟେ 
ଜୋଲା ଓ ସ୍ଵଭାବବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କମିକମି ଆସିଛି । ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଆଜି 
ସ୍ଵଭାବବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯୋଗୁ ନବଞ୍ଚ ବଞ୍ଚଛି ନିଜର ଶକ୍ତି ଓ କବିତ୍ଵ ବଳରେ । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ-ନାନା ଓ ଆଦିମ ଅରଣ୍ୟ | 
ଏବେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଟିକୂ ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ଆମେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା | ବାସ୍ତବ 
ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୂରକ୍ତି ସେ ପ୍ରକାଶ କରି ଆସିଥୂଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଚିନ୍ତା 
ଶକ୍ତି ଓ କବିତ୍ଵ କେବେ ଲୋକଦୁଷ୍ଚି ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହିଁ । ମୂଳତଃ ସେ କବିପ୍ରାଣ | 
କବିତ୍ବ ବାସ୍ତବ ପ୍ରୀତିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ପାରିଛି । ତେଣୁ ସ୍ଵଭାବବବାଦର ଶକ୍ତି କ୍ଷୟ 
ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି । 

ଜୌଲା ସ୍ଵଭାବବାଦକୁ ୪ଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୧) କଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲେଖକଙ୍କ ଶକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵ କେତେ ? 
( ୨) କଳନା ବୃଭିକୁ ଲେଖକ କେଉଁ ପରିମାଣରେ ଶାସନାଧୀନ ରଖୁବେ | (୩) ଗଳ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୋଗିତା କେଉଁଠି ? ( ୪) ସାହିତ୍ୟରେ 
ସୁନୀତିର ସ୍ଥାନ କ'ଣ ? 

ଲେଖକଙ୍କର ସ୍ଵଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ଶକ୍ତି ଉପରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିର୍ଭର କରେ । 
ଏହି ଯେ ଏତେ ଲେଖକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରୁନାହାନ୍ତି, ତାହାର 
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କାରଣ ସେମାନେ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ସ୍ରଷ୍ଟା । ସବୁଥାଇ ତାଙ୍କର କିଛି ନ ଥାଏ। 
ବ୍ୟାକରଣ ନିର୍ଭୁଲ, ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ବେଶ୍‌ ସୃଚୁନ୍ଦ | ଚିନ୍ତା ସୁପ୍ରଯୁକ୍ତ। କଳନା ବର୍ଣ୍ଣ ମୟ- 
ଅଥଚ ତାଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମିଳେନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ପାରନ୍ତିନାହିଁ । ଏମାନେ ସାଧାରଣ ରୀତିଟିଏ ଆୟତ୍ତ କରିଥା'ନ୍ତି, ନିଜସ୍‌ 
ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିପାରି ନ ଥା'ନ୍ତି | ଚାରିପାଖରୁ ସାଧାରଣ ବାକ୍ରୀତି ସଂଗୁହ 
କରିବାରେ ଗୌରବ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ କଥା ନିଜସ୍ବ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଏମାନେ ନିଜେ କଥା କହି ଶିଖୁ ନ ଥା'ନ୍ତି ¦ ସବୁବେଳେ ମନେହୁଏ ଆଉ କିଏ ଜଣେ 
ତାଙ୍କ ପଛରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ କଥା କହୁଛି- ଏମାନେ ଉତ୍ତାରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଯଶ 
ଲାଭ କରୁନାହାନ୍ତି ବୋଲି ଏମାନଙ୍କର ପୁଣି ବିସ୍ମୟର ଅବଧୂ ନ ଥାଏ। ଶକ୍ଜିବାନ୍‌ 
ଲେଖକଙ୍କର ବାସ୍ତବତାବୋଧ ସୁପରିଚିତ । ସେ ନିଜ ପ୍ରାଣର ଉତ୍ତାପ ସଞ୍ଚାର କରି 
ବାସ୍ତବରେ କୌଣସି ଏକ ସ୍ଵତଃ ଦିଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା ନ୍ତି । ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ଅର୍ଜନ । 5. Sno୮ ଏପରି ନିଜସ୍ବ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ଶକ୍ତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନିଜ 
ରକ୍ତରେ ଲେଖନୀକୁ ଅଭିଷିକ୍ତ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ମର ପତ୍ରାବଳି ଜୀବନ୍ତ 
ଜୀବନାବେଗ ପରି ସ୍ତନ୍ଦିତ କରିଛି । ତାଙ୍କ ଆତ୍ସକଥାରେ ଅନ୍ଧକାର ଛଟା କି ବାକ୍‌ 
ସଜ୍ୀକରଣର ସାମାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ତୋସ୍ସବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବାକ୍ୟ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ 
ସ୍ପନ୍ଦିତ । ସମଗ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଏହି ସୂତ୍ରରେ ମଣିଷ ହୃଦୟ ନିଃସୂତ ଏକ ଉଚ୍କାସ ସଶବ୍ଦ ଜୀବନ । 

ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ଅର୍ଥରେ ଭାଷାର ଉଭଟ ବିକୃତ ଭଙ୍ଗୀ ବୁଝିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ | 
ତାହା ଲୋକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାର ନିକୃଷ୍ଟ ଶୈଳୀଟିଏ ମାତ୍ର । ଅଧ୍ୟକନ୍ଧୁ ଭାଷାର 
ପରିପାଟୀ ଯେବେ ଲେଖକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ ତେବେ ସେଥରେ ସିଦି ଲାଭ କରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଆଦୌ ରହେନାହିଁ । ରଚନାରେ ବୁଦ୍ଧି ଭରି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବନାହିଁ। 
ସେଥୁରେ କିଛି ରକ୍ତ ଢାଳିବାକୂ ପଡ଼ିବ ! ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟର M. Leon Clade! 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସର ନିଖୁଣ ସୌଷ୍ଟବ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରାଣ । ସେ ମଧ୍ଯ 
ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଏହି ବିଶ୍ଵାସଟିକୁ ପାଳିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ନରନାରୀଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରାଣ 
ବିଦାୟ ଘେନିଛି । ସେମାନେ ଆମକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରିବେ | ମାତ୍ର ପ୍ରାଣରେ ସ୍ତନ୍ଦନ 
ତୋଳି ପାରିବେ ନାହିଁ | ସୃଭାବବାଦୀ ରଚନାର ସୁନିପୁଣ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ ଉପରେ ଆଦୌ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । 

ସେମାନେ ଚାହାଁନ୍ତି ରଚନା ପ୍ରାଣହୀନ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟମୟ ନ ହୋଇ ହେବ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ | stendhal ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ପାରିବେ । ତାଙ୍କ ବାକ୍ୟାବଳୀ ଅତିଶୟ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆବେଗ ବର୍ଚଚିତ ଓ ସୁତୀକ୍ଷଣ । ଏହି ଭାଷା ଅପୂର୍ବ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ତିର 
ଉପଯୁକ୍ତ | ବାହ୍ୟକ ସବୁ ଶିଥିଳତା ଘେନି ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ଭଙ୍ଗୀର ସମ୍ମାନ ପାଏ । 
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୭୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ 


ଅବଶ୍ୟ ନାaubert ଥିଲେ ଜଣେ ସଚେତନ ଶିଳୀ | ସେ ଭାଷାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସୁନ୍ଦର 
ଓ ମସପଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତିଓ ତଥାପି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବ ଫୁଟି ରହିଛି । 
ସବୁଠି ଜୀବନ ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଉମାନ । ପ୍ରତିଭାର ଦୀପ୍ତି, ଅନ୍ତରର ସୁତୀବ୍ର ଆବେଗ ଓ 
ଅନୁଭୂତିର ସ୍ପର୍ଶରେ ବସ୍ତୁ ଜଗତଟି ସଜୀବ ହୋଇ ଉଠେ । 

' କଳନା ଶକ୍ତି ଅସାଧାରଣ’ - ଏପରି ପ୍ରଶଂସା ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବଡ଼ 
ନିନ୍ଦାର କଥା | ସ୍ଵଭାବବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରେ କଳ୍ପନା କଥା ଶିନ୍ପୀଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ସହାୟ ନୁହେଁ । 
ଯେଉଁମାନେ Note Dam de Paris ଓ Mauprat ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ Hug ଓ ସ୍ୟାଣ୍ଡ ( ଓeorge Sand)ଙ୍କ କଳନା ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରଶଂସା 
ନକରି ରହିପାରିବେ ନାହିଁ । କାଳନିକ ଗଳ୍ପ ଓ ଚରିତ୍ର ସବୂ ପାଠକଚିତତ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଏବେବି ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଛନ୍ତି | କିନଧୁ ତାଉ ଓ Stendhal ଏମାନଙ୍କ କଳ୍ପନା 
ଶିକ୍ତିକୃ କେହି ପ୍ରଶଂସା କରିବେ କି ? ଏମାନେ କଳନା ଶକ୍ତି ବଳରେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସାର 
ଅଧକାରୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି, ହୋଇଛନ୍ତି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ଓ ସବୁ କିଛିର 
କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାର ପାରଦର୍ଶିତା ବଳରୁ । କାହାଣୀ ବୟନ କରିବା ଶକ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵର କାରଣ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସେମାନେ ଗଛ ତିଆରି କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
କେବଳ ସ୍ଵକାଳର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି । Goncourt, Flaubert G3 
Dandest - ଏମାନେ କେହି କଳନା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତିର ନିଖୁଣ ରୂପଟି କେବଳ 
ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି । 

ଗଳର ଅନେକ ଶୂନ୍ୟତା କଳ୍ପନାଦ୍ଵାରା ପୁରଣ କରି ଦେବାକୁ ହୁଏ ! କାହାଣୀ 
ସୂତ୍ର ବୟାନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଗଛର ପରିଣତି ନାଟକୋଚିତ ବିୟୋଗାନ୍ତ ହେଲେ 
କିଛି ମନ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ସେଥୁଲାଗି ଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ପସନ୍ଦ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଚାରି ପାଖରେ ଯାହା ସବୁ ଘଟୁଛି, ତତ୍ପରତି ଦୃଷ୍ଟି ସଜାଗ ରଖୁଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯେଉଁ ଘଟନା ଗଛ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ ହେବ, ତାହା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ 
ପଥରେ ସ୍ଵତଃ ଘଟିବା ପ୍ରୟୋଜନ | ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଗଳ୍ପର ନରନାରୀ ଯେତେ ଦୂର 
ସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମାନବୀୟ ନାଟ୍ୟରଙ୍ଗର ଅଭିନୟ କରିବେ । ଲେଖକଙ୍କର 
କର୍ରବ୍ୟ ହେବ; ସେ କଳ୍ପନାର ଅଂଶକୁ ବାସ୍ତବ ଆବରଣରେ ଢାଙ୍କି ନେବେ । ତେଣୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଶନ୍ତି କଳ୍ପନା ନିର୍ଭର ନୁହେଁ । ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା ବହିର୍ଚଗଗତର 
ବାସ୍ତବ ରୂପଟିକୁ ଅନ୍ତରରେ ଗ୍ରହଣ କରିଦେବାର ଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ! ଏହି 
ଶଲ୍ତି ହି ଅନୁଭବ ଶକ୍ତି । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଏହା ପ୍ରାକୃତିକ ସୃଷ୍ଟିର ରସ ରହସ୍ଯ ଉପଲବ୍ତି 
କରେ 1 ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ତାକୁ ସେପରି ଅବିକଳ ଚିତ୍ରଣ କରିପାରେ ! ଏହି ଶକ୍ତି କିନ୍ତୁ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ନ ଥାଏ | ଅଧୁକାଂଶ ଯାହା ଯେପରି ତାକୁ ସେପରି ଦେଖୁ ପାରନ୍ତିନାହିଁ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୭୫ 


ଫଳରେ ଭଲ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ପୂଥବୀରେ ବହୁତ କମ୍‌ । ଏଠି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ”ଣ ହେବ ଫଟୋଗ୍ରାଫି ମାତ୍ର ? ଜୋଲା ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । 
ଏପରି ପ୍ରଶ୍ନ ଅବାନ୍ତର | ଭୁଲ୍‌ ବିଚାରର ଫଳ । ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠା ଓ 
ବାସ୍ତବନିଷ୍ଠାଲାଗି ଯେପରି ଗର୍ବ କରନ୍ତି ଠିକ୍‌ ଯେପରି ନିଜ ରଚନାରେ ଜୀବନର 
ଗୁଢ଼ତର ରହସ୍ୟକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ 
ରୂପ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ତାଙ୍କ ଅନୁଭବ ଶକ୍ତି ଓ ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରତିଭା ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ଉଠେ । ସେମାନେ କଳ୍ପନାକୁ ଯାହା ପରିହାର କରିଥା'ନ୍ତି 
ତାକୁ ଏପରି ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେମାନେ ବାସ୍ତବ ଉପରେ ଅବାସ୍ତବର ଆରୋପଣ 
ଚାହାଁନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଧବକନ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ କେବଳ ବାସ୍ତବ ନୂହେଁ ଜୀବନ୍ତ କରିବାକୁ ବି 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପ୍ରୟାସ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । କାର୍ଯ୍ୟଟି ବଡ଼ ଦୁଃସାଧ୍ୟ । ସେଥଲାଗି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସିଵିଲାଭ କରନ୍ତି ଜଣେ କି ଦୂଇଜଣ | ଅଖ୍ୟାନ, ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର 
ସର୍ବସ୍ଵ ନୁହେଁ । ସେଠାରେ ଗଳ୍ପ ଓ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବ ସନ୍ନିବେଶ ବେଶ୍‌ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ 
ପ୍ରୟୋଜନ । ବାସ୍ତବ ବୋଲି କେବଳ ମଣିଷ ନୂହେଁ, ସେହି ମଣିଷର ବିଶିଷ୍ଠ ଦେଶ, 
କାଳ ଓ ସମାଜ ତଥା ଜୀବନର ରଙ୍ଗଭୂମି ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ଦିଗରୁ ଅଧ୍ବକତର ସତ୍ୟ | 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖକଗଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରୟୋଜନ ସିଵିର ଉପାୟ 
ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେମରେ ବିହ୍ଵଳ ହେଲେ ମୁଣ୍ଡ 
ଥଣ୍ଡା ରଖୁବା କଷ୍ଟକର । ତଥାପି ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯେଉଁ ବାକ୍‌ 
ବାହୁଲ୍ୟ ଓ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିସ୍ତାର ଥାଏ, ସେଥିରେ ବି ଜୀବନର ଶ୍ଵାସ ବାରି ହୋଇଯାଏ । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଯଥାର୍ଥ କାର୍ଯ୍ୟ କ'ଣ ? ତାହା ବୁଝିବାକୁ ଜୋଲା 
ଫ୍ଲୋବେୟାରଙ୍କ Madam Bovery ପଢ଼ିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି | ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ 
ଚିତ୍ରଟିକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ବା ଚିତ୍ରଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ କରି ଦେବାକୁ ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକର ରଙ୍ଗରେଖା 
କେତେ ପ୍ରୟୋଜନ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ସେଥରେ ଅଛି ।! ପରିବେଶ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଟତର 
କରେ | ତେଣୁ Madam Bovery ବଡ଼ ଶଲ୍ତିଶାଳୀ ଉପନ୍ୟାସ | ଜୋଲା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିଜକୁ ଅପରାଧୀ ମନେ କରନ୍ତି, କାରଣ ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ବେଳେ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି । ଯେବେ କେହି ଚତୁପାର୍ଶ୍ଵର ବର୍ଣ୍ତନା ମଧ୍ୟରେ ଗଳର 
ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ନିସ୍ତେଜ କରି ଦିଅନ୍ତି ତେବେ ତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ସେ କାର୍ଯ୍ୟ ନିନ୍ଦାହଁ 
ହେବା ଉଚିତ । 

ଶେଷରେ ନୀତି ଅନୀତିର ପ୍ରଶ୍ନ । ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷର 
ବାସନା, କାମନା ଓ ଚିତ୍ତବୁରିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଥାଏ, ବାହାରେ ତାହା ଯେପରି ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ, ଠିକ୍‌ ତାହାରି ଯଥାଯଥ ବିକୃତି ମଧ୍ଯ ଥାଏ । କଦର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁ ଘେନି ରୀତିମତ 
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୭୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


ଘଣ୍ଟାଘଣ୍ଟି କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଲଜା କି ସଙ୍କୋଚ ନ ଥାଏ । ବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ପରି 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତାମତ ନ ଥାଏ | ଜୋଲାଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେ ଅଦାଲତରେ 
ବିଚାରପତିଙ୍କ ରାୟ ଲେଖୁବାର କିରାଣିଟିଏ ମାତ୍ର । କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କି ବିଚାର 
ତାଙ୍କର ନୁହେଁ । ଯାହା ଯେପରି ଘଟେ, ବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ପରି ତାହା ସେ ଭଲ ଭାବରେ 
ଦେଖାଇ ଦେବେ । ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ଅର୍୍ ପଥରେ ମଧ୍ଯ ନିରସ୍ତ୍ର ହୋଇପାରିବେ 
ନାହିଁ । ଅଧୂକନ୍ତୁ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ସେ ଦୂଃସାହସ 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଚାରିପାଖରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବସ୍ତୁ ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ବିଦ୍ୟମାନ 
ତାହାରି ବସୁଗତ ସତ୍ୟ ସେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇବେ । ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ସଂଖ୍ୟା ବିଧାନର 
ଅନୁଗତ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବେ ଏବଂ ଯେଉଁ ଫଳ ମିଳିବ ତାକୁ ହିଁ 
ପରିବେଷଣ କରିବେ । ଅନୁମାନ ଓ କଳ୍ପନାର ରାଜ୍ୟ ତାଙ୍କପାଇଁ ନିରୁଦ୍ଧ । ଜଗତରେ 
ଅନେକ କିଛି ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମନେ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ସବୁ ଯେପରି ବିଜ୍ଞାନ 
ବହିର୍ଦୂତ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସେ ସବୁ ଉପନ୍ୟାସର ବହିର୍ଦୂତ । ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ରୂପଟି ଞପନ୍ୟାସିକ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଦେଖୁବେ ଓ ଦେଖାଇବେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଛରେ 
ଖୋଜିଲେ ସେ ମିଳିବେ ନାହିଁ । ସେ ନିଜ କଥା ପଦେ ହେଲେ କହନ୍ତି ନାହିଁ । ଯାହା 
ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାହା ହିଁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ତାଙ୍କ ଧଧେୟ | ତାହା ପ୍ରତି କେହି 
ପାଠକ ଭୟରେ ଶିହରି ଉଠିପାରନ୍ତି । କେହି ହସି ହସି ଗଡ଼ି ଯାଇପାରନ୍ତି । ଆଉ କେହି 
ବା ନିଜ ଇଚ୍ଥଛାମତ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗଢ଼ି ଦେଇ ପାରନ୍ତି- ଏ ସବୁଥିରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରିବାର କୌଣସି ଦାୟିତ୍ଵ ଲେଖକଙ୍କର ନ ଥାଏ । ଯେଉଁ ଲେଖକ ନିଜ ଲେଖା 
ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରି ଧର୍ମର ଜୟ ଓ ଅଧର୍ମର ପରାଜୟ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ସେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ମୁଲ୍ୟବାନ ତଥ୍ୟ ରାଶିକୁ ବ୍ୟର୍ଥ କରି ଦିଅନ୍ତି । ଏପରି 
ମଧ୍ଯସ୍ପତା ସତ୍ଯ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଡ଼ ଅନ୍ତରାୟ । ଲେଖକଙ୍କର ଯେଉଁ ନିଜସ୍ବ 
ହୃଦୟାବେଗ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ଅନାବୃତ୍ତ ନିଶ୍ୁର ସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଓ କଳ୍ପନାଳଚଛନ୍ନ 
କରିଦିଏ, ତାହା ମୂଳରେ ଅଜସ୍ର କୁସଂସ୍କାର ଓ ଭୁଲ୍‌ ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବନାହିଁ । 
ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଥାନ ମିଳେ, ତା'ର ଆଦର ଚିରକାଳ ଅବ୍ୟାହତ ରହେ | 
ଆଉ ଯେଉଁଠି ହୃଦୟାବେଗର ଉଚ୍ଛାସ, ତାହା କେବଳ ସମସାମୟିକ ପାଠକଙ୍କ 
ମନୋହରଣ କରିପାରେ । 

ଜୋଲାଙ୍କ ପରି ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ତାଙ୍କୁ ଦୁର୍ନୀତି ପରାୟଣ ବୋଲି 
ଗାଳି ଖାଇବାକୁ ପଡ଼େ ! ତାଙ୍କର ଅପରାଧ ଯେ, ସେମାନେ ଧାର୍ମିକ ଓ ନରାଧମଙ୍କୁ 
ସମ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ସମ ଆସନରେ ବସାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ଭଲ ମନ୍ଦ 
ବିଚାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ନରାଧମମାନଙ୍କୁ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞା ୭୭ 


କେହିକେହି ଆପରି କରିବେ ନାହିଁ, ଯେବେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ସମୁଚିତ ଶାସ୍ତି 
ଦିଆଯାଇଥୁବ କିମ୍ବା ଲେଖକ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧ ଓ ଘୂଣାରେ ନିଷ୍ଠେସିତ କରିଥିବେ | 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଧାର୍ମିକମାନଙ୍କୁ କିଛି ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଥ୍‌ବ | ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରି ନ ଥିବାରୁ, ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ନିର୍ବିକାର ମନୋଭାବ ଦୂଷଣୀୟ | ସତ୍ୟ ଭାଷଣକୁ 
ଯେବେ ସମସ୍ତେ ମିଥ୍ୟା ଭାଷଣ ବୋଲି କହିବେ, ତେବେ ତାଙ୍କର ଗତ୍ୟନ୍ତର ନାହିଁ ? 
ପ୍ରକୃତିର ସତ୍ୟ ଲଙ୍ଘନ ନ କଲେ ସେମାନେ ବା ମନୋମତ ସତ୍‌ ଚରିତ୍ର ପାଇବେ 
କାହୁଁ ? ଅଧ୍ୁକନ୍ତୁ ଲୋକେ ଚାହାନ୍ତି, ସଦ୍‌ଗୁଣ କେବଳ ବାଛି ଦେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଉଜ୍ବଳତର କରି ଦେଖାଇବାକୁ ହେବ | ଦୋଷବାଦ ଦେଇ ଗୁଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଥିଲେ ଆହୁରି ଭଲ | ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଲା ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ସ୍ଵଭାବ ସତ୍ୟକୁ ଲଫ୍ଦିଯିବାକୁ 
ଚାହାଁନ୍ତି ନାହିଂ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅପରାଧ ହୁଏ । 

ଜଗତରେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ଅଛି କି ? ଠିକ୍‌ ସେପରି ଅବିମିଶ୍ର ସତ୍‌ 
ସ୍ଵଭାବ ନାହିଁ ? ସବୁଠୁ ମହତ୍‌ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଭାବରେ ମଧ୍ଯ ମନୁଷ୍ଯ ସୁଲଭ କିଛି 
ପଶୁଭାବ ଥାଏ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସ୍ଵଭାବରେ ତା'ର ମାତ୍ରା ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି | 

ତେଣୁ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ସତୀସାଧ୍ବୀ ଦେବକନ୍ୟା ଓ ଧର୍ମନିଷ୍ଟ ବୀର ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରେମିକ ଆଦିଙ୍କ ଗୁଣକୀର୍ଭନ କରାଯାଇଥାଏ, ସେ ସବୁଥରେ ମାଟିର ପୂଥବୀର 
ସର୍ଶଥାଏ କିଏ ? ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ସେଠି କେହି ସ୍ଵାଭାବିକ ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଏ 
ନାହିଁ । ବରଂ ବାସ୍ତବ ସ୍ପର୍ଶରୁ ସେମାନଙ୍କ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂରରେ ସମସ୍ତେ ରଖନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ସ୍ମିର କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଗୋଟିଏ କଥା ବି ଗୋପନ 
କରିବେ ନାହିଁ । କୌଣସି ଘଟଣା କି ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜ ପସନ୍ଦ ମତ କରି ଗଢ଼ିବାକୁ 
ଚାହିଁବେ ନାହିଁ । ହୃଦୟାବେଗ ରଙ୍ଗରେ କାହାକୁ ସଙ୍ଗିନ୍‌ କରି ଦେବେ ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ଅପବାଦ ଯେ ସେମାନେ ତାଙ୍କ କାଦୂଅ ଘାଣ୍ଡନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଳା ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ସୂୁନାତି ଦୁର୍ନୀତିର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ତାହା ଦୁଇଟି ବିରୋଧୀ ପକ୍ଷର 
ମତ ବିରୋଧ ମାତ୍ର ସୁନୀତିବାଦୀଏ କହିବେ ସୁନୀତିର ରକ୍ଷାଲାଗି ମିଥ୍ୟା କଥାର 
ଦୋଷ ନାହିଁ। ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି ସତ୍ୟଭରଷ୍ଟ ହେଲେ ସୁନୀତି ରକ୍ଷା 
ହେବନାହିଁ । କଳନାକୁ ପ୍ରଶୟ ଦେଲାଭଳି ଅହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ ଆଉ କିଛି ଅଛି କି ? 
ସଂସାରକୁ ମିଥ୍ୟାର ରଙ୍ଗ ବୋଳି ପାଠକର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ବିକାର ଘଟାଇବା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ 
କିଛି ପୁଣ୍ୟ କର୍ମ ନୁହେଁ | ତେଣୁ କଳ୍ଧନା ବହୁଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ ଶୁଚିତା ନାମରେ 
ଭଣ୍ଡାମି | ଅତି କୁସିତକୁ ମନୋହାରୀ କରିବାକୁ ତାକୁ ଫୁଲରେ ଘୋଡ଼ାଇବାକୁ ପଡ଼େ; 
କିନ୍ତୁ ସଵଭାବବାଦୀଏ ଘୂଣ୍ଯକୁ ରମଣୀୟ କରିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି ନାହିଁ- ବରଂ ମଣିଷକୁ କଟୁ 
ଓ କଠିନ ତତ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ ସେମାନେ ଚାହାଁନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର ଉନ୍ମଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ହିଁ 
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୭୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ତ 


ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନ | ସେମାନେ ତ ଆଉ ବାଳକ ବାଳିକା ଓ ଦୂଗ୍ଧ ପୋଷ୍ୟ ଶିଶୁଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁ ନାହାନ୍ତିଂ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାଧାରଣ ପାଠକ ସମାଜ- ଏମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ ସର୍ବବିଧ ପାପ, କୁପ୍ରବୃତ୍ତି ମିଥ୍ୟା ଓ ଛଳନା ଦ୍ଵାରା କଳୁଷିତ । ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କେହି ପ୍ରାୟ ମୁନିରଖି ନୂହନ୍ତି । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଞଭପନ୍ୟାସିକ କୌଣସି ଦୋଷ 
ବା ଲୁଚାଇବାକୁ ଯିବେ କାହିଁକି ? ସେ ମଧ୍ଯ ଆକ୍ରୋଶ ବଶତଃ କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ଘୃଣ୍ୟ, 
ପ୍ରତିପନ୍ନ କରିବେ ନାହିଁ । ସେ କେବଳ ଯାହାର ଯେତେ ପ୍ରକାର ବ୍ୟାଧ୍ବ ଅଛି ସେସବୁକୁ 
ବାହାରେ ଖୋଲି ଦେଖାଇବେ | ସେଥିରେ ହୁଏତ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ( Naturalism ) ଜଗତକୁ ବସ୍ତୁ ସମଷ୍ଟି ରୂପେ ଦେଖୁ ଥବାରୁ 
ଏହା ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇ ଉଠିଲା ! 
ମଣିଷର ସଂବିତ୍‌ ଜଗତର କୌଣସି ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଘଟଣାକୁ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେଁ 
ନାହିଁ । ତାହା ହୁଏତ କଳ୍ପନା କି ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା ଏସବୁ କିଛିକୁ ପରିପୂର୍ଣତାର ସଂଗତି 
ଦାନ କରେ | ପ୍ରେମଦ୍ଵାରା ସବୁ ଅସଂଗତିକୁ ସଂଗତ ବୋଧ କରେ | ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ 
ଏହି ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେବେ ନାହିଁ ତା'ର ପ୍ରେମ ନାହିଁ; ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ, ନାହିଁ ବି 
କଳ୍ପନା | ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମନୋବୂରିର ଦ୍ବାହି ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଅର୍ଥବାନ୍‌ 
ନୁହେଁ । କାରଣ ବିଜ୍ଞାନୀପରି ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ବସ୍ତୁର ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆୟତ୍ତ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତୃସଂସ୍କାର ବର୍ଜନ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ଭାବନା ଥଲେ ହେଁ ତାକୁ ଅନୁଭୂତିମୂଳକ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ“ କାରଣ ସାକ୍ଷାତ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗୋଚରଭାବ ଉପର ଯାହା ନିର୍ଭର କରେ ସେଠି ବସ୍ତୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ ଘଟିବ ହିଁ ଘଟିବ- ଯେତେ ସାମାନ୍ୟ ହେଲେବି ଏ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ହେବନାହିଁ । ଆତ୍ସ ସଂସ୍କାରକୁ ଦମନ କରି ହେଉନାହିଁ, ଅଥଚ 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ବିଜ୍ଞାନୀପରି ନିରପେକ୍ଷ ହେବେ | ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ହୃଦୟା 
ବେଗର ବିକୃତ ରୂପ ଫୁଟି ଉଠିବାର ବିପଦ ପଦେ ପଦେ ରହିଛି । ଏସବୁ କାରଣ 
ଯୋଗୁଁ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସ୍ଵଭାବବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵ କମିଛି । ବାସ୍ତବବାଦ କାମରେ କିଛି 
ସ୍ଵଭାବବାଦ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଞ୍ଚୁଛି । 
(ଥୁଝି ଓ ସମାା- ୬୦ ୧୪-୧ ୫ରୁ ସଂରଚନା) 


ଅକସରଥାg ଓଡିଆ ୨6ଫସର 
6ରାଥନଲେନ୍ ଚୁନସାସୁର, କଚଳ-୮ 
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ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ 


ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ରଥ 


ବିଶିଷ୍ଠ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକୀୟ ଗାବ୍ରିଏଲ୍‌ ଗାର୍ସିଆ ମାର୍କ୍ବେଜ୍‌ଙ୍କ ne Hundred 
Years of Solitude’ ଉପନ୍ୟାସର ଅଭୂତପୂର୍ବ ସଫଳତା ପରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ 
(Magical Realism)ର ଆଦୃୂତି ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଛି | ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ସମକାଳୀନ ଉପନ୍ଯାସରେ ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦର ସାମାନ୍ୟ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ସାଲ୍‌ମାନ୍‌ ରସ୍ଦିଙ୍କ 
‘Midnight's Children’ ଏବଂ ପ୍ରଫେସର ଧରଣୀଧର ସାହୁଙ୍କ The House of 
Serpents’ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ଉପଲଵ୍ତ ବୋଲି ଦାବି 
କରାଗଲେ ବି ଏହାର ଝଲକ ଖୁବ୍‌ ନଗଣ୍ୟ | ଜର୍ମାନ୍‌ କଳା ସମାଲୋଚକ ଫ୍ରାଞ୍୍‌ ରହ୍‌ 
ଖ୍ମୀ. ୧୯ ୨ ୫ରେ ପ୍ରଥମେ ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦ ଶବ୍ଦ ଉପଯୋଗ କରିଥଲେ | ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୫ ୫ରେ ସମାଲୋଚକ ଆଞ୍ଜେଲ୍‌ ଫ୍ଲୋର୍ସଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 'agical 
Realism in Spanish American Fiction’ ରେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଅବରୋଧ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ଜର୍ଜ ଲୁଇ ବର୍ଜେସ୍‌, ଅଲେକ କାର୍ପେଣ୍ଟିଏର୍‌, ଆର୍ଟୁରୋ ଉସ୍ଲାର- 
ଫୋଟରି ପ୍ରଭୁତି ଞପନ୍ୟାସିକ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦର 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ଅଟନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଚିଲିର ଇସାବେଲ୍‌ ଆଲିଣ୍ଡ, ଜର୍ମାନୀର 
ଗୁଣ୍ଟର ଗ୍ରାସ, ଇଟାଲୀର ଇଟାଲୋ କାଲ୍‌ଭିନୋ, ଇଂଲଣ୍ଡର ଜନ୍‌ ଫାଉଲ୍‌ସ୍‌ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ କୃତିରେ ଏହା ଉପଲବ୍ଧ | ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତର ଠିପନ୍ୟାସିକବାଦୀ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ସହ ଏହା ଓତଃପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ । 

ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦର ଉପଯୋଗ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ 
ଯେଉଁଠାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତିକଳ୍ପନା ସ୍ଵତଃ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏତଦ୍ଦାରା ବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ତରରେ ଅଦଭୁତ କଳ୍ପନା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ଏହା ପରୀକଥା, ପଶୁକଥା, ଗାଥା, ଲୋକଗଳ୍ପ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ମିଥ୍‌କୁ ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ରଗଣଙ୍କ ଶୂନ୍ୟତା ମଧ୍ଧରେ ବିଚରଣ, 
ଉପବେଶନ, ଉଦୟନ ଦ୍ଵାରା ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ ବାସ୍ତବତାରେ 
ଅତିକଳ୍ପନା ଅନୁପ୍ରବେଶ କରେ । ପାଥିବ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନରେ ଅତିକଳନାଦ୍ଵାରା 
ବାସ୍ତବତା ଓ ଅତିବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟେ । 

ଏନ୍ଦ୍ରିଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ ଏକ ଦୂରୁହ ବ୍ୟାପାର । ସମାଲୋଚକ 
ଲୁଇ ଲିଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ “| you can explain it, then it is not magical 
realism”? | ପ୍ରଫେସର ମେଧଥ୍ୟୁ ଷ୍ଟେଚର୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏତିହାସିକ ବାସ୍ତବବାଦର 
ସଂଜ୍ଞା ‘What happens when a detailed, realistic setting is invaded 
by something too strange to believe.’ ବାସ୍ତବ ପୂୃଥ୍ନବୀରେ ଅପରୂପ 
କଳ୍ଛନାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବତା ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ । ଏଠାରେ 
ଲେଖକଗଣ ନୂତନ ପୂଥବୀ ଆବିଷ୍କାର ନ କରି ଏହି ପୃଥିବୀରେ କୁହୁକର ଅବସ୍ଥାନ 
ପ୍ରକଟ କରନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ସଂସାର ସହ ଅଲୌକିକତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହି ବାସ୍ତବତା 
ଜନ୍ମ ନିଏ । ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା ତଥା ବ୍ଯାଖ୍ଯା ପ୍ରଦାନ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକ ପ୍ରାୟ 
ମୌନାବଲମ୍ବନ କରେ | କାହାଣୀ କିଛି ଅସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ରୂପରେଖ ନ ଦେବା 
ପରି ତାର୍କିକ ଯଥାର୍ଥତାରେ ଗତି କରେ । ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ପଦାର୍ଥ ସବୁ ସାଧାରଣ ଘଟଣା 
ପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । ଏଣୁ ପାଠ ଅଭୁତକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ନିୟମିତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରେ । 
ଅଲୌକିକ ଅସାଧାରଣ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଧାରଣ ପାଠକ ମନରେ ଏହାକୁ ପ୍ରାକୃତିକ 
ପୂଥବୀରେ ସଂସ୍ଥାପନ କରିବା ନେଇ ସଂଶୟର ଉଦ୍ରେକ କରିପାରେ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଅଲୌକିକ ଘଟଣାକୁ ମିଥ୍ଯା ପ୍ରମାଣ ରୂପେ ପାଠକ ପରିତ୍ଯାଗ କରିପାରେ; କିନ୍ତୁ 
ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶୈଳୀରେ ହିଁ ଏହାର ସାରବରଭ୍ତା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୁଏ । 

ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକାର ବାଙ୍ମୟରେ ଅଲୌଜକିକର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅପରିସୀମ । ବିଭିନ୍ନ 
ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ କୃତିରେ ପାରୋକ୍‌ ଶୈଳୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅପ୍ରତିହତ | କ୍ୟୁବାର 
ଲେଖକ ଆଲେଜୋ କାର୍ପେଣ୍ଟିଏର୍‌ ବାରୋକ୍‌କୁ ଏପରି ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରନ୍ତି “ a ack of 
emptiness, a departure from structure or rules and an 
extraordinary abundance of disorienting details.” 

ଭେନିଜୁଆଲାର ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ ଆର୍ଟରେ ଉତ୍ଲାର୍‌ ପୋ୍ଟ୍ରିଙ୍କ ମଣିଷର ସଂଜ୍ଞା 
ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷ ହେଉଛି ବାସ୍ତବବାଦୀ ତଥ୍ଯ 
ମଧ୍ଯରେ ବେଷ୍ଟିତ ହୋଇଥବା ଏକ ବିସ୍ମୟ, ଏକ କାବ୍ୟିକ ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ କିମ୍ବା ବାସ୍ତବବାଦ 
ରୂପେ ବ୍ଯକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ‘Man as a mystery surrounded be 
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realistic facts. A poetic prediction of poetic denial of reality what 
for lack of another names could be called a magical realism.’ 

ାନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ ସଂପର୍କିତ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଟ୍‌ ବାସ୍ତବତାର ବହୁବିଧ 
ବର୍ଣ୍ଣଶଙ୍କର ପୂଷ୍ଠଦେଶକୁ ଧାରଣ କରିଥାଏ ଏବଂ ସହରୀ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ, ପାଶ୍ଢାତ୍ୟ ଓ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଇତ୍ଯାଦି ବିଭିନ୍ନ ବୈପରୀତ୍ଯର ଅନୈକ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । 
ଜୁଲିଓ କର୍ବାଜାରଙ୍କ ‘1a nଠ୯he boca arriba’? ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟକ ଦୂଇ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଅନ୍ତରରେ ସଂଘଟିତ ଦୂଇଟି ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଏକ ସମୟରେ 
ଅନୁଭବ କରିଥାଏ | ନାୟକର ସ୍ଵପ୍ନାବିଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥା ଏହି ଦୁଇ ଆପାତତଃ ଭିନ୍ନ ଘଟଣା 
ଦ୍ଵୟକୁ ସଂଯୋଗ କରିଥାଏ । ଏହି ସାମାନ୍ଯ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ବହୁବିଧ ପୂଷ୍ଠରେ ଘଟଣା 
ଦ୍ଵୟକୁ ସଂଯୋଗ କରିଥାଏ । ଏହି ସାମାନ୍ଯ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ବହୁବିଧ ପୂଷ୍ଠରେ ଘଟିତ 
ଗଭୀର ଓ ଯଥାର୍ଥ ବାସ୍ତଚତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାପାଇଁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା 
ଗତାନୁଗତିକ ପଦ୍ଧତିରେ ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ଏହା କଳ୍ପନାର ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ 
ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର କଳ୍ପନା ଉପରେ ପ୍ରଭାବକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପାଠକର 
ଭୂମିକା ଅନୁଧାନ କରେ | ଏତଦ୍ବଵାରା ଭିନ୍ନ ସମୟର ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ 
ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥା ସମ୍ଭବପର ହୁଏ । 

ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ଯାସରେ ଲେଖକ ଚିରାଚରିତ 
ଉପୋଦ୍ଘାତ, କାହାଣୀର ସାବଲୀଳତା ଓ ବ୍ୟାପ୍ତିୟ ରେଖୀକୃତ ସମୟ ପ୍ରଣାଳୀ, 
ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଉଚିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପଦ୍ଧତିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଜୀବନର ଗୂଢ଼ 
ଉର୍ଷ୍ଠ ମୁଖୀ ଚେତନା ପ୍ରତି ଚେଷ୍ଟିତ ହୁଏ । ସମାଲୋଚକ ଲୁଇ ଲିଲ୍‌ ଏହାକୁ ପ୍ରତି ପଦାର୍ଥ 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ଥବା ରହସ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
‘To seize the mystery that breathes behind things.’ 

ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦରେ ସମାଜ, ବିଶେଷତଃ ସ୍ଵଚ୍ଥଳ, ବିଶିଷ୍ଟ ବର୍ଗର 
ବ୍ୟକ୍ତି ସମୂହଙ୍କ ପ୍ରତି ସମାଲୋଚନା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଭୌଗୋଳିକ, 
ସାମାଜିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ଅନଗ୍ରସର ସଂପ୍ରଦାୟ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ 
ବାସ୍ତବବାଦର ଭିନ୍ନ ପୁଥିବୀ ବାସ୍ତବବାଦ, ସଵଭାବବାଦ, ଆଧୁନିକବାଦର ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଧାରା ସଂଶୋଧନ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ | ଏହାର ସାହିତ୍ୟ ବିଧ୍ଵଂସମୂଳକ କୃତି 
ସଂବଳିତ ହୋଇପାରେ, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିପଭତିଶାଳୀ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଲବୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ବହନ କରେ । ଭିନ୍ନ ପକ୍ଷରେ, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ସମୁହ ଏହାକୁ କ୍ଷମତା 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଠାରୁ ଅସଂପୂକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଉପଯୋଗ କରିପାରନ୍ତି, ଯାହା ଥ୍‌ଓ ଡ଼ି ହେନ୍‌ଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତି ଅଟେ ! 
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ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକାରେ ହିଁ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦର ଜନ୍ମ । ଖ୍ରୀ. ୧୯୫୦ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଜେଣ୍ବିନାରେ ଏହି ମତବାଦ ଶୀର୍ଷାବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହୁଏ । ଲାଟିନ୍‌ 
ଆମେରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟିକଗଣ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ୟୁରୋପର ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରର କେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ୟାରିସ୍‌ ଓ ବର୍ଲିନ୍‌କୁ ଯାତାୟାତ କରନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯକ ଓ କଳା ମତବାଦ 
ଯଥା- ଦାଦାବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ (Surrealism) ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଫ୍ରାଞ୍ଜ ରହ୍‌, ଅର୍ଚେଗା ୱାଇ ଗାସେ, ଜର୍ଜ ଲୁଇ ବର୍ଜେସ୍‌ଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଅନୁବାଦ 
ଦ୍ଵାରା ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା ଓ ୟୁରୋପୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୋଗସୂତ୍ରରେ ଏନହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ 
ବାସ୍ତବବାଦ କାୟା ବିସ୍ତାର କରେ । ବର୍ଜେସ୍‌ଙ୍କ କୃତି ' Historia Universal de la 
infamia’ ( ୧୯୩୫)ର ପ୍ରକାଶନ ଏହି ମତବାଦର ବିସ୍ତୃତି ନିମନ୍ତେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ | ଞିପନ୍ୟାସିକ ଆର୍ଟୁରୋ ଉତସଲାର ପୋଟ୍ରି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ 
ଏହି ମତବାଦ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକୀୟ ଅଗ୍ରଗାମୀ (Avant-garde) ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଏକ ପରିପ୍ରକାଶ । ବିଶିଷ୍ଟ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗାବ୍ରିଏଲ୍‌ ଗାର୍ବିଆ ମାର୍କ୍ବେଜ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହି 
ମତବାଦର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ, ' destroying the line of demarcation that 
separates what seems real from what seams fantastic’ ସାଲ୍ମାନ୍‌ 
ରସ୍ଦୀଙ୍କ ଠାରୁ ଟନି ମରିସନ୍‌ ଯାଏଁ ବହୁ ଠପନ୍ୟାସିକ ମାର୍କ୍ବେଜ୍‌ଙ୍କ ଠାରେ ଅନୁଗ୍ଧହୀତ | 

ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବତାର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର ବାସ୍ତବତା ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକତା ମଧ୍ଯରେ 
ଚିରନ୍ତନ ସଂଘର୍ଷ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପାଠକର ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ସାହିତ୍ଯ 
ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ାରୁ ରୂପ ନିଏ | ଏହି ବାସ୍ତବତା ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଆପ୍ଲୁତ ଭୌତିକ 
ପୃଥିବୀ ସହ ସଂପକିତ ଯେଉଠି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଦୃଶ୍ୟ ମଣିଷର 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ । 

ଯଦିଓ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକାରୁ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅନୁବାଦ ଏବଂ ଆହରଣଦ୍ବାରା ସାରା ବିଶ୍ବରେ ଏହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ସହ ଏହା 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଜଡ଼ିତ । ଏହି ଉଭୟ ମତବାଦ ଉତ୍ତର ଥିପନିବେଶିକବାଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ସହ 
ବି ସଂପର୍କିତ ଯେଉଁଠି ସମୟ ଓ କେନ୍ଦ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ ପରିବର୍ରେ କୁହୁକ 
ତଥ୍ୟ, ପାଠକର ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା (nrtexuality) ସୀକାର କରେ | ପ୍ରଧାନତଃ 
ଦୁଇପ୍ରକାର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପ୍ରଥମ, ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ଭିତ୍ତିରେ ସଫଳ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ, ବୁଛିଜୀବୀଙ୍କ ଆଦୃତ ଦର୍ଶନ । 
ସାଁନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖକ ଏହି ଦୁଇ ଆପାତତଃ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ସୂତ୍ର 
ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥାପନ କରେ | 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୮୩ 


ବହୁ ସମୟରେ ଏସନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦ ସହ ତୁଳନୀୟ ହୁଏ, 
ଯେହେତୁ ଉଭୟ ମତବାଦ ମାନବୀୟ ସ୍ପିତିର ଅଯୌକ୍ତିକ ତଥା ସ୍ଥୁଳ ଅଣ ବାସ୍ତବ 
ବିଭାବ ଉନ୍ମୋଚନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ରତୀ । ତଥାପି ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ବାସ୍ତବତା ସହ ସଂପର୍କିତ 
ନ ହୋଇ କଳା ଜରିଆରେ ଅବଚେତନ, କଳନା ତଥା ଜଟିଳ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରତି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ବେଳେ ଏହ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ ସ୍ଵପ୍ନ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଥେୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରେ ¦ ସମାଲୋଚକ ବଞ୍ଜେରସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ “ The ordinariness of 
magic realism’s magic relies on its accepted and unquestioned 
position in tangible and material reality.” 

ବାସ୍ତବବାଦ ଏବଂ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଳିକ ବାସ୍ତବବାଦ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ଖୁବ୍‌ ନିବିଡ଼ 
ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ ! ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନର ସଠିକ୍‌ ରୂପରେଖ ନିର୍ମାଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ପାଠକ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାବଳୀକୁ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜସ୍ଵ ପୂୃଥବୀ ଗଠନ କରିବାପାଇଁ ସକ୍ଷମ ହୁଏ | ବାସ୍ତବବାଦ ଇତିହାସ, 
ଅନୁକୃତି ପରିଚିତି, ତର୍କ, ବର୍ଣନା, କ୍ଷୟିଷୁ ସ୍ଵଭାବବାଦ, ପ୍ରଜ୍ଞା, କାରଣ ଓ ପରିଣାମ 
ସହ ଜଡ଼ିତ ଥବା ବେଳେ ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ ମିଥ୍‌, ପୁରାଣ, କଳ୍ପନା, 
ଅପରିଚିତି, ରହସ୍ୟବାଦ, କୁହୁକ, ଅଧବର୍ଣ୍ନା, ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସହ ନିହିତ । 
ଶନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ ଏପରି ଏକ ବିଭାବ ଯେଉଁଠି କୁହୁକ ତତ୍ତ୍ବ ପାର୍ଥିବ 
ପରିବେଷ୍ଟନୀର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଂଶ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ' ne Hundred 
Years of Solitude’ ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମାକଣ୍ଡୋ ଗ୍ରାମରେ କ୍ରମାଗତ ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ବର୍ଷା 
ଯାହା ଭୌତିକ ସତ୍ଯର ପରିପନ୍ଛୀ । 

‘One Hundred Years of Solitude’ରେ ଏକ ଚରିତ୍ର ମଲ୍‌କ୍ତେସ୍‌ 
ସଂପର୍କରେ ମାର୍କ୍କେଜ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ ସେ ମାନବ ସଭ୍ୟତାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଥିବା ସମସ୍ତ 
ପଗ୍‌ ଓ ବିଭୀଷିକା ଠାରୁ ପଳାତକ | ଏହାକୁ ଅଧକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ମାର୍କ୍ବେଜ୍‌ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
‘He had survived pellagra in Persia, scurvy in Malayasian 
archipelago, leprosy in Alexandria, beriberi in Japan, bubonic 
plague in Madagascar, an earthquake in Sicily and a disastrous 
shipwreck in the strait of Magellan’ ସେପରି ଏକ ଚରିତ୍ର ନିଜ ଯୌନାଙ୍ଗରେ 
ବିଅର୍‌ ବୋତଲ ସବୁ ଧାରଣ କରିବା ବର୍ଣ୍ଣନା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ବିସ୍ମୟକର ଏବଂ 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ | କର୍ଣ୍ଣେଲ୍‌ ଅମେଲିଆନୋ ବୁନ୍ଦିଆଙ୍କ ଆତ୍ସହତ୍ୟା ଉଦ୍ୟମ ଯେତେବେଳେ 
କୌଣସି ଅଙ୍ଗକୁ ଜଖମ ନ କରି ବୁଲେଟ୍‌ ବକ୍ଷ ଭେଦ କରି ପୂଷ୍ଠଦେଶକୁ ନିର୍ଗତ 
ହୋଇଯାଏ, ଖୁବ୍‌ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ, କୃହୁକମୟ | 
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୮୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଢାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ 


ସେପରି ସାଲ୍‌ମାନ ରସ୍ଦୀଙ୍କ “ Midnight's children’? ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଶ୍ରୀନଗର, ଡାଲ ହ୍ରଦ ଏବଂ ନାବିକ ତାଇ ଅତି କାଳ୍ପନିକ ବିଭୂତି ହାସଲ କରନ୍ତି । 
ତାଇର ବୟସ କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, ତେବେ ସେ ଦାବି କରେ ଯେ ସେ ପର୍ବତମାନଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ସମ୍ରାଟ୍‌ମାନଙ୍କ ମୂତ୍ଯୁ ଏବଂ ସ୍ବୟଂ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କୁ ଦେଖୁଛି । ତାଇ ଏଠାରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତ ଏବଂ ତାର ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ରତ୍ଵ କରେ । ମିଆଁ ଅବଦୁଲ୍ଲା 
ଗୁଣୁଗୁଣୁ ସ୍ବରରେ ଗୀତ ଗାଉଥବା ବେଳେ ତା”ର ହତ୍ଯାକାରୀ ମାନେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । 
ତା'ର ଏହି ଧ୍ଵନିର ପ୍ରକଂପରେ ହତ୍ୟାକାରୀଙ୍କ ଖଡ୍ଗ ବି ଜୋର୍‌ରେ ଗୀତ ଗାଏ ଯାହା 
କୁକୁର ମାନେ ଶୁଣି ହତ୍ୟାକାରୀଙ୍କୁ ଧରିବାପାଇଁ ଦୌଡ଼ି ଆସନ୍ତି । ରାମରାମ ସେଠ୍‌ 
ଭୁଇଁର ଛ” ଇଞ୍ଚ୍‌ ଉର୍ନ୍ବରେ ଉପବେଶନ କରି ଅମିନାର ପୁଅର ଭବିଷ୍ୟତ କହନ୍ତି | 
ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବତାର ନିର୍ଯାସ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ୂ କରିହୁଏ । 

ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦ ବାସ୍ତବତାର ଅଚାନକ ପରିବର୍ଭନରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । 
ଏହାର କୁହୁକ ଅଲଂଗଘ୍ୟ ଯାହା ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ | ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଘଟଣାବଳୀର ସାବଲୀଳତା ହଠାତ୍‌ ଭୟଙ୍କର ପରିସ୍ପିତିରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଏ । 
ବାସ୍ତବତାର ଦୁଇଟି ପୂଷ୍ଠଦେଶ ପ୍ରତି ପାଠକ ଆକର୍ଷିତ ହୁଏ, ଯାହା ପ୍ରାୟ ପରସ୍ପର 
ମଧ୍ଯରେ ନିମଜ଼ିତ ହୁଏ ବା ବିଖଣ୍ଡିତ କରେ । ସମୟ ଏଠାରେ ଯୁଗପତ୍‌ ଇତିହାସ 
ଏବଂ ଅନନ୍ତ, ବହୁ ସମୟରେ ରୈଖୁକ ପରିବର୍ରେ ବୃତ୍ତାକାର, ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ପରିଚିତି 
ସନ୍ଦିଗ୍ଧ । ଏହା ସଞ୍ଚର୍ଣ ଅତିକଳ୍ପନାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଯେହେତୁ ସାଧାରଣ ଆଧୁନିକ ଦୁନିଆରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯେଉଁଠାରେ ମଣିଷ ଓ ସମାଜର ନିଛକ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥାଏ | ବହୁ ସମୟରେ 
ବିପରୀତ ବିଚାରବୋଧର ସଞ୍ଞିଶ୍ରଣ ଏଠାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍୍ୟୁ, 
ପ୍ରାକ୍‌ ଉପନିବେଶିକ ଅତୀତ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଶୈଳ୍ଜିକ ବର୍ଭମାନ ପରି ଯୁଗ୍ମ ବୈପରୀତ୍ୟର 
ସୀମାରେଖାକୁ ଏହା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରେ | ପୁନଃପୌନିକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ଅଭୀପ୍ସାକୁ ଲେଖକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିରୋଧାଭାଷ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟ କରେ । 

ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମନୋଜ ଦାସ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଉତ୍ତମ କୁମାର 
ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଗଜରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଳିକ ବାସ୍ତବବାଦର ଉପଯୋଗ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ବୋଲି 
କିଛି ସମାଲୋଚକ ଦାବି କରନ୍ତି । ଏହି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ କିଛି ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ଭୂତ 
ପ୍ରେତ, ଅଶରୀରୀ ଆତ୍କା ଭୌତିକ ରଜନୀ, ଅଲୌକିକ ଘଟଣାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ସତ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ଅନୁପଲବ୍‌ଧ । 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନଯୁଗରୁ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ ଯାଏଁ ଅଲୌକିକତା, 
ଦେବଦେବୀ, ଭୂତପ୍ରେତ, ବେତାଳ ଓ ଅଶରୀରୀ ଆତ୍ସା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରମୁଖ 
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£ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ ଞ ୮୫ 
ମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏର୍ବଂ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ପୁରାଣ, 
ମିଥ୍‌, ପରୀକଥା ଏବଂ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉପାଦାନ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ତେବେ ବିଂଶଶତାଦଦୀର ଦ୍ଵିତାୟାର୍ରେ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା ଏବଂ ୟୁରୋପରେ' ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ଏଯାଏଁ ବହୁତ ଉପଯୋଗ କରାଯାଇନାହିଁ । 
ଯଦିଓ ସଂପ୍ରତି ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକାରେ ଏହି ମତବାଦର ଆଦୃତି ବର୍ଭମାନ କିଛି ହାସ 
ପାଇଛି ଏବଂ ମେକ୍ସିକୋର ଓପନ୍ଯାସିକ ଜୁଆନ୍‌ ଗାବ୍ରିଏଲ୍‌ ଭାସ୍ଟ୍େଜ୍‌ଙ୍କ The 
Sound of Things Falling’, ‘The Informers’ ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସରେ କୁର 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଧାରାରେ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକାର ଡ଼୍ରଗ୍‌ସ୍‌ ଯୁଦ୍ଧର ହିଂସା ଓ ବବରତା ଭିନ୍ନ 
ରୂପରେଖ ଧାରଣ କରିଛି, ତେବେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁଳ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ମତବାଦର 
ଯଥାଯଥ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଉପଯୋଗ ସମୟର ଆହ୍ଵାନ | 


( “ଉଞ ଓ 6ସନୁଥିଅର ଏକଂ ଅନ୍ୟାନ 9କଣ”ରୁ ସଂଛୁନ/ଚ) 
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ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ 


ପ୍ରଫେସର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 


ଇଂରାଜୀ ˆ Expressionism’ ର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଲା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ । 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବା ବା ରୂପ ଦେବା | ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ 
ଏବଂ ଅଭି ବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ଏକ ଅର୍ଥ ବୋଧକ । ବିଂଶଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ 
* Expressionism” ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମତବାଦ ରୂପେ ବିଶ୍ବବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ ମହଲରେ ଗଭୀର 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରତିଭା ସଂପନ୍ନ ଇଟାଲୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ବେନେଡେତୋ କ୍ରୋଚେ 
( ୧୮ ୬୬-୧୯ ୪ ୨) କାବ୍ୟ ଓ କଳା ସର୍ଜନାର ଏକ ନୂଆ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତିପାଦନ କଲେ । 
ତାହାକୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ବା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା-ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ତ 
Esthetica’ରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଏକ ନୂତନ ଚିନ୍ତନ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି | ୧୯ ୦ ୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୂର୍ବାର୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଳା, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯାପକ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି । ଚିତ୍ରକଳା ଓ 
ବସ୍ତୁକଳା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଏହା କ୍ରମେ କବିତା ଓ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
ଜର୍ମାନରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଏହା ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବା ପରେ ଆମେରିକା, 
ଇଂଲଣ୍ଡ ଏବଂ ବିଶ୍ବର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି | ଜର୍ମାନ ପରି ପୂଥବୀର 
. ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ କଳାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଭାବ ଦେଶି ଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 

ବି.ଏସ୍‌. ଆପ୍‌ଟେ ତାଙ୍କ ଇଂଲିସ-ସଂସ୍କୃତ କୋଷ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
Expressionism”’ର ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ( ୧) ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଶବ୍ଦକୁ 
ସେ ପାଞ୍ଚଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା : ୧- ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ପ୍ରକାଶନ, 
ବୋଧନ ଜ୍ଞାପନ, ଆବିଷ୍କରଣ, ପ୍ରଖ୍ୟାପନ, ନିରୂପଣ; ୨ ନିଷ୍ଠୀଡ଼ନ, ନିଷ୍କର୍ଷଣ; ୩- 
ଦନ, ଆସ୍ୟ, ଆବୃଭି; ୪-କଥନ, ଉକ୍ତି, ବାକ୍ୟ, ପଦ, ଶବ; ୫- ରୀତି, ମାର୍ଗ, ପଦ୍ଧତି 
ଓ ସାରଣୀ | ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର ଅର୍ଥ କୌଣସି ନା କୌଣସି ରୂପରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ପରିପ୍ରକାଶର 
ବ୍ୟକ୍ତିକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ପ୍ରକାଶନ, ବୋଧନ, ଜ୍ଞାପନ, ଆଦି ଶବ୍ଦରେ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତନ୍ତ ଜ୍ଞ ୮୭ 


ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା କ୍ରିୟା ସମଗ୍ର ରୂପରେ ବୋଧ ହୋଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଆବିଷ୍ଠରଣ, ନିଃଷ୍ଠୀଡ଼ନ 
ଏବଂ ନିଃଷ୍ଠର୍ଷଣରେ ଏହି କ୍ରିୟା କୌଣସି ଅଂଶର ଅର୍ଥ ବହନ କରିଥାଏ | କଥନ, ଉକ୍ତି, 
ବଚନ ଆଦି ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ପଷ୍ଟ | ମାନବୀୟ ଅନୁଭୁତି ବ୍ୟକ୍ତିକରଣର 
ପ୍ରମୁଖ ମାଧ୍ୟମ ବାଣୀ | ତେବେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସବୁ ସର୍ବଦା ନିଷ୍ପିୟ ନୁହନ୍ତି । 
ବାଣୀ ଧ୍ଵନିର ବାହକ ହେଲେ ଶ୍ରବଣ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଏହାର ଗ୍ରାହକ, ନେତ୍ର ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା 
କାହାର ଅପରିଚିତ ନୁହେଁ । ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର, ନୃତ୍ୟର ଗତି, ବସ୍ତୁକଳାର ଶିଳ୍ପ, ଚିତୁକଳାର 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ରଙ୍ଗ କେବଳ ବାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ତେବେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
କ୍ରିୟାତ୍କକ ତଥା ବ୍ଯାବହାରିକ ରୂପରେ ବାଣ୍ମୀର ଉପଯୋଗ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧୁକ । 
ବିବିଧ ଲଳିତ କଳା ଏବଂ କାବ୍ୟକଳା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଲା କାବ୍ୟ ରଚନାର ମାଧ୍ଯମ 
ଶହ, ଯାହାର ପ୍ରୟୋଗ କେବଳ କଳାର ନୁହେଁ; ମନୁଷ୍ୟର ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ, 
ବିଚାର ଓ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର ସାଧନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ରୀତିବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ସରଣୀ, ଯେଉଁଥିରେ କଳାକାରର କ୍ରଳ୍ଚନା ସଯନ୍‌ ରୂପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଁଥାଏ ! 
ତେଣୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶବ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥର ମୂଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର ବା ଅର୍ଥ ସଂକୋଚନରେ 
ହିଁ ହୋଇଥାଏ । 

ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟକ୍ତିକରଣର ଚେତନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅଟେ । କବି ବା କଳାକାରର 
ଅନୁଭୂତିର ବିସ୍ତାର ଏବଂ ସଂପ୍ରେକ୍ଷଣ କେବଳ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ହୁଏ ନାହିଁ, ରୂପାତୃକ 
ସ୍ଥିତିର ପ୍ରାପ୍ତି ଏହାପାଇଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । କବିର ଅନୁଭୂତି ଗୃହୀତ ସତ୍ୟର 
ଆଧାରରେ ଯେଉଁ ରୁପ ପରିଗ୍ରହ କରେ, ତା”ଦ୍ଵାରା ସହୁଦୟର ରସାସ୍ବାଦନ ଘଟିଥାଏ । 
ହର୍ବଟରୀଡ଼ କାବ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି; ପ୍ରଥମ, ସଂବେଦନାତ୍ସକ 
ଅନୁଭୂତିର ଚରମକ୍ଷଣରେ  ସତ୍ୟ”ର ଅଖଣ୍ଡତା ରକ୍ଷା; ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଏହି ଅଖଣ୍ଡ ସତ୍ୟର 
ଶବ୍ଦ୍ବାରା ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି ( ୨) ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରଟି କୃତିର ରୂପାତ୍ସକ ଅସ୍ତିତୃପ୍ରାପ୍ତ 
ହେବାର ପୂର୍ବାବସ୍ଥା ପ୍ରାକୃତିକ, ସାମାଜିକ ବା ଭୌତିକ ପରିବେଶରୁ ଗୁହୀତ ବସ୍ୁତତ୍ତ 
ଦ୍ଵାରା କବିର ସମ୍ଭେଦନା ଏବଂ କଳ୍ପନା ଏହାର ପ୍ରତିକୃତି ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ଏହି 
ସ୍ଥିତିରେ କଛ୍ନାର ମହନ୍ତ କେବଳ ଅମୁର୍ର ସ୍ତରରେ ରହିଥାଏ | ଏହି ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ଏତେ ସତ୍ୟ ଯେ କ୍ରୋଚେ ଏହି ସମିତିକୁ ସଂପୂର୍ଣ ସ୍ଥଜନ କ୍ରିୟା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ମୁର୍ଭି ଓ ଅମୁର୍ରର ସମୀକରଣ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏହି ବ୍ଯକ୍ତିପରଖ 
ଅଂଶରେ କଳାକାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଯୋଗ ଘଟିଥାଏ । କବିର ଜନ୍ମଗତ 
ସଂସ୍କାର ଏବଂ ପରିବେଶ ପ୍ରଭାବଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
କରିଥାଏ । କଳାକାରର ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନର ସମ୍ଚନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଜନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ରହିଛି । ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବସ୍ତୁପରଖ ସ୍ଥିତିରେ କବି ନିଜ ମନକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାଷାର 
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୮୮ ୫ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ । ଭାଷାର ପ୍ରମୁଖ ଉପକରଣ ହେଲା ଶବ୍ଦ । ଅର୍ଥ, ଧ୍ଵନି, 
ଗୁଣ, ଅନୁଭୂତି ଆଦି ଶବର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ବଳର କବି ଅମୁର୍ଭ ଭାବନାରୁ ମୁର୍ଭରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ନିଜ ଭାବକୁ ଅନୁରୂପ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ | ଏଠାରେ ଲେଖନୀ ଓ ମସ୍ତିଷ୍କ ପରସ୍ପର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇ ଚାଲିଥା'ନ୍ତି; 
କଳ୍ପନା ଓ ଶିଳ୍ପ ସୂତ୍ରବଦ୍ଧ ହୋଇଥାନ୍ତି | କବିର ଆତ୍ଲଦର୍ଶନ ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା ରୂପାୟିତ ଆଧାର 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଶିଳ୍ପ ବିଧାନରେ ଶିଳ୍ୀର ଅମୂର୍ଭ ଭାବ ଏବଂ ପ୍ରତିମୂର୍ଭିରେ ଏକାଧୂକ 
ସଂଶୋଧନ ଓ ପରିବର୍ଭନ ହେଲେ କଳାର ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଳିଥାଏ । ଭାବ୍ୟରେ ବିବିଧ 
ଉପାସନାର ପ୍ରୟୋଗ ସାଧନ ମାତ୍ର ନ ହୋଇ ସାଧ୍ଯୟରୂପ ଧାରଣ କଲେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଆଦର୍ଶ ରୂପ ହୋଇଥାଏ ।(୩) କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ତା'ର ବ୍ୟଞ୍ଜକ, ଉପାଦାନର 
ବିନ୍ୟାସ ଏତେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଯେ ଦାର୍ଶନିକ କ୍ରୋଚେ ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପକୁ ଅବିଭାଜ୍ୟ ଓ ଅଖଣ୍ଡ 
ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । 

କ୍ରୋଚେଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶବ୍ଦ ପାଷ୍କାତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ | ଆତ୍ସବାଦୀ, ବସୁବାଦୀ ଓ ଭାବବାଦୀ ତର୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ନିଜନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସତ୍ତା ନିରୂପଣ କରି ତା”ର ପ୍ରକାଶ ରୂପକୁ ଯଥାର୍ଥ କଳାସାଧନ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ କଳା ଅନୁକୃତିସର୍ବସ୍ବ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କଳା, ସାହିତ୍ୟ 
ଦୃଶ୍ଯ ଜଗତର ବସ୍ତୁ ଏବଂ ଘଟଣାର ଅନୁକୃତି ବୋଲି ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଆରିଷ୍ଟଟଲ 
ବହୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଏକ ମତବାଦ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ଯ- 
ସାହିତ୍ୟଟକଳା କୌଣସି ନା କୌଣସି ରୂପରେ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁକରଣ କରିଥାଏ । 
ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ମତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳତର୍ଵ ଏବଂ ଏହାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା 
ତତ୍ତ୍ଵଦ୍ରଷ୍ଟାର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏହା ସତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମ ଗୋଟିଏ 
ତତ୍ତ୍ତର ଦୂଇଟି ଦିଗ । ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଚାରୋଟି ସ୍ତର ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ଶାରୀରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମାନସିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନୈତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଜ୍ଞାତ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 
ପ୍ରଜ୍ଞାତ୍କକ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିରପେକ୍ଷ ଏବଂ ଚରମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଏହାର ପ୍ରକାଶ ରୂପକୁ 
ପ୍ଲାଟୋ ସ୍ଵୀକାର କରିଥା'ନ୍ତି । ପ୍ରଜ୍ଞାତ୍ସକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆତ୍ସଚେତନାର ପ୍ରତୀକ | ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ 
ମତ ଅନୁକରଣ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥଲେ ହେଁ ତାହା ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ଦିଗ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧୁକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ । କାବ୍ୟ ବା କଳା ପ୍ରକୃତିର ଅନୁକରଣ ହେଲେ ହେଁ ଏକବାରେ 
ନକଲ ନୁହେଁ | ବରଂ ଏହା ପୁନଃପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣ | ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଅନୁକୃତି ବାସ୍ତବରେ 
କଳନାଦ୍ଵାରା ଜୀବନର ପୂନଃ ସର୍ଚ୍ଚନା, ଆତ୍ସବାଦୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିନ୍ତକ ପ୍ଲଟିନସ ଏବଂ 
ସେଣ୍ଟ ଅଗଷ୍ଟାଇନ ଏହି ଚେତନାକୁ ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବନାକୁ ଆଧ୍ାତ୍ଧିକ 
ଅନୁଭୂତି ବା ରହସ୍ୟଯାନୁଭୂତି ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତନ ଜ୍ଞ ୮୯ 


ଇଶ୍ଵରୀୟତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଇଶ୍ଵର ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଚରମ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ । ବିଶ୍ଵ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ଆଭାସ, ତେଣୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୂଳତଃ 
ଅପାର୍ଥବ । ରୂପ ଓ ଆଲୋକ ଏହାର ମୂଳତର୍ତ । ପ୍ଲାଟିନସଙ୍କ ବିଚାରରେ ସୁନ୍ଦରବସ୍ତୁ 
ମହତ୍‌, ସତ୍ୟ ବା ଚିତ୍ତର ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ଘଟାଇଥାଏ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଏ ପ୍ରକାର କଳା 
ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ, ବରଂ ପ୍ରତୀକୀକରଣ କରିଥାଏ । କଳା ସର୍ଜ୍ନାତ୍ସକ । ମନୁଷ୍ଯର 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଆତ୍ସା ଓ ପଦାର୍ଥ- ଦୁଇଟି ସହିତ । ବସ୍ତୁ ଓ ଉପକରଣର ଉଚିତ ସମନ୍୍‌ୟରେ 
କାବ୍ୟଂକଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ଯମାନ ପଦାର୍ଥ ସତ୍ଯର 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା କରିଥାଏ | ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌, ପଲଟୋ ଓ ପେଟିନସଙ୍କ ବିଚାରଧାରାରେ ଏକମତ 
ଥିଲେ ହେଁ ଚିତ୍ରକଳା ଓ କାବ୍ୟକଳାକୁ ଅସତ୍ୟ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଭ୍ରମ ବୋଲି କହନ୍ତି; 
ପରନ୍ତୁ ସତ୍ୟର ଦର୍ଶନ ଆଭାସ ଏଥରୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଜର୍ମାନ ଦାର୍ଶନିକ ବୌମଗାର୍ଡନ ମଧ୍ଯ ବୌଦ୍ଧିକ ଜ୍ଞାନକୁ ସତ୍ୟର ଅଧ୍ବ ନିକଟବର୍ଭାୀ 
ବୋଲି ଭାବନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଜ୍ଞାନର ପରିଣାମ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର 
ପରିଣତି କାବ୍ୟ ଓ କଳା । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କଳାର କ୍ରମବିଚାରସିଦ୍ଧ ଶାସ୍ତ୍କୁ ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ୍ର ସଂଜ୍ଞା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଶବ୍ଦ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲେ ହେଁ କଳା ସହିତ ଏହାର 
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ ସେ ପ୍ରଥମେ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ଜ୍ଞାନର ବିଜ୍ଞାନ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ୍ର ବୋଲି ସେ ପ୍ରଥମେ କହିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧିକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ 
ଦର୍ଶାଇ ସେ ଏହ୍ଦ୍ରିୟ ଜ୍ଞାନକୁ ବସ୍ତୁର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କହନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତକୁ ସେ 
ଆସ୍ଵାଦନ ଶାସ୍ତ ରୂପରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସେ ବୌଦ୍ଧିକ ଜ୍ଞାନଠାରୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଜ୍ଞାନକୁ ନିମ୍ପସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସତ୍ୟ ଓ ଶିବ ପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ପୂର୍ଣତା । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଣବତା ବସ୍ତୁର ଅଙ୍ଗ-ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ସମାନୁପାତିତା, ପରସ୍ପର ଉଚିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଏବଂ କ୍ରମବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଣତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ପ୍ରକୃତିରେ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ କଳାକାରପାଇଁ ଏହା ପ୍ରେରଣାର ସ୍ରୋତ ଏବଂ ଏହାର 
ଅନୁଭୂତି କଳାରେ ଦେଖାଯାଏ | ଲେସିଙ୍ଗଙ୍କ ବିଚାରରେ କଳାର ପ୍ରୟୋଜନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 
ମନୁଷ୍ଯର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକୃତିରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ତର ଅନୁପାତ ଏବଂ 
ସମଯୋଜନାର ଦୋଷଗୁଣ ମନୁଷ୍ଯଠାରେ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ୟ ପଦାର୍ଥରେ 
ତାହା ଅନୁପସ୍ଥିତ । କାଣ୍ଟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରୂପକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି | ଏହାର ଦୁଇଟି ରୂପ ଶୁଦ୍ଧ 
ବା ନିରପେକ୍ଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସାପେକ୍ଷ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଶୁଦ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନପାଇଁ 
ରୂପଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରମାତା କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ 
ଏହାକୁ ଆସ୍ଵାଦନ ପରେ ନାହିଁ ।( ୪) ସାପେକ୍ଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପଛରେ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ 
ଅବଶ୍ୟ ଥାଏ । ଜୀବନର ସାର୍ଥକତାପାଇଁ ଏହାର ଦାନ ରହିଛି । ଆଧୁନିକ କାଳର ଅନ୍ୟ 
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୯୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆତ୍ସବାଦୀ ସମୀକ୍ଷକ ହେଗେଲଙ୍କ ମତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦିବ୍ୟ ଚେତନାର 
ଗୋଚର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା ଏନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରତୀତି । ଏହି ଇନ୍ଦିୟ ରୂପର ପ୍ରସ୍ତୁତି ହିଁ କଳାର ଧର୍ମ । 
ପ୍ରକୃତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୋପାନ, ପରିଣତ ନୁହେଁ । ଏଥିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ମିଳି 
ନ ଥାଏ । ପ୍ରମାତା ପ୍ରକୃତିର ଦର୍ଶନରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପଥରେ ଆହୁରି ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ; 
କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ସିଦ୍ଧି ପାଇ ନ ଥାଏ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସିଦ୍ଧି କଳାରେ | ପ୍ରକୃତି ରୂପରେ ଯେଉଁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଥବା ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ତର୍ତ“ଅନୁକ୍ରମ, ଅନୁପାତ, ସମମିତ ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ | ତାହା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସଙ୍କେତ କରିଥାଏ । ବାହ୍ୟ ପଦାର୍ଥର ଗୋଚର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଆନ୍ତରିକ ବା ଭାବନାଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର | ଆନ୍ତରିକ ରୂପ ବା ଚିତ୍ରୂପ 
ହି ବାସ୍ତବିକ ରୂପ | ଏହାହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 

ଆତ୍ସବାଦୀ କଳାସମାଲୋଚକମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପରମାର୍ଥକ ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ 
ବୋଲି କହୁଥିବା ବେଳେ ବସ୍ତୁବାଦୀମାନେ ଏହାକୁ ପାର୍ଥିବ ଓ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ବୋଲି କହିଥା'ନ୍ତି 
ବସ୍ତୁବାଦୀମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁର ଗୁଣ, ତାହା ରୂପ ଆକାରରେ ନିହିତ 
ଥାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦାର୍ଶନିକ ହରବର୍ଟଙ୍କ ମତରେ ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିଜ ଅତିରିକ୍ତ 
କୌଣସି ଅପର ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ । ଏହି ରୂପବାଦୀ ବିଚାରକମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସତ୍ତା ବସ୍ତୁ ସଂରଚନାରେ ହିଁ ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ଭାବ ବା ବିଚାର ସହିତ ତାହାର କୌଣସି 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଵୀକାର କରି ନ ଥା'ନ୍ତି । କାରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ଚେତନା ନୁହେଁ ।( ୫) 
ଭାବବାଦୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରମାନେ କାମ ବା ଇଚ୍ଛାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରାଣତତ୍ତ୍ର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏମାନେ “ ବସ୍ତୁ” ସ୍ଥାନରେ ଚେତନାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିବାରୁ ଆତ୍ଧବାଦୀମାନଙ୍କର ନିକଟବର୍ଭୀ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ଏହ୍ଦିକ ମାନସିକ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥିବାରୁ ବସ୍ତୁବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର ନିକଟବର୍ରୀ । 
ଏମାନେ ଜୈବିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଅନୁରାଗାତ୍ସକ ଅନୁଭୂତିକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରି ଏହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଫେନ୍‌ର ଜର୍ମାନ ଦାର୍ଶନିକ କାଣ୍ଟ, 
ହେଗେଲଙ୍କ ପ୍ରତିପାଦିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରମାର୍ଥକ ସ୍ଵରୂପକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ଏହାର ଲୌକିକ 
ଅନୁଭୂତିର ରୁପକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପୂର୍ବକ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବା ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରର ଉଦ୍‌ଭାବନା କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସୁଖାତ୍ସକ ଅନୁଭୂତି । 
ସୁନ୍ଦରର ସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରେମ ସହିତ । ଯାହା ଆମେ କାମନା କରୁ ବା ଯାହା ଆମର ଇଛ୍ଛାର 
ପୁର୍ରି ଘଟାଏ, ତାହା କାମ୍ୟ, ତାହା ହିଁ ସୁନ୍ଦର | 

ବୌମଗାର୍ଡନ ପ୍ରଥମେ କଳା ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ ଦର୍ଶାଇ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତର ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଲେସିଙ୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ 
କଳାକୁ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନାର ବସ୍ତୁ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁକୃତି କଳାର ବାହ୍ଯ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୯୧ 


ଆଧାର ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥବା ସ୍ଥଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀ | ବାହାର୍ଥ୍ୟ ସହିତ ଆତ୍ସାଭିବ୍ୟକ୍ତ ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥିବାରୁ 
ଲେସିଙ୍ଗଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ | କଳାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ବହିଃରଙ୍ଗର 
ସମନ୍ଵୟ ଏଥରେ ହୋଇଛି । କଳାର ଆତ୍ସା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ବାହ୍ୟ 
ପ୍ରତିମାନ ଏଥରେ ସ୍ବୀକୃତ । କ୍ରୋଚେଙ୍କ ବିଶୁଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ବାହ୍ୟର୍ଥର ନିରପେକ୍ଷ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା । ବାହ୍ଯ ଆଧାରରୁ କଳା ମୁକ୍ତିଲାଭ କଲା । କଳାକାରର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାବନା କଳାର ଏକମାତ୍ର ନିୟାମକ ହେଲା। ଏହି କ୍ରମରେ ପାଭ୍ତାତ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଚିନ୍ତନ ବାହ୍ୟ ରୂପରୁ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହେଲା । ସ୍କୁଳତାରୁ „ସୂକ୍ଷ୍ମତା ଆଡ଼କୁ ଗତି କଲା | 
କୌଣସି ବାହାର ପ୍ରତିମାନ କଳାପାଇଁ ଲାଗୁ ହେଲା ନାହିଁ । ଏହା ପୂର୍ଵତଃ ଆତ୍ଲାଭିବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ତା । ତେଣୁ ଅଭିବ୍ଯୟଞ୍ଜନା କଳା ବାହ୍ଯଜଗତର ଘଟଣା ସହିତ 
ସଂପୂକ୍ତ ନ ରହି, ଅନ୍ତଃ ଚେତନା ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ହେଲା। ଲୌକିକ ଉପାଦାନର 
ସଂଗଠନଦ୍ବାରା କଳାକାର ନିଜ ଅଭିପ୍ରେତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଯେଉଁ କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଘଟାଇଲା ତାହା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା କଳା ନାମରେ ନାମିତ ହେଲା । 

ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମୁଖ୍ୟ, ଉପାଦାନ ଗୌଣ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ବିଷୟ 
ନିର୍ବାଚନ କରେ ନାହିଁ। ଯେ କୌଣସି ତୁଚ୍ଛାତିତୁଛୁ ବସ୍ତୁ ବା ଘଟଣା ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପର 
ଉପଜୀବ୍ୟ | ଏହି କଳାପଦ୍ଧତି ମନର ଏକ ଅବସ୍ଥାର ସୂଚନା ଦିଏ । ବସ୍ତୁଗତ ବା ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଅପେକ୍ଷା ମନର ଏକ ବିଶେଷ ଅବସ୍ଥାର ସୂଚନା ଏହି କଳା ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ କଳାକାର ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରକୁ ଅନୁସରଣ କରି ନ ଥାଏ | 
ସେ ନିଜ ବସ୍ତୁଗତ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ରଙ୍ଗ ଓ ରୂପର ସଂଯୋଜନା 
କରିଥାଏ, ତାହା ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସଂପ୍ରକ୍ତ କିନ୍ତୁ ଏହି ଅସଂପୂକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସେ 
ନିଜର ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ! ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସହଜ ଜ୍ଞାନଭିତ୍ତିକ | 
ଦାର୍ଶନିକ କ୍ରୋଚେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସହଳ ଜ୍ଞାନଭିତ୍ତିକ । ଦାର୍ଶନିକ 
କ୍ରୋଚେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦକୁ ଦୁଇଟି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଭୌତିକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ 
କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା । କ୍ରୋଧରେ କମ୍ପିବା, କରୁଣାରେ ବିଗଳିତ ହେବା, ଲଜାରେ 
କରୁଣ ପଡ଼ିଯିବା ଆଦି ଭୌତିକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା | କଳାତ୍ନକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ହି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ 
ଅଟେ । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ହିଁ କଳା ଅଟେ | ସହଜାନୂଭୂତି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ରୂପ ନେଇଥାଏ । 
ସହଜାନୂଭୂତିର ଅର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କମ୍‌ ନୁହେଁ କି ଅଧୁକ ନୁହେଁ | ଅନ୍ତର୍ଜଗଗତରେ ଯେତେବେଳେ 
ସଂବେଦନା ମୁର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଉଠେ | ଏହା ଶବ୍ଦ, ରଙ୍ଗ ଓ 
ରେଖାରେ ରୂପାୟିତ ହେବା ଜରୁରୀ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ଜ୍ରୋଚେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଏକ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ କ୍ରିୟା ରୂପରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
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୯୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


କେତେକ ଭାରତୀୟ ସମାଲୋଚକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦକୁ କେତେବେଳେ 
କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଅର୍ଥରେ ତ କେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦକୂ କଳାତ୍ସକ କହିବାକୁ ଯାଇ ସେମାନେ ବାକ୍ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁବାଦ 
ବା ବକ୍ୋକ୍ତିବାଦ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; କିଳୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦରେ ଭକ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ର 
ସ୍ଥାନ ନାହିଁ ବା ବକ୍ରୋଲ୍ତିବାଦର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ବକ୍ରୋର୍ତିବାଦ ଧ୍ବନିଗତ ଏବଂ କାବ୍ଯର 
ସଂଘଟନାତ୍ସକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନାବାଦରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ । 

ବେନେଡିଟୋ କ୍ରୋଚେ ( ୧୮୬୬-୧୯ ୪ ୨) କାବ୍ୟ ଓ କଳା ସର୍ଜନାର ଏକ 
ନୂତନ ଦର୍ଶନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଇତାଲୀର ଏହି ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵର 
ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ତାଙ୍କର ଏହି ନୂତନ 
ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ ଗ୍ରନ୍ଧ ' ଏସ୍‌ଥେଟିକା” (Esthetica) ୧୯ ୦ ୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
୧୯ ୧୨ରେ ଏହି ପୁସ୍ତକର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ (Theory of Esthetic) ହେବା 
ପରେ ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନ ବିଶ୍ବରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କଲା । ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ପୂର୍ବାର୍ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା କାବ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥିଲା । 

କ୍ରୋଚେ ଜଶେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ | ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକଳା 

ସଂପର୍କିତ ବିଚାରଶୂଦ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ କଳା 
ହିଁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା | ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ସଫଳ ହେଲେ ତାହା ସ୍ବୟଂ କଳାରୂପ ଧାରଣ କରିଥାଏ । 
କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ବା କଳା ସମୀକ୍ଷାର ମୁଲ୍ୟ ନିର୍ବାରକ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ନୁହେଁ; ବରଂ ଏହା କଳାର ଉପ୍ପତି ବା ସ୍ପଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଗ୍ରନ୍ଧ । ସେ ସୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମୌଳିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

କ୍ରୋଚେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକଳାର ନୂତନ ଦର୍ଶନ ଉପସ୍ଥାପନ ସମୟରେ ନିଜ ସମୟର 
ବା ପୂର୍ବବର୍ରଭୀ ସମୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବା କଳାଶାସ୍ତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥଲେ 
ଏବଂ ଏହି ଦର୍ଶନ ବିଷୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବହିତ ଥିଲେ | ବୌମଗାର୍ଡ, କାଣ୍ଟ ହେଗେଲ 
ଆଦି ବଡ଼ବଡ଼ ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀ ବିଚାରକଙ୍କ ସେ ଯଥାର୍ଥ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ ହେଁ ନିଜ 
ବିଚାରଧାରାର ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ତାକୁ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନିଜ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ବିଚାରକଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିନାହାନ୍ତି କି ଶୁଦ୍ଧରୂପବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହାନ୍ତି | ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ବସ୍ତୁ ଓ ରୂପ ଯେତେବେଳେ ମିଶି ଏକ ହୋଇଯାଂ ନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ କଳାର ଜନ୍ମ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ବସ୍ତୁ ଓ ରୂପର ସଂହତି ହିଁ କଳାତ୍ସକ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ଉଭବ ସହଜ ଜ୍ଞାନରୁ ହୋଇଥାଏ, ଯାହାର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ହି 
କଳା | 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତୃ ଜ୍ଞ ୯୩ 


କ୍ରୋଚେଙ୍କ ବିଚାରରେ ଜ୍ଞାନର ଦୁଇଟି ରୂପ-ଗୋଟିଏ ସହଜ ଜ୍ଞାନ, ପ୍ରଜ୍ଞା ବା 
ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବୌଦ୍ଧିକ, ତର୍କଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନ ବା ପ୍ରମା | ପ୍ରଥମଟି କଳନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୁଏ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ତର୍କ ବା ବିଚାର ଦ୍ଵାରା । ସହଜ ଜ୍ଞାନ (Intuition )ର ସନ୍ଚନ୍ଧ 
କାବ୍ୟ ବା କଳା ସହିତ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି (Intellectual Knowledge)ର ସମ୍ଚନ୍ଧ 
ଶାସ୍ତ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନ ସହିତ । କ୍ରୋଚେଙ୍କ ମତରେ ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରଖ ଜ୍ଞାନ ତାର୍କିକ 
ଜ୍ଞାନଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହା ବିଜ୍ଞାନ, ଇତିହାସ, ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଲଗା ! 
ଏହା ସହଜ ଜ୍ଞାନ ବା ସହଜାନୁଭୂତି | ଏହାର ସନ୍ଚନ୍ଧ କଳ୍ପନା ଓ ଅନୁଭୂତି ସହିତ; ଅନ୍ୟ 
ଜ୍ଞାନର ସନ୍ନ୍ଧ ବୁଦ୍ଧି ସହିତ | ସହଜାନୂୁଭୂତି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ବସ୍ତୁ ରୂପରେ ସାକାର ହୋଇଥାଏ; 
ନିରାକାର ତର୍କ ବୁଦ୍ଧି ବା ନିୟମରେ ନୁହେଁ । କଳା ମଧ୍ୟ ଭୌତିକ ବିଜ୍ଞାନର ପରିଧ 
ବାହାରେ | ସହଜାନୂଭୂତି ନିଜେ ନିଜେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ | ଏହାର ସୁଖ, ଦୁଃଖ 
ବା ଆବଶ୍ୟକତା ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ନାହିଁ । ତଥାପି କଳା ସୁଖାତ୍ସକ ହୋଇଥାଏ 
ଏହା ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । କଳାରେ ନୈତିକତାର ବି ସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ । କଳାର ପ୍ରୟୋଜନ କଳା । ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 

କ୍ରୋଚେ ନିଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ତତ୍ତ୍୍‌ (Matter) ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଏବଂ ରୂପ (୮୦୮m) ଦୁଇଟିର ବିଚାର କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସର୍ତା 
ନିକଟରେ ରୂପ ହିଁ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ ତତ୍ତ ନୁହେଁ । କଳା ଜ୍ଞାନ ଅଟେ । ରୂପ ମଧ୍ଯ ଅଟେ । 
ଏହା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚରତର୍ତ୍୍‌ଠାରୁ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ବା ମାନସିକ ତତ୍ତ୍ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । (୬) ତାଙ୍କ 
ମତରେ ସହଜଙ୍ଞାନ ବାସ୍ତବରେ ଭାବାତ୍ଧକଜ୍ଞନ ଏବଂ କଳା ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଭାବ 
ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ, ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର କଛନାଗତ ବା ସୃତି ରୂପ | ଏହାର ସ୍ପିତି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ପୂର୍ଵତା ବା ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର କ୍ରିୟାରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । କ୍ରୋଚେଙ୍କ ମତରେ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅଖଣ୍ଡ | ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେନା | 

କ୍ରୋଚେଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଭାବ ନୁହେଁ, ବରଂ ପ୍ରଭାବର ରୂପ ରଚନା ହିଁ ହେଉଛି 
କଳା | ( ୭) ବ୍ୟକ୍ତି ବା ବସ୍ତୁର ରୂପସର୍ଜନା ହିଁ କଳାର କାମ । ସାମାନ୍ୟ ଗୁଣ ବିବେଚନା 
ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ସହଜ ଜ୍ଞାନ ବା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଥମ ଶିଡ଼ି, ବୁବିଜନିତ 
ଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶିଡ଼ି । ପ୍ରଥମଟି ଦ୍ଵିତୀୟ ବିନା ରହିପାରେ; କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ପ୍ରଥମ ବିନା 
ରହି ପାରିବ ନାହିଁ ।( ୮) ସେ ସଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଚାରୋଟି ସ୍ତର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି; ପ୍ରଥମ 
କଛନା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ; ଦ୍ଵିତୀୟ ଏହାର ମାନସିକ ରୂପାନ୍ତର ବା ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ସକ 
ସଂଶ୍ଳେଷଣ ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତୃତୀୟ ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ବା ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଚତୁର୍ଥି 
ଏହାର ଶାରୀରିକ କ୍ରିୟା ରୂପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ଯାହା ଧ୍ଵନି, ସ୍ଵର, ଗତି, ରେଖା, ଶବ 
ରୂପରେ ପ୍ରକଟିକରଣ | ଏହି ଚାରି ଅବସ୍ଥାରେ ଯାହାର ସହଜାନୂଭୂତି ବା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା 
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୯୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ସଂଯୁକ୍ତ ରହି ପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ, ସେ ବଡ଼ କବି ଏବଂ ଯାହାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ସେ ଛୋଟ କବି । 
( ୯) ଅନେକ କବି ବା କଳାକାରଙ୍କ ଠାରେ ଏହି ସବୁ ଅବସ୍ଥାର ପୂର୍ଵତା ପ୍ରାପ୍ତି ଘଟି 
ନ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥିତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କର ଗତି ଥାଏ । 

ଜ୍ରୋଚେଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା । ଯାହା ସଫଳ 
ନୁହେଁ; ତାହା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ହି ନୁହେଁ । ପୁନଶ୍ଚ ସେ କହନ୍ତି ଅସଫଳ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ 
ମଧ୍ଯ ଗୁଣ ବିଦ୍ୟମାନ ରହେଏବଂ ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ମଧ୍ଯ ଦୋଷ ରହିପାରେ | 
ସୁନ୍ଦର କୃତି ଅନେକ ସମୟରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇ ନ ପାରେ ଏବଂ ଅସୁନ୍ଦର 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇପାରେ । କ୍ରୋଚେଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କପାଇଁ ସୁନ୍ଦର ଯିଏ 
କଳାକାରବା କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥାଏ । କଳନା ଦୃଷ୍ଟି ବିନା ପ୍ରକୃତିର କୌଣସି 
ଅଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ନୁହେଁ । କବି ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵରୂପକୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ତେବେ ସେଥରୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସତ୍ତା ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇଥାଏ | 
ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରେରଣା ତାଙ୍କ ସହଜାନୁଭୂତି ବା କଳନାକୁ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଥାଏ | ବାହ୍ୟ 
ପଦାର୍ଥ କଳ୍ପନାର ବିମ୍ବ ସୃଷ୍ଷି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏହା କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ 
ମହତ୍ତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ତେବେ ଏହି କଳା ସର୍ଚ୍ଚନା ବାହ୍ୟ ଜଗତର 
ବସ୍ତୁ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥଲେ ହେଁ ଅନ୍ତଃଜଗତର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ଅନ୍ତର୍ଭାବନାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ କଳାପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ । କଳାରେ ଭଲ ମନ୍ଦର ପ୍ରଶ୍ନ 
ନାହିଁ । 

କଳା ବା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏକ ମାନସିକ କ୍ରିୟା | ଏହାର ଏକ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ସେଥୁପାଇଁ କ୍ରୋଚେ ଏହାକୁ ସହଜାନୂଭୂତି ବା ସହଜ ଜ୍ଞାନ ରୂପରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ସେ କଳାର ଶାଶ୍ବତ ଅଖଣ୍ଡ ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବାପାଇଁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କ୍ରୋଚେ ବସ୍ତୁ ଓ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖୁଥିଲେ ହେଁ ତା'ର ଅଲଗା 
ଅଲଗା କଳାତ୍କକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । କାରଣ, ସେମାନଙ୍କର ନିର୍କୀବ ନିରାକାର 
ଏକ୍ଯ ନୁହେଁ ବରଂ ଜୀବନ୍ତ ଏଁକ୍ୟ, ଯାହାର ସମନ୍ଵୟ ରୂପ ହିଁ କଳା | ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ସକ 
ସମନ୍ବିତି ହିଁ କଳା ! କଳାତ୍ସକ ଭାବନା ହିଁ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ପ୍ରତିବିମ୍ଚର ସମନ୍ୃୟ । 
ପ୍ରତିବିମ୍ମ ବିନା ଅନୁଭୂତି ଅନ୍ଧ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ବିନା ପ୍ରତିବିମ୍ବ ରିକ୍ତ | ସହଜାନୂଭୂତି 
କେବଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ଜଣାଯାଇଥାଏ ! ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶବ୍ଦରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସେ ! ସଙ୍ଗୀତର ବିମ୍ବ ଧ୍ଵନିରେ, ଚିତ୍ରର ବିମ୍ବ ରଙ୍ଗରେ, 
କବିତା ଛନ୍ଦମୟ ଶବ୍ଦରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

ଜ୍ରୋଚେଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦର ନିର୍ଯାସକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଜଣେ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର ପୂର୍ଣ୍ଠତା ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ ଞା ୯୫ 


ପ୍ରତିଭାନିକ ଜ୍ଞାନ, ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଶିଳ୍ୀର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳାରେ; ମାତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳାକାରର କର୍ମ ନୂହେଁ। ବସ୍ତୁରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ, ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ବା ରୂପରେ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ।( ୧୦) 

କେତେକ ଭାରତୀୟ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ବକ୍ରୋକ୍ତିର 
ପଶ୍ଚିମୀ ସଂସ୍କରଣ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଦୁଇଟିଯାକ ଗୋଟିଏ ତତ୍ତ୍ଵର ଭିନ୍ନ 
ରୂପ; କିନ୍ତୁ ଏହା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ଦୁଇଟି ତତ୍ ମଧ୍ୟରେ ଅବଶ୍ଯ କିଛି ସାମ୍ୟ 
ରହିଛି । ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟରେ କବି ବ୍ୟାପାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁବା ବେଳେ କ୍ରୋଚେ ମଧ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟାପାରକୁ କାବ୍ୟକଳାର 
ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ବିସ୍ତୃତ 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୂନ୍ତକ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସ୍ମିତି ନିର୍ଧାରଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆଧୁନିକ କବି-ପାଠକବର୍ଗଙ୍କ ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ । ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ହେଁ କୁନ୍ତକ ରସ, ଧ୍ବନିସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପାରଂମୁଖୀ ନୁହନ୍ତି । 
କାବ୍ୟରେ ରସର ମହର୍ତ ବିଷୟରେ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ । ରସର ଉନ୍ଦିଳନ 
ଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯ ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । କାବ୍ଯତର୍ଵ ଭିତରେ ସେ 
ରସର ବକ୍ରତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କୁନ୍ତକ ଅଭିଧାବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ତାଙ୍କ 
ଅଭିଧା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରୂପାଶକ୍ତି ନୁହେଁ, ବରଂ ସେ ଅଭିଧାରେ ଦ୍ୟୋତନା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖୁଥା' ନ୍ତି। ଏହାର ବାଚ୍ଯାର୍ଥ କେବଳ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଧା ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିଧେୟମାନ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା ଦୈତ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗାର୍ଥର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ବ 
କରିଥାଏ | କୁନ୍ତକ ରସର ଏତେ ଭକ୍ତ ଯେ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀ ବାମନଙ୍କ ମତକୁ 
ତିରସ୍କାର କରି ରସ ସଂପନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଅଳଙ୍କାର ନ କହି ଅଳଂକରଣ ବୋଲି 
କହିଥା'ନ୍ତି । କୁନ୍ତକ ରସ, ଧ୍ବନି, ଗୁଣ, ରୀତି , ଅଳଙ୍କାରାଦିକୁ କାବ୍ୟରେ ଆବଶ୍ୟକ 
ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଉଚ୍ତିବୈଚିର୍ତ୍ୟ ଉପରେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ସର୍ବାଧୂକ 
ଥିବାରୁ ସେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସଂପ୍ରଦାୟର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଆଲୋଚକ ଓ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥା”ନ୍ତି ଏବଂ ଲଳିତ କଳାରେ ଏହାର ଉପଦେୟତା ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଆଲୋଚକମାନେ କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦମୟ ରୂପର ପରୀକ୍ଷା 
ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥା ନ୍ତି ତାହା ଏଥରେ ନାହିଁ । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦରେ କାବ୍ୟ 
ବା କଳାର କୌଣସି ନୈତିକ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧ ବା ହୃଦୟର ଭାବକୁ ରମଣୀୟ 
ଭାବରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସହିତ 
ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ନାହିଁ । 
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୯୬ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


କ୍ରୋଚେ ଦାର୍ଶନିକ ଏବଂ ପରେ ଆଲୋଚକ; କିନ୍ତୁ କୁନ୍ତକ ସର୍ବଥା ଆଲୋଚକ ¦ 
ତାଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକତାର ଆଧାର ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ରସଶାସ୍ତ | ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦାର୍ଶନିକ 
ଚିନ୍ତା ନାହିଁ। କ୍ରୋଚେ ଏହାର ବିପରୀତ । ସେ ନିଜର କଳା ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଦାର୍ଶନିକ 
ତଥ୍ୟର ସୁନ୍ଦର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

(କ) କ୍ରୋଚେ ଏବଂ କୁନ୍ତକଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଏକ ମୌଳିକ କଥା ହେଲା- ଉଭୟେ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାକୂ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣତତ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ରୋକ୍ତି ଅଥବା 
 ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣତି” ମୁଳତଃ ଭଲ୍ତି ବା ଭଣତି- ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ହୋଇଥାଏ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ଉତ୍ତି ବା ଭଣତିର ଆଶ୍ରୟ କାବ୍ୟ ମାତ୍ର ନ ହୋଇ ସମସ୍ତ କବି 
ବ୍ୟାପାର ବା କାବ୍ଯ କୌଶଳ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନାର 
ପରିଧୂରେ ସର୍ବପ୍ରକାର ରୂପ ବିଧାନ ଆସିଯାଇଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟେ କଳାବାଜୀ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ | 

(ଖ) ଉଭୟେ କାବ୍ୟରେ କଳ୍ପନାତତ୍ତ୍କୁ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । କ୍ରୋଚେଙ୍କ 
ସହଜାନୁଭୂତି ନିଶ୍ଚୟ ହି କଳାତ୍ସକ କ୍ରିୟା । କ୍ରୋଚେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଏଥରେ କଳ୍ଚନା ଶବଦ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କୁନ୍ତକ ଏହି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରି ନାହାନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ 
ବକ୍ରତା, କବି ବ୍ୟାପାର, ବୈଦଗଧ୍ୟ, ଉତପ୍ପାଦ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟ ଆଦିରେ କଳ୍ନାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 

(ଗ) କ୍ରୋଚେ ଏବଂ କୂନ୍ତକ ଉଭୟ ଅଭିବ୍ୟଯଞ୍ଜନାକୁ ଅଖଣ୍ଡ ଓ ଅବିଭାଜ୍ଯ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଉଭୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ ତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତି ଅଖଣ୍ଡ 
ଏବଂ ସେଥରେ ଅଳଙ୍କାରର ଭେଦ ରହି ନ ପାରେ | କାବ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟୋଲ୍ତି ବା ବକ୍ରୋର୍ତିପାଇଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । 

(ଘ) ଉଭୟେ ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଣୀ 
ବିଭାଗ ମାନି ନ ଥାନ୍ତି । କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟ ବିଚାରର ଅନ୍ୟତ୍ର କହିଛନ୍ତି ଯେ ଏଥରେ 
ମୂଳତଃ ପ୍ରକାର ଭେଦ ଅଛି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମାତ୍ରାରେ ନାହିଁ। ଜ୍ରୋଚେ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ଶୈଳୀରେ କହନ୍ତି ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ 
ମତ୍ରା ବା ଶ୍ରେଣୀରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଦୁଇଟି ନିଜେନିଜେ ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେ ସଫଳ 
ବିଶେଷଣଟିକୂ ବ୍ୟର୍ଥ ବୋଲି କହନ୍ତି କାରଣ ଅସଫଳ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ନୁହେଁ । 

(ଙ) ଉଭୟ କଳା ଓ କବିତାକୁ ଆତ୍ଲାର କ୍ରିୟା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଯାହା 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଅଟେ | 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ଵ ଜ୍ଞ ୯୭ 


(ଚ) ଉଭୟ ବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଅଧ୍ୂକ ମହତ୍ତ୍ବ ଦେଇଛନ୍ତି, ଉକ୍ତିରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ବସ୍ତୁ ବା ଭାବରେ ନୁହେଁ । 

କ୍ରୋଚେ ଓ କୁନ୍ତକଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ସାମ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବୈଷମ୍ୟ ଅଧୁକ । 

(କ) କ୍ରୋଚେ ମୂଳତଃ ଦାର୍ଶନିକ, ଯେଉଁଥିରେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ ନିଷେଧ । 
କୁନ୍ତକ ଏହାର ବିପରୀତ | ଆଳଂକାରିକ ଲୋକୋତ୍ତର ଚମକ୍ରାରୀ ବୈଚିତ୍ର୍ୟସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ 
ବ୍ୁପ୍ଭ୍ତପାଇଁ ସଂକଳ୍ଚବଦ୍ଧ ହୋଇ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ ରଚନା କରିଥା'ନ୍ତି । 

(ଖ) ବକ୍ରୋଲ୍ତିବାଦର ସତ୍ନ୍ଧ ଉକ୍ତିବକୃତାରେ, ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦର କେବଳ 
ଉନ୍ତିରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏକ ସାହିତ୍ଯିକବାଦ । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଦର୍ଶନ | 
ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଏକପ୍ରକାର କବି କୌଶଳ | ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦରେ ଗୋଟିଏ ଉକ୍ତିର ସ୍ଥାନ । 
ଏଥରେ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଅପ୍ରସ୍ତୁତି ଭେଦ ନାହିଁ, ନାହିଁ ମଧ୍ଯ ସ୍ବାଭାବୋଲ୍ରି ବକ୍ରୋଲ୍ତିର । କ୍ରୋଚେଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ବକ୍ର ଓ ରଜୁ ବକ୍ରତାରେ ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । ବଢ୍ରୋକ୍ତି ଓ ସହଜୋଲ୍ତି ଅଟେ । 
ଅଭୀଷ୍ଟ ଅର୍ଥର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଉନ୍ତି ହି ସମର୍ଥ ! କୁନ୍ତକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବକ୍ରତା ଓ 
ବାର୍ାଁ ଚମକ୍ରାରପୂର୍ଣଣ ଓ ଚମକ୍ରାର ହୀନ ଉକ୍ତିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭେଦ ରହିଛି । 

(ଗ) କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ସହଜାନୁଭୂତି ଏବଂ କୁନ୍ତକଙ୍କ 
ଅନୁସାରେ କବିବ୍ୟାପାର | ଏ ଦୂଇଟି ମଧ୍ଯରେ କବିବ୍ୟାପାରର ପରିଧ୍ବ ଅଧୁକ ବ୍ୟାପକ । 
କାବ୍ୟର ଭାବ ପକ୍ଷ ଏବଂ ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । କୂନ୍ତକ ବକ୍ରତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତିଭାଦ୍ଵାରା ଅନ୍ତଃସ୍ତୁରିତ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିଭା ଅନ୍ତଃସ୍ତୁରଣ ତଥା 
ରଚନାକୌଶଳ ଦୁଇଟିକୁ କୁନ୍ତକ କବିବ୍ୟାପାରର ଅଙ୍ଗ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | କ୍ରୋଚେ 
ବାହ୍ୟ ରଚନାର ସତ୍ତା ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ବୋଲି କହନ୍ତି । 
ଏହା ସହଜାନୁଭୂତିର ପୁନବୁଵିର ବିଭାଜନ ସୃତି ସହାୟକ- କାବ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ 
ନୁହେଁ | 

(ଘ) ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ସହଜାନୂଭୂତି; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାବଝଙ୍କତିର ଅନ୍ତିତି ଉପରେ 
ଆଶ୍ରିତ । ଅତବଏ ରସ (ଭାବ)ର ଏହା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଏବଂ ତାଛ୍ତ୍ଵିକ | ପରନ୍ତୁ, 
ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ଉପରେ । ଆଶ୍ରିତ । ଏଥପାଇଁ ଏହାର ରସ ସନ୍ଚନ୍ଧ 
ବହିଃରଙ୍ଗ !( ୧୧) 

(ଡ) କ୍ରୋଚେଙ୍କ ମତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ତା”ର ପ୍ରତିରୂପ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନୀ 
ନିଜେ ନିଜର ଆଦର୍ଶ । ଆନନ୍ଦ ଏହାର ସହଚରୀ ଭାବ; କିନ୍ତୁ ଉଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ | କୂନ୍ତକ 
ଆନନ୍ଦକୁ କେବଳ ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସିଦ୍ଧି ନୁହେଁ, ବରଂ କାରଣ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଧର୍ମ ଏହାର ଆହ୍ଲାଦକାରୀତ୍ଵ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଅର୍ଥର ରମଣୀୟତା, ତା'ର ସହୁଦୟ 
ଆହ୍ଲାଦକାରୀତ୍ଵରେ ହିଁ ନିହିତ । କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଆତ୍ସାର 
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୯୮ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ବିଶଦୀକରଣ | କୁନ୍ତକ ପରମ ଆନନ୍ଦବାଦୀ | ସେ ଆନନ୍ଦକୁ ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳ ସ୍ଵାଦ ଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ବଡ଼ କରି ଦେଖଛନ୍ତି !( ୧୨) 

(ଚ) ବସ୍ତୁତତ୍ତଵ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଜଣଙ୍କର ମଧ୍ଯରେ ମତଭେଦ ରହିଛି । 
କ୍ରୋଚେ ବସ୍ତୁକୁ ଅରୂପ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବା ପ୍ରକୃତି ୟାମଗ୍ରୀମାନ ବୋଲି ମାନିଥା'ନ୍ତି; 
ଯାହାର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ବିନା କାବ୍ୟରେ କୌଣସି ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ । କୂନ୍ତକ ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଏହାର ନିୟୋଜନକୁ ଅଧକ ମହତ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତେବେ ସେ ବିଷୟ ମହତ୍ତ୍ବକୂ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । କ୍ରୋଚେଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କୁନ୍ତକଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ବସ୍ତୁତତ୍ତ 
ଅଧକ ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହି ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ କ୍ରୋଚେଙ୍କ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସହିତ ବକ୍ରୋର୍ରିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, 
କ୍ରୋଚେଙ୍କ ନିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଦର୍ଶନ, କାବ୍ୟଶାସ୍ତର ନୁହେଁ । 

ଫରାସୀ କଳାକାର ଜୁଲିଏନ ଅଗଷ୍ଟ ହାର୍ଭେଙ୍କ କେତେକ ଚିତ୍ର ୧୯୦୧ 
ମସିହାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥିଲା । ଏହି ଚିତ୍ରାବଳୀ ଭିତ୍ତିରେ ଏଲ୍‌ ଭାକସସେଲସ୍‌ 
Experssionism ଶିବ୍ଦଟି ପ୍ରଥମେ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ | ଜର୍ମାନୀରେ 
ଏହି ବାଦ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କଲା | ବିଂଶଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଏହା 
ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦର ଲାଭ କରି ୧୯ ୧୪ ବେଳକୁ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କଲା | ଏଡ଼ୱାଡ଼ ମୁଞ୍ଜ ଏବଂ ଭାନ୍‌ଗଗ ଚିତ୍ରାତ୍କକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଦିଗଦର୍ଶକ 
ଥିଲେ । ଆବେଗର ତୀବ୍ରତା ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନା ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ ରଙ୍ଗର 
ପ୍ରଲେପଦ୍ଵାରା ଅବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକଳା ସୃଷ୍ଟିରେ ଏମାନେ ଆଗ୍ରହୀ ଥଲେ ।( ୧୩) କଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ୱ୍‌ରିଙ୍ଗର, କ୍ଯାଣ୍ଡିନ ସ୍କାଏ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ କାଶ୍ଲୀରୀ ଏଡ଼ମଣ୍ଡ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବକ୍ତା ଥଲେ ! 

ଜର୍ମାନ ଦେଶର କବିତା ଓ ନାଟକରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ 
ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ କବିତାର ସମ୍ପଦି କାଳ ଥଲା ୧୯୧୦ରୁ ୧୯୨୫ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | Alferd Mibert ଏବଂ ¶hecdor Daubler ଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ Nordlicht 
( ୧୯୧ ୦)ଙ୍କୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ କବିତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପୂର୍ବସୂରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | Georg Heym, Ernst Stadler ଏବଂ Georg Trak! ଇଂ କବିତା 
ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥଲା | ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ Kvrt 
pinthus ଙ୍କ କବିତା ସଙ୍କଳନ Menschheits dammerung (୧୯ ୨ ୦)ରେ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ Die Aktion ଏବଂ 
Gottfried Benn ଇଂ Desturm ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ August Stramm ଙ୍କ 
କବିତାବଳୀରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀଙ୍କ ମୌଳିକ ରୂପ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ଏହି କବିତାରେ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ ଜଞା ୯୯ 


abstraction ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଅଧକ ଆକର୍ଷଣ ଥିବାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 
କେତେକ କବିତାରେ କଳାବିରୋଧୀ ଡାଡ଼ାବାଦର ପୂର୍ବ ସୁଚନା ମିଳିଥାଏ | Bertolt 
Brecht ଙଂ କବିତା ସଙ୍କଳନ Hauspostille ( ୧୯ ୨୭)ର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅତି 
ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ନବ ବାସ୍ତବତାବାଦ ଆଡ଼କୁ ଜଳିଛି । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ କବିମାନେ 
ସୂଜନ କଳାର ନାନ୍ଦନିକତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ ମାନବର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଅସଂଲଗ୍ନ ଭାବନା ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ପଦବିନ୍ଯାସ, ମାନବୀୟ କ୍ରିୟାକଳାପର 
ଅନୁଶୀଳନ, ଚିତ୍ରକଳର ପ୍ରୟୋଗ, ବାସ୍ତବ ବିଚାରବୋଧ ପରିବର୍ରେ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା, 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବେଦନାବୋଧ ଏବଂ ଆବେଗଂ-ଉକ୍ସଣ୍ଡାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକ ପରେ କ୍ରମଶଃ ଏହି ବିଚଛିନ୍ନତାର ଧାରା ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ 
ନେଇଛି । 

ସ୍ଵଭାବବାଦ ଓ ବାସ୍ତବବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନରୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ 
ଏକ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ଆତ୍ସ ପ୍ରକାଶ କଲା । କେତେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ମନୀଷୀଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ 
ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ କଳାକାରମାନେ ବସ୍ତୁକୁ ବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ 
ନ କରି ମନର ଅନୁଭୂତି ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ସତ୍ୟକୁ ଅତିରଞ୍ଜିତ 
ରୂପ ଦେଇ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ଅତି ନାଟକୀୟତା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଛଳନା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଜୀବନର ଗଭୀର ସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଏମାନେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 

କେତେକ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଜର୍ମାନ ନାଟ୍ୟକାର Frank Wede Kind 
ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟକର ଜନକ | ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟକ Springs 
Awakening ୧ ୮ ୯ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଏହି ସମାଜସମାଲୋଚନାମୁଳକ ନାଟକ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମୀନଙ୍କୁ ମାର୍ଗଦର୍ଶନ କରାଇଛି |( ୧୪) 
ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଅଗଷ୍ଟଷ୍ଟିଣ୍ଡବାର୍ଗ ( ୧୮ ୪ ୯- ୧୯ ୧ ୨) ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵର 
ପ୍ରଥମ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କ Road to Damascus ଏବଂ A 
Dream Play ଦୁଇଟି ପ୍ରଥମ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ନାଟକ ! ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗଙ୍କ ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ଶୈଳୀ ଓ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ | Reinhard 
Jehannes Sorge ଇଂ The begger ( ୧ ୯ ୧ ୧ରେ ଲିଖୁତ ଏବଂ ୧୯୧୭ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ) ନାଟକ ଏହି ଶୈଳୀର ଏକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି । ୧୯ ୧୭ରେ ଏକ ଯୁଦ୍ଧଭୂମିରେ 
ଏହି ଉଦୀୟମାନ ଯୁବ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିବାରୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ତାଙ୍କ 
ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୋଗଦାନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
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୧୦୦ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ନିଜେ ଏହି ନାଟକର ନାୟକ । ଜଣେ ଯଦି ତଥା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜର ଏକ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଇବାର ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଉପରେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ 
ଆଧାରିତ | Walter Hasencleverଙ୍କ ନାଟକ The Son ( ୧୯ ୧ ୪ରେ ଲିଖୁତ) 
୧୯ ୧୬ରେ ଯପେମରେ ସଫଳ ଭାବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଜର୍ମାନରେ ସର୍ବତ୍ର 
ଆଦୃତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ନାୟକ ପୁଅ ତା” ବାପା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଘର୍ଷ କରିଛି । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପାରିବାରିକ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରି ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତା, ମାନବିକତା 
ଏବଂ ଜୀବନର ସ୍ଵଅନୂଭବକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏଥରେ ରହିଛି | Oskar 
Kokoschaଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟକ Murderer, Hope of woman 
( ୧୯୧୬) ନାଟକ ଯୌନ ସଂଘର୍ଷ ଭିତ୍ତିରେ ଲିଖୂତ | Fritz von unruh୍କ 
ନାଟକ A Race of men ( ୧୯ ୧୭ ଅଭିନୀତ) ଏବଂ place ( ୧୯ ୨୦)ରେ 
ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । ଯୁଦ୍ଧର ମୁର୍ଭଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ନାଟ୍ୟକାର ନୂତନ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି | ଧା o୮୩†ାଏ ପାରଂପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଚଚିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ୧୯ ୧୭ରେ The Seduction ନାମକ 
ଏକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକ ରଚନା କଲେ । ନାଟକର ନାୟକ ଜୀବନର ମାନେ ଖୋଜିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ମାନବର ଧାର୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଆମେରିକୀୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ଇଭଜେନ ଓ ନିଲ ( ୧୮୮୮-୧୯୫୮) Emperor Jones ଏବଂ Hairy Ape 
ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ନାଟ୍ଯଶିଳ୍ତର ନୂତନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏହି ଦୁଇ ନାଟକରେ 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ | EImor Rice ଇଂ The Adding Machine ରେ ସମାଜର ଶବ୍ଦହୀନ, 
ଯାନ୍ତିକ ବଣିକ ମନୋବୃତ୍ତିର ତୀବ୍ର ସମାଲେଚାନା ରହିଛି । ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁର ମୁଲ୍ୟହୀନତା ଏଥରେ ପ୍ରତିପାଦିତ | Kaufmann and Connelly୍କ 
Beggar on Horse back ( ୧ ୯ ୨ ୦) ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତି ବିହୀନ ଆମେରିକୀୟ 
ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୂପର ତୀବ୍ରତା ଥିଲେ ହେଁ ଏହା ଏକ ଆନନ୍ଦଦାୟକ 
ନାଟକ | ୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆୟାରଲାଣ୍ଡ ନାଟ୍ୟକାର 0'aseyଙE Silver 
Tassie ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରର ବିବିଧ ଦୃଶ୍ୟ ନୂତନ କଳାକୌଶଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ପୂର୍ବରୁ କବି ଭାବରେ ପରିଚିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଜର୍ମାନ 
ନାଟ୍ୟକାର Wolfgang Borchit ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବରେ ବିଶ୍ବରେ ଆଦ୍ଧତ । ଲୋକନାଟକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକର ସମନ୍ଟୟରେ ଏକ 
ନୂତନ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ପ୍ରବର୍ତନ କରି ବ୍ରେଶେଟ ଖ୍ଯାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପରିବାର 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତର୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ୍ନ ଞ ୧୦୧ 


ଓ ସରକ୍ରାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇ ଥଲେ ! ପୁଅର ବାପ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କଲା ପରି ସମାଜ ଓ ପରିବାର ପରି ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ଅଂଶ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ହିଂସାପୂର୍ଣଣ ଆନ୍ଦୋଳନ କରିବା ଥଲା ତତ୍କାଳୀନ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଭଗବାନ୍‌ 
ଏବଂ ଦେଶ ପରି ବୃହତ୍ତର ପରିବେଶରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ | 

ଏଲମର ଭାଇସଙ୍କ Adding Machine ଓ କାସିଙ୍କ Silver tassie 
କାଇଜରଙ୍କ ଓas, ଟୋଲେରଙ୍କ Hopla, କାପେକଙ୍କ .U.. ନାଟକରେ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ଯାର ଉପସ୍ଥାପନ ରହିଛି ¦ ଶ୍ରମିକ ଓ ମାଲିକର 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଅର୍ଥନୈତିକ ବୈଷମ୍ୟ ଦୂରୀକରଣ ଏବଂ ଶୋଷଣ ବିହୀନ 
ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ସାମାଜିକ ବ୍ଯାଧୂ ଦୂରୀକରଣର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏଥରେ ରହିଛି । 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟକର ଦ୍ବିତୀୟ ଧାରାରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଦିଗଟି ଅଧ୍ୂକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି | ମାନବର ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ୟର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରି ତା” ର ବାସ୍ତବ ରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମାନବର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗୋଚର ରୂପ, ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ନୁହେଁ । ବାହାର ରୂପ 
ଏକ ଛଳନା ମାତ୍ର । ତେଣୁ ଅନ୍ତଃନିହିତ ଅବଚେତନ ମନର ସମୀକ୍ଷା କରି ତା'ର 
ଅନ୍ତର୍ଲୋକର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ମନୁଷ୍ୟର ବାହ୍ୟ ଆଚରଣ 
ଅପେକ୍ଷା ତା'ର କାମନା, ବାସନା, ସୃତି, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅନୁଭୂତି ବିଶ୍ଲେଷଣର ବିଶେଷ 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗଙ୍କ A Dream Play, Road to Damascus; ଓ 
ନିଲଙ୍କ Emperor Jones, Hariry Ape ଆଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ | ପ୍ରଫେସର 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ ଏହି ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି- ଏହି ଶୈଳୀ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ଏଥିରେ ସବୁ କିଛି ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନ ବା ସମୟରେ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇପାରେ, ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଆମର ସ୍ଵପ୍ନାବସ୍ଥାରେ ହୋଇଥାଏ । ସାମାନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣା 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଏଥୁରେ ଅନେକ କଳ୍ପନା, ଅନେକ ଚିନ୍ତା, ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ରୂପାୟିତ 
ହୋଇପାରେ ! ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ବିଗୁଣିତ, ତ୍ରିଗୁଣିତ ବା ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଯାଇ ପାରନ୍ତି 
କିମ୍ବା ମୁହୂର୍ଭକ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇଯାଇ ପାରନ୍ତି । ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ ପୁନଃଜୀବିତ 
ହୋଇଯାଇପାରେ । ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ରକ୍ତମାଂସର ବିଗ୍ରହ ନ ହୋଇ 
ସାଂକେତିକ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକରେ ଘଟଣାବଳୀର ସୁଶ୍ଧଙ୍ଖଂଳ 
ବିନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଘଟଣା ବିଶୃଙ୍ଗଳ ଓ କାଛନିକ 
ହେବା ଦେଖାଯାଏ ।( ୧୫) 
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୧୦୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ 


ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ଅନୁକୃତି ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକୀୟ ଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ପାରଖରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅଭିନୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ନାଟକୀୟ ଉକ୍କଣ୍ଠାରେ ଅସ୍ଥିର 
ହୋଇ କିମ୍ଭା ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ତଟସ୍ସ ହୋଇ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଦୌ ସଚେତନ 
ହୋଇ ନ ଥା'ନ୍ତି । ଫଳରେ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିଫଳ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ 
ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଚରିତ୍ର (ସୃତୁଧର, ନିର୍ଦେଶକ, ସନ୍ଧି ଇତ୍ଯାଦି)ର ନାଟ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ କରାଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣରୁ ବିଛିନ୍ନ କରାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ସମନ୍ଟୟରେ ବ୍ରେଖେଟ୍‌ ଯେଉଁ ଏପିକ ନାଟକର 
ସୂତ୍ରପାତ କଲେ ସେଥ୍‌ରେ ଉପରୋକ୍ତ ଉପାଦାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିୟ ହୃଦୟର ଭାବାବେଗ ପ୍ରଦର୍ଶନପାଇଁ ଆଲୋକ ସଂପାତ; ଆବାହ 
ସଙ୍ଗୀତ ସାଙ୍କେତିକ ଧ୍ଵନି ପ୍ରୟୋଗ ସଙ୍ଗେ ଅତୀତର ସ୍ୃତି ଉଦ୍‌ବୋଧନପାଇଁ ଫୁସ୍୍‌ବ୍ୟାକ୍‌ 
ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ର କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଓଭଜେନ୍‌ ଓ 
ନିଲ୍କ୍କ Strange Interlude ନାଟକର ଦୈତସ୍ବର Hairy Ape ରେ ସମ୍ମିଳିତ 
ସ୍ଵରର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ମନୁଷ୍ୟର ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ଓ ଅବଚେତନ ମନର ସୂଚନା 
ପାଇଁ ନାଟକରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ଓନିଲଙ୍କ Great God Brown 
ନାଟକରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଆଧୁନିକ ଜଗତରେ ମଣିଷ କିପରି ଧର୍ମ, 
ରାଜନୀତି, ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା ଓ ଆଦର୍ଶର ମୁଖା ପିନ୍ଧି ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣାର ଅଭିନୟ 
କରିଚାଲିଛି- ତାହାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ମଣିଷ ମନର ଦୂଃଖ 
ନୈରାଶ୍ୟ, ଇର୍ଷା, ବିଷାଦ, ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ଭାବର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ବିବିଧ ରଙ୍ଗର 
ଆଲୋକ ସଂପାତ କରାଯାଇଥାଏ । ସଂଳାପ ସୂଚନାତ୍ସକ, ଗୀତିଧର୍ମୀ ଓ ସ୍ଥାନ 
ବିଶେଷରେ ପୁନରାବୃଭ୍ି ବହୁଳ । ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାଗତ ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାସୃଷ୍ଟିରେ ଏପରି ସଂଳାପ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ନାଟକକୁ ଉପଭୋଗ୍ଯ କରାଇବା 
ସଙ୍ଗେ ସାମାଜିକର ମନରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଏପରି ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ବାଦୌ ଅଗ୍ରଣୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅଭିବ୍ଯୟଞ୍ଜନାବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀ ରୂପାୟନ ଅପେକ୍ଷା ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ ଉପରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀଙ୍କ ପ୍ରବ୍ଭିତ ନାଟ୍ଯରୀତି ଓ 
ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ଅଛାଧବକେ ପୂଥବୀରେ ସର୍ବତ୍ର ଆଦର ଲାଭ କରିଥଲା । ଏହା ବୌଦ୍ଧିକ 
ତଥା ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସୂତ୍ରପାତ କରି ନାଟ୍ୟକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈପୁବିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲେ ହେଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାସମର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହାର ଓଜଲ୍ୟ 
କମିଯାଇଛି | ବକେଟ, ଓୟେନେସ୍କୋ, ଆଡାମୋଭ, ଜେନେ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୧୦୩ 


ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶୈଳୀକୁ ନିଜର କରି ପାରିଥିଲେ ହେଁ ପରେ ଉ୍୍ଉଟ ନାଟକ ରଚନାରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଢ୍ରୋଚେଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରଭାବ ସବୂ ଦେଶ ଏବଂ ସମସ୍ତ କଳାକାରଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ତାଙ୍କ 
ସାର୍ବଜନୀନ ମୌଳିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ଚିତ୍ରକଳା, କବିତା, 
ନାଟକ ଆଦି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲେ ହେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଏ ସବୁଥିରେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇନାହିଁ । ଏହି କଳାକାରମାନେ କ୍ରୋଚେଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମୂଳ ଧାରଣାକୁ ଗ୍ରହଣ 
ନ କରି ତାହାର କେତେକ ନିଷ୍ଠର୍ଷକୁ ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ନିଃଷ୍ଠର୍ଷ ଥଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉକ୍ତି ପରସ୍ପର ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ହେଲା 
ସହଜାନୁଭୂତି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତଃ ବିଶ୍ଵ ରୂପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ତୃତୀୟରେ 
ଥିଲା କଳାର ଆପଣା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଆପଣାର |! ଏହି ଖଣ୍ଡ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ନେଇ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ କବିତା ଓ ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ଏବଂ ପ୍ରଭାବବାଦ, ବିଶ୍ଵବାଦ, 
ଅତିବସ୍ତୁବାଦ ପରି ଅନେକ “ବାଦ” ଜନ୍ଧ ନେଇଛି । ଏ ସବୁଥିରେ ଅବଚେତନ 
ମନର ଅନେ୍‌ଷଣ କରାଯାଇଛି । ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀ 
ଦର୍ଶନ ହେଲେ ହେଁ ତାହା ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ତଥ୍ଯ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ 
ଅନ୍ବେଷଣରେ ସହାୟକ ହୋଇ କଳାର ବିକାଶ ଘଟାଇଅଛି । 


ସଙ୍କେତ ସୂଚୀ :- 
୧. B.S. Apte English-Sanskrit Dictionary- P-190. 
Form in Modern Poetry- P-44- Herbert Read. 


୩. କାବ୍ୟଯଶାସ୍ତ୍ଂଭୋାରତୀୟ ଓର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯ ସିଦ୍ଧାନ୍ତୋ କା ବିବେଚନ (ହିନ୍ଦୀ) 
ପୁ ୧୯ ୪- ସଂ-ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହଜାରୀ ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ ! 


Aesthetics and Literary Criticism- P-135, R.B. Patankar. 
ଭାରତୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ କୀ ଭୂମିକା, ପୁ- ୨୩, ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ର | 

Croce, Theoryof Aesthetics, P-29-30. 

Ibid - P-30. 

Croce, Theory of Aesthetics- P-43. 

Ibid- P-24. 
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୧୦୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ତ 

୧୦. କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ'- ନନ୍ଦନତା୍ତିକ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ପୁ-୪୯, ବୈରାଗୀ 
ଚରଣ ଜେନା । 

୧୧. କାବ୍ଯ ମେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ର ଉଦାତ୍ତ ତତ୍ତ୍ଟ, ପୁ-୮୭, ଶିବବାଳକ ରାୟ | 

୧୨. ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଶାସ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଖର ପରିଦୃଶ୍ୟ, ପୁ-୬ ୧, ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର | 


୧୩. ‘Expressionism’- Princeton Encyclopedia of Poetry & 
Pcetics- (Ed) Alex Preminger. 


୧୪. The Reader’s Encyclopedia of world Drama- P-257, Edited 
by John Gassner & Edward Quina. 


୧୫. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯ, ପୁ- ୨ ୫୫- ୨ ୫୬, ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ 
ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର-ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ । 


( 'ଓ୭ଥ/ ସୀରସୁଚ ସମାଶା ଛୁ ସଂଛୁନାଚ) 
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ପ୍ରଭାବବାଦ 


ପ୍ରଫେସର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗକୁ ଫ୍ରାନ୍‌ସର କଳା ଜଗତରେ ପ୍ରତୀକ 
(Impression) ବା ପ୍ରଭାବବାଦର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ । ଗାସ୍ଟଭ୍‌ କରବୈ ଏହି 
ଧାରାର ପ୍ରବର୍ଭକ । ଯେ. ଏଫ୍‌.ମିଲେ, ମନେ, ପିସାରୋ, ସେଜାନ୍‌ ରେନୋର୍‌, 
ଭାନ୍‌ଗୋ, ଗଂଗୋ ଆଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରତୀତିବାଦୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମନେହିଁ ଅଧିକ ସଫଳ 
ଶିଳୀ । ୧୮୭୪ ଖ୍ରୀ.ରେ ପେରିସ୍ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମନେଙ୍କ ଚିତ୍ର ‘Impression 
Soleil Levant’ରୁ ଇଖ୍ପେସନିଜିମ ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି । ପିସାରୋ, ସେଜାନ୍‌ ଆଦି 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ ତାକୁ ଲୁଇ ଲେରୟ ନାମକ 
ଜନୈକ ସାମ୍ବାଦିକ ବ୍ୟଙ୍ଗକରି ଇମ୍ପେସନିଷ୍ଟ ବୋଲି କହିଥିଲେ; କିନଧୁ ପରୂବର୍ରାୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀମାନଙ୍କରେ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏହି ନାମକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 
ଏହି ଶିଳ୍ୀମାନେ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ କରି ନ ଥଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଶିଥିଳ ବନ୍ଧୁତ୍ବ ବା ପରିଚୟ ମାତ୍ର ଥିଲା। 

ପ୍ରତୀତିବାଦୀଙ୍କ ମତରେ ଆମେ ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ଭରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରୁ ସେଇ ମୁହୂରରେ ତନ୍ିହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବସ୍ତୁ ଟିକିନିଖି ଭାବରେ ଦର୍ଶକର ଆଖିକୁ 
ଧରା ଦିଏ ନାହି । କେବଳ ତା'ର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ଦର୍ଶନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁର ଅଲଗା ଆକୃତି ଓ ରଙ୍ଗ ସେ ଦେଖେନା, ବରଂ ଦେଖେ ସେ ସମସ୍ତର 
ଏକ ସମନ୍ବୟ | ଏଣୁ ପ୍ରତୀତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ କୌଣସି ଦୂଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁର ରୂପ ଆଙ୍କବା 
ବେଳେ ଏହାର ଟିକିନିଖି ବିବରଣୀ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ଦିଏନାହି । ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉକ୍ତ ଦୃଶ୍ଯ 
ଯେପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ, ତାକୁ ସେ ସେହିଭଳି ଚିତ୍ରପଟରେ ଧରି ରଖେ | ଟାର୍ନାରଙ୍କ 
‘The Thames near Walton Bridge’ ( ୧ ) ଛବିଟିରେ ପୋଲ, ପୋଲ ଉପରେ 
ଯାନବାହନ, ନୌକା, ନଦୀକୂଳରେ ଗଛଲତା, ଘର, ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି ଆଦିର ଆଭାସ 
ମାତ୍ର ମିଳେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଦୂରରୁ ଯେପରି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶେ, ତାହା ସେହି ଭାବରେ 
ଅଙ୍କତ । ଏଣୁ ଏଥିରେ ଘୋଡ଼ାର କାନ, ନାକ, ଆଖି ବା ଗାଡ଼ିର ଅଖ ଖୋଜିବା 
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ବିଡ଼ମ୍ବନା ମାତ୍ର । ଏଭଳି ଚିତ୍ରରେ ବସ୍ତୁର ବହିଃରେଖା ( ଠା) କୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଆଙ୍କିବା ଦରକାର ନାହିଁ । ବରଂ ତାହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହେବାହିଁ କାମ୍ୟ । 

ଏହି ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ମତରେ ପୂଥିବୀଟା ଏକ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ଆକୃତିର ସମାବେଶ | ଆଲୋକ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମେ ତାହାକୁ ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟ ଦେଇ ଗ୍ରହଣ କରୁଁ । ଏଣୁ କୌଣସି 
ବସ୍ତୁର ରଙ୍ଗ ଏବଂ ସେଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଆଲୋକକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରି ଚିତ୍ରରେ ପରିବେଷଣ କରି ପାରିଲେ କଳାକାର ନିଜକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିପାରେ । 

ବାୟୁମଣ୍ଡଳର ପ୍ରଭାବ ହେତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁର୍ଭରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ବସ୍ତୁ ଉପରୁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ଆଲୋକର ପ୍ରଖରତାରେ ତାରତମ୍ୟ ଦେଖାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବସ୍ତୁର 
ରଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଜନ ଆସେ । ଏଣୁ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭରେ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ଶିଳୀ 
ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ପକାଏ, ପରମୁହୂ୍ଇଁରେ ସେହି ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ନ ପାରେ । 
ଏଇ ଅପସ୍ପୟମାଣ ମୁହୂର୍ଭର ପ୍ରଭାବକୁ ରଙ୍ଗ ତୂଳି ସାହାଯ୍ୟରେ ସତର୍କତାର ସହିତ ଧରି 
ରଖିବା ପ୍ରତୀତିବାଦୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଣୁ ଏକ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପରିବେଶରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ ବା ବସ୍ତୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁହୁର୍ଭରେ ଶି୍ୀ ମନରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଏ, ନିଷ୍ଠା ଓ ସତର୍କତାର ସହ ସେହି ପ୍ରଭାବକୁ ଧରି ରଖିବା ପ୍ରତୀତିବାଦୀ 
ଶିଳୀର ଧର୍ମ । ସେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରେନାହିଁ କିମ୍ବା ସେଥିରେ 
ଅନୁଚିନ୍ତନର ପୁଟ ଦିଏ ନାହିଁ । ମନେଙ୍କର ‘ ଧମ? ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସାର୍ଥକ 
ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ଏକ କୁହୁଡ଼ି ଘେରା ସକାଳରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ଚିତ୍ର ।( ୨) ଏ ଚିତ୍ରଟି 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ କୁହାଯାଇଛି “A sketch quickly executed to catch the 
atmospheric Noon’ ଉନ୍ଦଳ ଓ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ମଧ୍ୟାହ୍ନରେ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ର ପ୍ରୀକୃତିକ 
ଦୃଶ୍ୟ । ପ୍ରତୀତିବାଦୀମାନେ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମୀ । 

କୌଣସି ବସ୍ତୁର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ନ କରି ଏହାର ପ୍ରଭାବକୁ ହି ଗୁରୁତ୍‌ 
ଦେଉଥିବାରୁ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇପଡ଼େ | ପୁନଶ୍ଚ ବହିଃରେଖାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ବସ୍ତୁର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିବାରୁ ପ୍ରତୀତିବାଦୀ 
ଶିଳୀ ଅନେକ ସମୟରେ ଦୂର୍ବୋଧ୍ୟ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବାସ୍ତବବାଦ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିବାଦ ଇଷ୍ପେସନିଜିମ୍‌ର ପଥ 
ପରିଷ୍କାର କରି ଦେଇଥିଲା; କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀତିବାଦୀଙ୍କ ହାତରେ ବାସ୍ତବବାଦ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା | 

ଜର୍ଜ ସିଓରା ନାମକ ଜନୈକ ପ୍ରତୀତିବାଦୀ ଏହି ଧାରାକୁ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଲେ | ତାହାଙ୍କ ନୂତନତତ୍ତ୍ ପଦାଥ ବିଜ୍ଞାନଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶିଳୀ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜଞା ୧୦୭ 


କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣ ସମାରୋହକୁ ଚିତ୍ରପଟରେ ରୂପ ଦେବାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ 
ସମାରୋହ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସମସ୍ତ ମୌଳିକ ରଙ୍ଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ତା'ପରେ ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟ ରଙ୍ଗକୁ ଚିତ୍ରପଟରେ ବିନ୍ଦୁବିନ୍ଦୁ କରି କିମ୍ବା ତୂଳି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ରଙ୍ଗ ଛିଟା ଲଗାଇ ଧରି ରଖିବା ଉଚିତ । ଉପଯୁକ୍ତ ଦୂରତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହି ବିନ୍ଦୁ 
ବା ରଙ୍ଗ ଛିଟାର ସମନ୍ଵୟରୁ ପରିବେଷିତ ଚିତ୍ରର ସ୍ବାଭାବିକ ରୂପ ଚକ୍ଷୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରେ । ଏହି ଧାରାକୁ ନବ ପ୍ରତୀତିବାଦ କୁହାଯାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣ ରଖୁବାକୁ 
ହେବ ଯେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗ ଓ 
ଆଲୋକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ ପ୍ରତୀତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 

ଫଟୋଗ୍ରାଫିର ବିକାଶ ଫଳରେ ପ୍ରତୀତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଏକ ନୂତନ ସମସ୍ୟାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ | କାରଣ ଫଟୋଗ୍ରାଫି ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟର ମୁହୂର୍ରକର ଚିତ୍ର ଅତି 
ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିଲା | କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀତିବାଦୀ ଧାରାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲା । ଏହାର ସମାଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ କେତେକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ପ୍ରତୀତିବାଦୀ, ପ୍ରତୀତିବାଦକୁ ଅଧିକ ମହନୀୟ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ! ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଚିତ୍ରଶିଛ ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ, କଳା | ଏଣୁ ଶିଳୀର କାର୍ଯ୍ୟ ଅବିକଳ ରୂପ ଆଙ୍କିବା 
ନୁହେଁ, ଶିଳୀର ହୃଦୟାବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଏହି ଭାବରେ ପ୍ରତୀତିବାଦୀ କଳାରେ 
କ୍ରମେ ଶିଳ୍ୀର ଆବେଗ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା | 

କଳା ଜଗତର ପ୍ରତୀତିବାଦର ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ମଧ୍ଧ ପଡ଼ିଲା ! ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସର ଚିତ୍ରକଳ୍ଧବାଦୀମାନେ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିଲେ । ଏଜ୍‌ରା ପାଉଣ୍ଡ ଆମି ଲୋଏଲ୍‌, ଜନ୍‌ ଗୋଲଡ୍‌ ଫ୍ଲେଚାର ଆଦିଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଏହି ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! କଳା କ୍ଷେତରେ ପ୍ରବର୍ଭିତ ପ୍ରତୀତିବାଦର 
କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୃହୀତ । 

ପ୍ରତୀତିବାଦୀ ଶିଳୀଙ୍କ ପରି ଏହି ଧାରାର ଲେଖକ ମନେ କଲେ ଯେ କୌଣସି 
ଦୃଶ୍ୟ ବା ବସ୍ତୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୁହୂର୍ଭରେ ତା” ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ, 
ତାହା ପରମୁହୂର୍ରକୁ ରହି ନ ପାରେ | ଏଣୁ ଲେଖକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁହୂର୍ଭର ଅନୁଭୂତିଦ୍ଵାରା 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥବା ବେଳେ ମନ ଉପରେ ଅପସ୍ପୟମାଣ ପ୍ରଭାବକୁ ଲେଖନୀ ମୁନରେ 
ଧରି ରଖିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ (୩) ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟଟି ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇପାରେ | ଅନେକ ସମୟରେ ଲେଖକ ନିଜ ମନ ଉପରେ ଯେଉଁ ବସ୍ତୁର ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ତାହାର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନ କରି କେବଳ ପ୍ରଭାବକୁ ପରିବେଷଣ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ ଥିବାରୁ ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହେବାର ଆଶଙ୍କା 
ଥାଏ । 
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୧୦୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ଏଜ୍‌ରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ନିମ୍ବ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟି ପ୍ରତୀତିବାଦ ପ୍ରଭାବିତ : 

The apparition of these faces in the crowd. 

Petals on a wet, black bough. 

- In a station of the metro. 

କୌଣସି ନଗରୀର ଯାତ୍ରାବହୁଳ ରେଳ ଷ୍ଟେସନରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ମୁଖମଣ୍ଡଳ 
ହଠାତ୍‌ ଏକ ଆର୍ଦ୍ଧଦ କୃଷ୍ଣ ଶାଖାର ମୁକୁଳ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଛି । ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ହଠାତ୍‌ ଏକ ଆର୍ଦ୍ଧ କୃଷ୍ଣ ଶାଖାର ମୁକୂଳ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହେବା ଏକ ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ । ଲେଖକଙ୍କ ତତ୍‌କାଳୀନ ଅବସ୍ଥିତି, 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବସ୍ଥା ଆଦି ହେତୁ ଏହା ସମ୍ଭବ | ଯା' ହେଉ ଏହା 
ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭର ଅପସ୍ବୟମାଣ ଅନୁଭୂତି । ପରମୁହୁର୍ଭରେ ଏ ଅନୁଭୂତି ବା 
ଲେଖକ ମନରେ ଉକ୍ତ ଦୃଶ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ପରିବରିତ ହୋଇ ଯିବାର ଆଶଙ୍କା 
ରହିଛି; କିନଧୁ ସେହି ମୁହୁର୍ଭରେ ପ୍ରଭାବକୁ ଲେଖକ ଅତି ସତର୍କତାର ସହ ଧରି 
ରଖିଛନ୍ତି । 

ନିମ୍ନରେ ଅତ୍ଯାଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ ପ୍ରତୀତିବାଦ ପ୍ରଭାବିତ କେତେକ 
ପଡ୍‌କ୍ତି ଉଦ୍ଧତ ହେଲା- 
( ୧) ଜୋଛନାର ଏକର 

ନଲ ବାଙ୍କୁ 

ଲମ୍ବି ଯାଇଚି ଦିଗମୁହାଣି ଯାଏଁ, 

ଥଳ କୂଳ ନାହିଁ | 

ଭାସି ଆସେ ଏକ ରାଜହଂସୀ ନାଆ, 

ସାଦା ଡେଣାରେ ମାରି ଆହୁଲା | 

ମନେହେଲା 

- ତା” ଉପରେ ବସିଚି ମୋର ମାଆ, (ଯେ ମରଶରୀରରେ ନାଇଁ) 

ଏକ ଧୋବ ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧି 

ବିରାଟ ଯେପରି ଏସିଆ । 

(ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ମହାନଦୀ କୂଳେ- କବିତା ୧୯୬ ୨- ସଢିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ) 

' ନଇକୂଳ ବରଗଛର ଝଙ୍କା ପତ୍ରମାଳା' ଯେଉଁଠି “ଅଟକାଏ ଜହ୍ୁକୁ' 
ସେଇବିନ୍ଦୁରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ରାତ୍ରିର କୌଣସି ଏକ ମୁହୂର୍ରରେ ମହାନଦୀ ଓ ତାଂର 
କୂଳର ଦୃଶ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି । ତାକୁ ସେ ଏଇ 
କେତୋଟି ପଙ୍‌କ୍ତିରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ।  ଜ୍ୟୋସ୍ମାର ମାଇଲ”ର ପ୍ରଭାବ ହେତୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତର୍ନ ଜ୍ଞା ୧୦୯ 


ମା ଓ ଏସିଆ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଛି, ଯାହା ହୁଏତ ଅନ୍ୟ ମୁହୂର୍ଭରେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାଂନ୍ତା । ଏଣୁ ଏହା ଏକ ଅପସ୍ୃୟମାଣ ମୁହୂର୍ଭର ଆଲେଖ୍ୟ । 
କବିଙ୍କ ତକ୍ାଳୀନ ମାତୃ ସ୍ବେହ ବିଗଳିତ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବା ଆବେଗ ଏଥିରେ 
ବିଧୂୃତ | 
( ୨) ଏହି ଦୂର ଆକାଶର ଧୂସର ଦେହରେ 

ଶୀତର ପାଉଁଶ ଗୋଳି ଆସେ ଏ ପଉଷ, କୁହୁଡ଼ି ଓ କାକରର ରାତି; 

ଏ ବର୍ଷର ନଷ୍ଟ ଆତ୍ସା ଏ ବାଲିର ଅପନ୍ତରା ପରେ 

ଭୁଲିଯାଏ ବାଟ ଅବା ଭୁଲିଯାଏ ପୂଥିବୀର ସୃତି । 

(ନିହତ ଗୋଧୁଳି-ସମୁଦ୍ର ସ୍ବାନ-ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 
(୩) ହେଇ ଫେର୍‌ କାକ-ଜ୍ୟୋତ୍ସା ଗାଢ଼ ଅନ୍ଧକାର ପୁଣି ଅଗଣାର ତଳ 

ସେ ପାଖର କ୍ଷେତେ କ୍ଷେତେ ଗାଢ଼ ନିଦ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ନୂତନ ଫସଲ 

ଅନୂଢ଼ାର ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଶ୍ରୁ ପଡ଼ି ମୋତି ହୁଏ ଶିଶିରର ଜଳ | 

( ସ୍ଥିତି ରୂପା ସରୀସ୍ୂପ- ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ) 
(୪) ଅନ୍ଧାରରେ ଝାପ୍ସା ପର୍ବତ ଓ ବର୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଆକାଶ 

ମୋହର ସମୁଦ୍ର ଏବଂ ଛୋଟ ଲାଲ ମାଛ ମୁଁ ପହରେ 

ଆଖି ବୁଜି ବସ୍‌ ଷ୍ଟାଣ୍ଡଠାରୁ କଟା ଅଶୋକ ଗଛର 

ଉଦାସ ଜଙ୍ଘର ଯାଏ ଲମ୍ବିଥିବା ଉଷୁମ ପାଣିରେ “ 

(ଲାଲ ମାଛ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ଶବ ସଂସ୍କାର-ଅନେକ କୋଠରି-ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
(୫) ଅପରାହ୍ଣ ଥାଳିଆଟି ମୃତ ପକ୍ଷୀ ଶବାଧାର, ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରଣ କୁହୁଡ଼ି, 

କିଏ ଜାଣେ କେତେବେଳେ ବାଟ ହୁଡ଼ି ଏଇ ବାଟେ ଆସିଯିବ ରାତି ? 

( ଲ୍ୟାଣ୍ଡ ସ୍କଢେପ୍‌ - ଶବ୍ଦର ଆକାଶ- ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 


ସଂକେତସୂଚୀ : 
୧ | Impressionists- by William Gaunt ପୁସ୍ତକରେ ଏ ଛବିଟି ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ- 
Plate No-1. 


9 | Impressionists by Willism Gaunt - Plate No. 18 ଦୁଷ୍ଟବ୍ୟ | 
TN | “to capture the fleeting impression at the very moment in 
which sensations are transformed into feelings”. 
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୧୧୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ : 
¢ | {Impressionists - William Gaunt. 

9 | The Impressionists and their world - Basil Taylr. 

୩ 1 A glossary of Litrary terms - M. H. Abrams. 

୪ | Encyclopedia of Poetry and Poetics - Ed. Alex Preminger. 
୫ | Cassell’s Encyclopaedia of Literature - Ed. S.H. Steinberg. 
୬ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ଜେର କାହିଁନୀ - ବିଶ୍ଵନାଥ ମୁଖୋପାଧାୟ । 

୭ । ଇଉରୋପର ଶିଳପକଥା - ଅସିତ କୁମାର ହାଲଦାର | 


( ସୁଝି ଓ ସମା "- ରୁ ସଂଛୁହ/6) 
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ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାବାଦ 


ଡକୂର ଶରତ କୁମାର ଜେନା 


ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାବାଦ ( Ec0-୯riticism) ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଧାରା । ଗତ କିଛିବର୍ଷ ଭିତରେ ଏହା 
ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ପରିବେଶ 
ସମାଲୋଚନାବାଦ ବା ଇକୋଳକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ 
C. Glotfelly ଓ H. Fromm ଇଂ ସଂକଳିତ The Ecocriticism Reader: 
Landmarks in Literary Ecology ବହିଟି ପଢ଼ିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେ ବହିର 
ଭୂମିକାରେ ଇକୋକିଟିସିଜମ୍‌କୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ସେ ଦୁହେଁ କହିଛନ୍ତି “What then is 
ecocriticism ? Simply put, ecocriticism is the study of the 
relationship between literature and the physical environment. 
Just a faminist criticism examines language and literature from 
a gender -conscious perspective, and marxist criticism brings 
an awareness of modes of production and economic class to 
its reading of texts, ecocriticism takes an earch-centred 
approach to literary studies.” ®? 

ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାଯାଏ, ଇକୋଳକ୍ରି ଟିସିଜମ୍‌ ସଂପର୍କରେ ହୋଇଥବା 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ୧୯୯୦ ଦଶକଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଗୋଟିଏ ଧାରା 
ହିସାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ଯଦିଓ ଏହାପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୭ ୦-୮୦ ଦଶକରୁ 
ଗବେଷକମାନେ ଏହାକୁ ଅଲଗା ଏକ ସ୍ଵରୂପ ଭାବେ ଧରିନେବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ | 
୧୯୯୦ ମସିହାରେ Cheryll Glotfeltly ରେନୋର University of Nevedaରେ 
Professor of Literature and the Environment ଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | 


ତାଙ୍କର ଏହି ଯୋଗଦାନ ସହିତ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ବିକାଶ ପଥର ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ଥିଲା ।? ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅଧ୍ାପକ Glotfelty ଏବଂ Harold Fromm 
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୧୧୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଷ୍ୟାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ 

ଇକୋଳକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ବିଷୟରେ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ଓ ସଂପାଦନା କରି 'The 
Ecocriticism Reader : Landmarks in Literary Ecology’ ପୁସ୍ତକଟି 
ସଂପାଦନା କରିଥୁଲେ । ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ୟୁନିଭରସିଟି ଅଫ୍‌ 
ଜର୍ଜିଆ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା ! ବହିଟି.ଯ଼କାଶ ପାଇବା ପରେ ହିଁ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ନୂତନ ଧାରା ଭାବରେ ଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କଲା ।” 

ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବହି ହେଉଛି ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ହାବାର୍ଡ 
ୟୁନିଭରସିଟି ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶିତ Lawrence Buell ଙgଂର ‘The Environmental 
Imagination : Thoreau, Nature Writing, and the formation of 
American Culture.’ 

ଅବଶ୍ୟ ‘Ec୦୯riticiାsm’ ପରିଭାଷାଟିର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବହାର ୧୯୭୮ 
ମସିହାରେ, Willam Rueckert ‘Literature and Ecology : An 
Experiment in Ecocriticism.’ ନାମକ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ହୋଇଥିଲା।? 

୧୯ ୯ ୨ ମସିହାରେ ASLE ଅର୍ଥାତ୍‌ The Association for the study 
of Literature and Environment ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା | ବର୍ଭମାନ ଏହି ସଂସ୍ଥାର 
ଶାଖା ଜାପାନ୍‌, ଜର୍ମାନୀ, ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ କିଙ୍ଗଡମ୍‌ ଏବଂ କୋରିଆରେ ରହିଛି । ସଂସ୍ଥାଟି 
ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌କୁ କ୍ରମଶଃ ସମଗ୍ର ପୂଥବୀରେ ପରିଚିତ 
କରାଉଛି | SLE ବର୍ଷରେ ଦୁଇଥର ASLE News ଏବଂ Inter disciplinary 
studies in Literature and Environment (ISLE) ନାମକ ଗୋଟିଏ ଜର୍ନାଲ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ |? |5LE ମାଧ୍ଯମରେ ଇକୋଳକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ଆଲୋଚନାର ପରିଧ୍ବ 
ଅତି ଦୃତ ଭାବେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ଏ ଧରଣର କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଉତ୍ସାହ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗବେଷଣା ବୃତ୍ତିର ଆୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
କରିଛନ୍ତି | ALE ବର୍ଭମାନ ସାରା ପୃଥିବୀରେ ପରିବେଶ ବିଦ୍ୟା ଓ ଏଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଗବେଷଣା, ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ଓ ପରିବେଶ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାମ । 

ସାହିତ୍ୟ ପରିଧ୍ୂ ମଧ୍ୟରେ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ 
କରି ରଖାଯାଇଥିଲା । ମନେ କରାଯାଉଥଲା ଯେ, କେବଳ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା, 
Nature writing ଓ Wildness Narrative ସଂପର୍କରେ ହିଁ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ |? କିନ୍ତୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ମୂଳତଃ ALE ର ପ୍ରେରଣାରେ 
ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ପରିଧୂ ଅନେକ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଛି । ଶେଷ କିଛି ବର୍ଷ ଭିତରେ 
ଯେଉଁ କିଛି ନୂତନ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ସ ଜ୍ଞା ୧୧୩ 


ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅଞ୍ଚଳ ହିସାବରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ( ୧) ଜନପ୍ରିୟ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ, ( ୨) ଚଳଚଚିତୁ, (୩) ଟେଲିଭିଜନ୍‌, ( ୪) ଶିଛ, ( ୫) ସ୍ଥାପତ୍ୟ, 
(୬) ପାର୍କ, ଚିଡ଼ିଆଖାନା, ସପିଙ୍ଗ ମଲ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଇକୋଳ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ଏକ disciplinary ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରା, 
ତେଣୁ, ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଧାରାର ସମନ୍ଵୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! ମୂଳତଃ 
ଇକୋଳକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ଆଲୋଚନା ଭିତରେ ୪ଟି ଦିଗ ରହିଥାଏ । 
( ୧) ନାନ୍ଦନିକ ଦିଗ 
( ୨) ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗ 
(୩) ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦିଗ 
( ୪) ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗ 
ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ପାନା ଏ ଭିତରେ ଥବା ଯୋଗୁଁ ଏଥିପାଇଁ ଏହାର 
ଆଲୋଚନା |erdisciplinary ହୋଇଥାଏ | ଇକୋକିଟିସିଜମ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟଟା ଯେହେତୁ 
ମୂଳତଃ ସାହିତ୍ୟଭିଭିକ, ତେଣୁ ଏ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ନାନ୍ଦନିକ ଦିଗ ରହିବାକୁ ହେବ | 
ପ୍ରକୃତି ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ଆଦିମତା ଓ ଜଟିଳତା ନେଇ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରିବ ଏବଂ ଦେଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ମଣିଷ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ଅବସ୍ଥା କିଭଳି ? ମଣିଷ 
କିଭଳି ପ୍ରକୃତିକୁ ଦେଖେ, ଦେଖୁ ମୁଗ୍ଧ ହୁଏ ? ପୁଣି ସାମାଜିକ ଦିଗରୁ ଦେଖୁବା 
ଆବଶ୍ଯକ ଯେ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ କିଭଳି ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ, ବା ଅବମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରେ । ପ୍ରକୃତିକୁ କିଭଳି ଗଢ଼ି ତୋଳିବ ବା କିଭଳି ନଷ୍ଟ କରିବ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ବିଜ୍ଞାନ ବି ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷର 
ସଂପର୍କ ଭିତରେ, ମୂଲ୍ୟାୟନ ଭିତରେ ବିଜ୍ଞାନ ସ୍ଵତଃ ଆସିଯିବ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ଆଲୋଚନାମାନେ ବହିର୍ବଳୟରେ ରହିବ ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ଵରୂପ । ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ତଥାପି ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ପ୍ରଥାଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ମୂଳତଃ ଏଭଳି 
ହୋଇଥାଏ ୯? 
୧. ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ, ଜନଜୀବନରେ, ମଣିଷର କଳ୍ପନାରେ ପ୍ରକୃତିର ଭୂମିକା 
କିଭଳି ରହିଛି ? 
୨. ପ୍ରକୃତିର ଧାରଣା କିଭଳି ସଂଜ୍ଞାୟିତ ହୋଇଛି ? 
୩. ପ୍ରକୃତି ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଭିତରେ କେଉଁ କେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଆରୋପ 
କରାଯାଇଛି ବା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି ? 
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୧୧୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 
୪. ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସଂପର୍କକୁ କିଭଳି ଦେଖାଯାଇଛି ? 
୫. ସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତିକୁ କିଭଳି ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି ? 

ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ଆଲୋଚନା ଭିତରେ ବାରମ୍ବାର ˆ Nature’ ବା ପ୍ରକୃତିର 
କଥା ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ଆମକୁ ବୋଧହୁଏ “ vା୮୦୩ment? ଶବଟି ପ୍ରତି ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେବାକୁ ହେବ ! କାରଣ “ ature? ମାନେ ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରକୃତି, ବନ୍ୟତାକୁ ବୁଝାଏ । 
ଆଉ “ enviroment’ ଆହୁରି ବଡ଼ ଓ ବିମୁର୍ର ଗୋଟିଏ ଧାରଣା | ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି ପରିବେଶ- ଦୁଇଟିଯାକ ଥାଏ । ଯେହେତୁ ' ଇକୋକିଟିସିଜମ୍‌'ର 
ପରିଧ୍ଵ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ, କେବଳ ମାତ୍ର au W‰ng? ବା ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଭିତରେ ଏହାର ଆଲୋଚନା ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ମଧ୍ଯ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ତେଣୁ ଇକୋକିଟିସିଜମ୍‌ ଏ “ environment’ 
ବା ପରିବେଶ ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରତି ଆମକୁ ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦେବାକୁ ହେବ । 

The Ecocriticism Reader ରେ C. Glotfelty ଯେଉଁ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଚାହିଁଥିଲେ, ତା'ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ନେଇ ଆଲୋଚନାର ପରିଧ୍ଵ କେତେ 
ହେବ, ତା'ର ଗୋଟେ ଧାରଣା ଆମେ ପାଉଛୁ | ଏହି ସଂକଳନରେ ମୋଟ ୨ ୫ଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଥଲା, ଯାର ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-୯? 

୧. American studies 

9. Regionalism 
. Pastoralism 
. Frontier 
. Human ecology 
. Science and literature 
. Landscape in Literature 

American studies ପରେ ବାକି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଯେକୌଣସି ଦେଶର 
ଇକୋଳକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ - ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇପାରେ । ଏଇ ବିଷୟସୂଚୀରୁ ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ପ୍ରକୃତିର ଭୂମିକା ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଃ କିନ୍ତୁ 
ଏହି ସଂକଳନରେ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଅଲଗା କରି ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଥଲା। ଫଳରେ ଏହି 
ଆଲୋଚନା ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟର ପରିପୂରକ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା । 
ଯଦିଓ The Ecocriticism Reader ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ଆଗରୁ ସାହିତ୍ୟର ନାନ୍ଦନିକ 
ଦିଗଟିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ଆଲୋଚନାଭୁକ୍ତ ହୋଇଥା'ନ୍ତା, ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ନୂହଁ; କିନ୍ତୁ ଏଇ ମୁହୂର୍ଭରେ ଏ ସମସ୍ଯାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁନାହିଁ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୧୧୫ 


ବର୍ଉଁମାନ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ଯେଉଁ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ, 
ତାହା ହେଲା ନୈତିକ ଅବସ୍ଥାନ (ethical ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଦାୟବୋଧ, 
ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ସେତୁକୁ ଦୃଢ଼ କରିବା ।୧°୬ କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ଭୂମିକାକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ବା ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର 
କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ ହୁଏନାହିଁ, ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା, ପ୍ରକୃତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ଓ ନୀତିଗତ ଦାୟବୋଧ, ମଣିଷ ସହିତ ସମଗ୍ର ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବ ବହିର୍ଦଧତ 


~~ ~~ 


ଜୀବଜଗତର ସଂଯୋଗ ସାଧନ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ଆଗ୍ରହୀ | 

ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମୂଳତଃ- 
‘expression of human experience primarily in a naturally and 
consequently in a culturally shaped World: The joys of 
abundance, sorrows of diprivation, hopes of harmonious 
existance, and fear of loss and disaster.’ (°°? 

ଦିନକୁ ଦିନ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ନୈତିକ ଦାୟବଦ୍ଧତା ବଢ଼ବାକୁ ଲାଗୁଛି, 
କାରଣ ପରିବେଶ ଦିନକୁ ଦିନ ଅଧୁକ ଦୂଷିତ ହେଉଛି । ପୁଥବୀର ତାପମାତ୍ରା ବଢୁଛି 
ଓ ନାନା ପ୍ରାକୃତିକ ବିପତ୍ତି ଦେଖାଦେଇଛି । ତେଣୁ ପୂଥବୀକୁ ଧ୍ଵଂସମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ହୁଏତ 
ବୋଧହୁଏ ସାହିତ୍ୟରେ- “fea ଠf oss and disaster’ - ଏଇ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ 
ମଧ୍ଯ ବେଶି ଘନୀଭୂତ ହେଉଛି । ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦ ଓ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଯେତେ କମୁଛି, ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ' Global threat’ ର ସଂଖ୍ୟା ଓ ଆଶଙ୍କା ସେତେ ବଢୁଛି- ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର 
ଛାୟା ପଡ଼ୁଛି । ଫଳରେ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵବଲାଭ କରୁଛି ନୈତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା ଅବସ୍ଥାନ, ଯାହା ପୂଥବୀକୁ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାକୁ 
ସହାୟତା କରିପାରିବ | 

୧୯୭ ୪ ମସିହାରେ John passmore ତାଙ୍କର Man’s Responsibility 
o୮ Nature ଗନ୍ଧରେ ଦୁଇଟି ପରିଭାଷା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲେ |”? 

¢. Problems in ecology 

9. Ecological problems 

ପ୍ରଥମଟିକୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଷୟ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟିକୁ ସାମାଜିକ ହିସାବରେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥିଲେ | “Ecocriticism cannot contribute much to debates 
about problems in ecology, but it can help to define, explore and 
resolve ecological problems in this wider sence.”(°™ 
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୧୧୬ ୩ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷଶ୍ୟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 

ଇକୋଳକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ଭିତରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଏହାର ନଜର ବେଶି | ତା'ର ମାନେ ଏହା ନୁହେଁ ଯେ, ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ଖାରଜ୍‌ କରିଦିଏ । ବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ଅନେକ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଭାବରେ ଗଣନା କରେ | 
ଯେମିତି ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣ । ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣ, ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ବିଜ୍ଞାନଭିତ୍ତିକ 
ସମସ୍ୟା; କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ବିଶୁଦ୍ଧ ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ସମସ୍ୟାଠାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣ ସେତେବେଳେ ଅନେକାଂଶରେ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । ଯେହେତୁ ସାହିତ୍ୟିକ ବୈଜ୍ଞାନିକକୁ ନୁହେଁ, ବିଶୁଦ୍ଧ ବିଜ୍ଞାନ 
ତା'ର ବିଷୟଗତ ଅଧୀନରେ ନ ଥାଏ, ତେଣୁ ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣକୁ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ଅବଶ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ଏହାର ବିପରୀତ ଘଟଣା ବି ଘଟିପାରେ | ୧୯୬୨ 
ମସିହାରେ Rechel Carson Silent Spring ବହିରେ କୀଟନାଶକଳଜନିତ ପ୍ରଦୂଷଣ, 
କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟରେ କୀଟନାଶକର ବ୍ୟବହାର ନେଇ ସଚେତନତା ଆଣିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ । 
ସଚେତନ ଭାବେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ତାଙ୍କର ନ ଥଲା; କିନ୍ତୁ 
ଅନେକେ Sent Spring ବହିକୁ ବିଜ୍ଞାନର ବହି ଭାବରେ ପ୍ରଥମେ ମାନିବାକୁ 
ନାହାନ୍ତି । କାରଣ, ଏଥରେ ବିଶୁଦ୍ଧ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳରେ ସାହିତ୍ଯିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବେଶି ଥଲା | ଓreg Garrard ବିଷୟଟିକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି କହିଥଲେ- 
“The great achievement of the book was to turn a (scientific) 
problem in ecology into a widely perceived ecological problem 
that was then contested politically, legally and in the media and 
popular culture.” (<®? 

ବସ୍ତୁତଃ, ଇକୋକିଟିସିଜମ୍‌ ଯେହେତୁ terdeciplinary ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ର, ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନର କ୍ଷେତ୍ର ଭିତରେ କେଉଁଠି ରହିବ, 
ଭାଗ କରିବା ଜଷ୍ଟକର | ତାହା ବ୍ୟତୀତ, ଆମକୁ ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ, ସାହିତ୍ୟିକ 
କେବେ ମଧ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କଥା ମନେ ରଖୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେନାହିଁ । 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ 
କର୍ମ ଭିତରେ ଖୋଜି ପାଇବା ପ୍ରକୃତରେ କଷ୍ଟ । ତେବେ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ନିଜ 
ଅଜାଣତରେ ଏମିତି କିଛି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି, ଯାହାକୁ ସମାଲୋଚକ ହୁଏତ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାର ଧାରାର ସବୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଖୋଜିପାଇବା ସକ୍ଷମ ହୁଏ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୧୧୭ 


ବୈଦିକଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ବ୍ଯବହାର ଅପରିସୀମ। ବେଦରେ 
ବିଶ୍ଵପ୍ରକୃତିକୁ ଦେବତା ତୁଲ୍ଯ ଜ୍ଞାନରେ ପୁଜା କରାଯାଉଥିଲା । ରକ୍‌ବେଦରେ କୁହାଯାଇଛି- 
ପୁନ ନୌଁ ଅସୁଂ ପୃଥ୍ବୀ ଦଧାତୁ 
ପୁନ ଦୌ ଦେବୀ ପୁନରନ୍ତରୀକ୍ଷଂ | 
ପୁନ ର୍ନଃ ସୋମସ୍ତନ୍‌ଃ ଦଦାତୁ 
ପୁନଃ ପୁଷା ପଥ୍ୟାଂ ଯା ସୃସ୍ତି ।” (ର. ୧୦.୪୬.୬) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ “ ପୃଥୁବୀ ପୁନରାୟ ଆମର ଜୀବନ ଦାନ କରନ୍ତୁ । ଦ୍ୟୁଲୋକ ଓ 
ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ପୁନରାୟ ଜୀବନ ଦାନ କରନ୍ତୁ । ସୋମ ପୁନରାୟ ଆମର ଦେହ ଦାନ 
କରନ୍ତୁ ଆଉ ଶୁଭକାରୀ ପୁଷା ପୁନରାୟ ଆମର ବାକ୍ଯ ଦାନ କରନ୍ତୁ ।” (୧୫? 
ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକାଦି ପ୍ରତିଟି 
ବିଭାଗରେ ପ୍ରକୃତି ବା ପରିବେଶ ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ଆମେ ଯେମିତି ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଛୁ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରସର ସହିତ, 
ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ, ସେମିତି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଧ ପ୍ରକୃତି ସହ ଏକାତ୍ସଭାବ ବଦଳରେ 
ପରିବେଶ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ବିଷୟ ହିସାବରେ ବାଛି ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛୁ । 
ତେଣୁ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ରେ ନାନ୍ଦନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳରେ ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ ଦେଖାଦେଇଛି । ପରିବେଶର ପରିବର୍ଭନ ସମାଜ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଦଳେଇ ଦେଇଛି, ଫଳରେ ସ୍ଥାନୀୟ ମଣିଷକୁ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡୁଛି । ତେଣୁ ତା”ର ପ୍ରତିଫଳନ କ୍ରମାଗତ ଭାବେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଫୁଟିଉଠୁଛି । ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିବେଶ ମାନେ ପ୍ରକୃତି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣକୁ 
ବୁଝାଉଥୁଲା; କିନୁ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ମତ୍ର ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ, ପରିବେଶଗତ 
ଭାରସାମ୍ୟହୀନତାର ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଳଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ଇକୋକ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମାନି ସାହିତ୍ୟରେ ଆମର ନୈତିକ ଅବସ୍ଥାନକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି | 
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କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦ 


ଡକୂୃର ଶରତ କୁମାର ଜେନା 


ମଣିଷ ଜୀବନର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରେ । ନିଜର 
ଅନଭିବ୍ୟକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟ୍ତିକୂ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଅତୀତକୁ ଦେଖେ, ବର୍ଭମାନରେ ସକ୍ରିୟ 
ରହେ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସାମ୍ପା କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରେ । ସେ ପ୍ରୟାସ ଭିତରେ ସେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ପୃଥିବୀରେ ସଂଚରି ଯାଏ ଓ ଆପଣାର ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ରହେ | ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର ରୂପବିଭବ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅବଲୋକନ କରି କେତେବେଳେ 
ଆନନ୍ଦରେ ଆତ୍ସହରା ହୁଏ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ କାରୁଣ୍ୟରେ ଶୋକାଭିଭୂତ ହୁଏ । 
ଏହି ଆନନ୍ଦ, ବିଷାଦ, ବିମୁଗୁ ଓ ବିସ୍ୟାନୂଭୂତିକୁ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିପ୍ରକାଶ କର, 
ତାହା ହେଉଛି କଳା ! ଏହା ମଣିଷର ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ । 

କଳାର ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଲିଖିତ ହୋଇଛି ରଖଷିକଣ୍ଠର 
ମନ୍ଦ୍ରମଧୁର ମନ୍ତ୍ରଧ୍ଵନି, ଗିରିଗୁହାରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ ହୋଇଛି ଶିଳାଲେଖ । କଳାର ଯାଦୂଗରୀ 
ମାୟାରେ ଆଚମ୍ଭିତ ହୋଇଛି ବିଶ୍ଵ । କାଳର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରବାହରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି 
ଧରିତ୍ରୀ । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ କହିବାକୁ ଗଲେ କଳା ହେଉଛି ମଣିଷର ଭାବ ସଂକେତ । 
“ କଲ୍ଲାରେ କଳାକାର ସ୍ଵକୀୟ ବେଦନା ପ୍ରକଟ କରେ, ବିଶ୍ଵ ଚେତନାରେ ନିମଡିତ 
ହୋଇ ଆଦର୍ଶ କିମ୍ବା ଥିଚିତ୍ୟ ସ୍ଥାପନା କରିଥାଏ, ସୃକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରକୃତିର ଗୋପନ ସତ୍ୟକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରି ଆନ୍ତରିକତା ଓ ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ରୂପଦିଏ କିମ୍ବା ପୂର୍ଣତା ଜନିତ 
ଆନନ୍ଦକୁ ହିଁ କଳାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ।” °? ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ କଳା ହେଉଛି 
ଏକ ଆବେଗମୟୀ ସଂଗୀ, ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ କଳାକାର ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭବକୁ ଅପର 
ହୃଦୟକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରାଏ ।”? 

ଅରୂପକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ହେଉଛି କଳାସ୍ପଷ୍ଟିର ମୂଳକଥା । କଳା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରେ | ଅନ୍ୟକୁ ଅନୁଭୂତ 
କରାଇ ନିଜେ ଅନୂଭୁତ ହୁଏ ! ବିଶ୍ଵରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯିବାର ଆକାଂକ୍ଷା ଜାରି ରଖେ । 
‘ କଳା” ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ “କଳ୍‌' ଧାତୁରୁ ଆନୀତ ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି କଳନା 
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୧୨୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


କରିବା | କୌଣସି ବିଷୟରେ ଅନୁମାନ କରି କହିବା । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର କୌଣସି 
ବିଷୟରେ ନିଜର ହୃଦୟର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାଧ୍ଯମରେ କଳନା କରି ତାକୁ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା । 

* କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦ” ବା “କଳା ପାଇଁ କଳା” (Art for Arts sake) 
ହେଉଛି କଳା ପ୍ରତି ଥବା ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବିଶେଷ, ଯାହାକୁ ନେଇ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପରେ ବାଦାନୁବାଦ ଲାଗିରହିଥିଲା । ସାହିତ୍ଯ ଓ କଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି “ କଳା ପାଇଁ କଳା” କୁ ଉପଯୋଗିତାବାଦ ବା “ ଜୀବନ ପାଇଁ କଳା” 
(Art for lifes sake )ର ବିପରୀତ ବିଷୟ ଭାବରେ ବୁଝାଯାଇଥାଏ ! 

କଳା ପାଇଁ କଳା” (Art for Arts sake) ଫ୍େଞ୍ର 'L'art pour I'art'ରୁ 
ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଥିବା ଏକ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌, ଯାହା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ 
ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଭିକ୍ଟର କୋଜିନ୍‌ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ ସହ ଜଡ଼ିତ ଅନେକ ଶିଛୀ ଓ 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ । କଳା ସମ୍ପର୍କିତ ଏହି 
ବିଚାରଧାରାକୁ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି କୌଣସି ରାଜନୀତି, ନିରୀଶ୍ଵରବାଦୀ କିମ୍ବା ଅନ୍ଯ 
ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏନାହିଁ । 

୧୮୧୮ ମସିହାରେ ଭିକ୍ଟର କୋଜିନ୍‌ ଏହି କଳାକୈବଲ୍ଯବାଦ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ କଳାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କୌଣସି ନୈତିକ 
ବା ଧାର୍ମିକ ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତି ନୁହେଁ, ବରଂ ସ୍ଵୟଂ ପୂର୍ଣ୍ତତାର ଅନ୍ବେଷଣ କଳା 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର । ଏଣୁ ଏହାକୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର କଷଟିରେ ପରଖିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | 
ସମାଜ, ନୀତି, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଆଦି ନିୟମର ପାଳନ କଳାର ସ୍ଵଚ୍ଛତା ତଥା ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବାହକ ହୋଇଥାଏ । 

କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦୀଙ୍କ ଅନୁସାରେ କଳାକାର ହେଉଛି ଜଣେ ଲୋକୋଉର 
ପ୍ରାଣୀ । ଲୋକାତୀତ ବସ୍ତୁ ତଥା ଅଲୌକିକ, ଆସ୍ବଵାଦଯୁକ୍ତ ଓ ସମାଜର 
ମନୋବୃଭ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରି ବାଂଛିତ ଦିଗ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର କରାଇବା ଦିଗରେ 
କଳା ଏକ ସଶକ୍ତ ସାଧନ | ଉପଯୋଗିତାବାଦୀ ବା ଜୀବନପାଇଁ କଳାକୁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରୁଥୁବା ଲୋକମାନେ କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ସ୍କୁଳ ସାମାଜିକତାର 
ଆଗ୍ରହୀ ହେବାର ଆରୋପ ଲଗାନ୍ତି । କିଛି ତୃତୀୟ ବର୍ଗର ବିଚାରକ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁମ୍ବାନେ କଳାବାଦର ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷ ଓ ଉପଯୋଗିତାବାଦର ସମାଜପକ୍ଷର ସତ୍ୟତାକୁ 
ହିତକର ମାନନ୍ତି । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପାଠକର ଆନନ୍ଦବିଧାନ ବ୍ଯତୀତ କଳାର ଆହୁରି 
କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ ନା ନାହିଁ, ତାକୁ ନେଇ କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୧୨୧ 


ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଚାଲୁରହିଛି ! ପ୍ଲାଟୋ, ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ସମୟଠାରୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଳାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଉପଯୋଗିତା ନେଇ ସାମାଜିକ- 
ରାଜନୀତିକ-ନୈତିକ-ଧର୍ମୀୟ ଅଭିପ୍ରାୟ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ମୂଲ୍ୟରେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟ 
ନିରୂପଣ ନେଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ସାହିତି୍ୟକମାନେ ନିଜନିଜ ଦ୍ଧ ଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କରି ଆସିଛନ୍ତି ! 

ଖ୍ରୀ.ପୁ. ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଗ୍ରୀସର ଦାର୍ଶନିକମାନେ କଳା କହିଲେ ବୁଝୁଥିଲେ 
ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ | ସୋଫିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟର ପଵ୍ତିତ ଗର୍ଜିଆସ୍‌ ପ୍ରଥମେ ଏ ପ୍ରକାର ମତ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ । ବର୍ଭମାନ ଆମେ କବି କହିଲେ ଯାହା ବୁଝୁ, ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସର 
ଦାର୍ଶନିକମାନେ ତାହା ବୁଝୁ ନ ଥଲେ | ତେଣୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ହୋମର, ହୋସିଆଡ଼, 
ପିଣ୍ଡାର ଆଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟସମ୍ଭାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ସାଂପ୍ରତିକ 
କବି” ପଦବାଚ୍ୟ ନ ଥିଲେ । ସେମାନେ ଥଲେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଗ୍ହୀତ ହେଉ ନ ଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏ 
ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବିରୋଧ କରିଥଲେ ପ୍ଲାଟୋ | ତାଙ୍କ ମତରେ-କଳା ଯଦି ଦେଶକୁ 
ସୁଗଠିତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବ, ତେବେ ତାହା ଗ୍ରହଣୀୟ, ଅନ୍ୟଥା 
ବର୍ଜନୀୟ । ତେଣୁ ସେ ସକାଳୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି 
ଜୀବନର ଉପଯୋଗିତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଧ ' ରିପବିକ”ରେ 
କବି ଓ କଳାକରମାନଙ୍କୁ ରାଷ୍ଟ୍ରରୁ ବହିଷ୍ପତ କରିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଥଲେ । କାରଣ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କଳନାଶୀଳ କଳାକାର ଓ କବିମାନଙ୍କ ଅସୀମ ପ୍ରଭାବ ନୈତିକ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅବାଂଛନୀୟ ଥିଲା ।୯? 

ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଯଦିଓ ନିଜ ଗୁରୁ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଧାରଣାକୁ 
ଖୋଲାଖୋଲି ଖଣ୍ଡନ କରି ନ ଥୁଲେ, ତେବେ କଳାରେ ନୈତିକତର୍ତ ଓ 
ଉପଦେଶାତ୍ସକତାକୁ ମଧ୍ଯ ଅମାନ୍ୟ କରି ନ ଥିଲେ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଳା ସମୀକ୍ଷକ ବୁଚରଙ୍କ 
ମତାନୁସାରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ହିଁ ପ୍ରଥମେ କଳାକୁ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ରରୁ ପୃଥକ୍‌ କରିଥିଲେ ଓ 
କହିଥୁଲେ ଯେ ପରିଷ୍ପତି ଆନ୍ଦାନୁଭୂତି ହିଁ କଳାର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ରୋମର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବିଚାରକ ସିସରେୌ ଶାଳୀନତା (Decorum) ଓ ଉଦାରତା 
( Sublimeness)କୁ କଳାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ବୋଲି ନିର୍ଵାରିତ କରିଥିଲେ | 
ଦାର୍ଶନିକ ଲାଗିନୁସ ନିଜର କୃତି “ ପେରିଡ଼ସୁସ୍‌'ରେ କଳାକୁ କେବଳ ଶିକ୍ଷା ଓ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଧାର ବୋଲି ବିଚାର କରିବା ସହ ପ୍ରେରଣାର ଉଚ୍ଚ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥଲେ | ଲାଗିନସଙ୍କ ମତାନୁସାରେ- “ କାବ୍ୟ ତଥା କଳାର ମୁଖ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ 
ହେଉଛି ଉଦାତ୍ତ । ଭାବନାର ଉଦାରିକରଣ ହି ତାର ପ୍ରଧାନ ପରିଣାମ, ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତି 
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୧୨୨ ଚା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ 


ଓ ସମାଜ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ରଖିଥାଏ ।” ଅତଏବ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନରେ 
ଲାଗିନସ୍‌ ତୃତୀୟ ବର୍ଗର ବିଚାରକ ଅଟନ୍ତି । ଏହାବ୍ଯତୀତ ଡାୟୋନିସିସ୍‌ ତଥା 
ଡିମେଟ୍ରିୟସ ଭଳି ଅନେକ ରୋମାନ ବିଚାରକ କାବ୍ୟ ତଥା କଳାର ଶୈଳୀପକ୍ଷ 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | 

ୟୁରୋପର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କଳାର ବିକାଶ ଅଧୂକାଂଶତଃ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଅଥବା ଚର୍ଚ୍ଚର 
ପ୍ରଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ହେଉଥିଲା | ଏଣୁ ସପ୍ତମରୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ରୋମକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥଳୀ ଭାବି ଯେଉଁ ଵବୈଜତ୍ରିୟା ( ବାଇଜେଟାଇନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୋମ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ 
ବିକଶିତ ଶୈଳୀ) କଳାର ବିକାଶ ମିଶରରୁ ରୁଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଚର୍ଚ୍ଚ 
ଆଶ୍ମିତ ହୋଇଥବା କାରଣରୁ ନୈତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଥଲା | ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଉଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଉପଦେଶାତ୍ସକ ଥିବାରୁ ସେଥିରେ କଳାପକ୍ଷ ଗୌଣ ଥଲା | ତେବେ 
ସେ ସମୟରେ କଳାରେ କଳ୍ପନା ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବନା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ପରିସର 
ନ ଥୁଲା, ତାହା ନୁହଁ । ଏହାର ବିପରୀତ ଧାର୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ କଳାକାର ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ବାହ୍ଯ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅଥବା ବାଧ୍ୟବାଧକତା ବିନା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କଳା ସୃଷ୍ି 
କରୁଥିଲେ | ଟଲ୍ଷ୍ଟୟ ( ୧୮ ୨୮ ୧୯ ୨୦) ମଧ୍ଯ ଏହି କଳାବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର 
ପ୍ରବଳ ବିରୋଧୀ ଥଲେ । ତାଙ୍କ ମନରେ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସର ଅଭାବ ହିଁ କଳାବାଦୀ 
ବିଚାରକୁ ଜନ୍ମ ଦିଏ । ସେ ନୈତିକତା ପ୍ରତି ଅତି ଆଗ୍ରହୀ ଥଲେ ଓ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଭଳି 
ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଥଲା । ସଂସ୍କାରବାଦ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
ଉପଯୋଗିତାବାଦ ହିଁ ଅଟେ ! ଏଣୁ: ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କଳା ନିଶ୍ଚିତ ଏକ ଗୌଣ 
ସାଧନ ମାତ୍ର ଥଲା | 

ଇଟାଲିର ମହାନ୍‌ କବି ଆଲିଗ୍ୟାରି ଦାନ୍ତେ ( ୧୨୬୫-୧୩୨ ୧ ଖ୍ରୀ) କଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁଣି ' ଉଦାରଗୁଣ” ଏବଂ ଭବ୍ଯଶୈଳୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ । ଦାନ୍ତେଙ୍କ 
ପ୍ରବାହ କିଛି ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥିଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ଧୂରେ ଧ୍ୂରେ ରୋମାନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଆଛ୍ଛାଦିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସପ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଫ୍ରାନ୍ସରେ “ ନବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାବାଦଂ 
(New Classicism) ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା; କିନ୍ଧୁ ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ମଧ୍ଯକାଳୀନ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ରେନେର୍ସୀ ( ୧ ୪୫୩) ପରେ ୟୁରୋପରେ ମଧ୍ଯବର୍ରୀକାଳୀନ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟର 
ବିଘଟନ ହେବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଯେଉଁଥିରେ ପରଂପରାବାଦୀ ତଥା ସ୍ବାଧୀନ ବିଚାର 
ମଧ୍ଯରେ ଅସ୍ଥିରତା କେବଳ ଅସ୍ଥିରପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରି ନ ଥଲା, ବରଂ ପରସ୍ପର 
ଭିତରେ କଳହ ଓ ବିଭେଦ ଦେଖାଦେଇଥିଲା । କାରଣ ଏହି ସମୟରେ କୌଣସି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ୍ଞା ୧୨୩ 


ବିଶିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ନ ଥଲା । ୧୮୬୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବରେ ପ୍ରାୟତଃ ବିବିଧ ସାହିତ୍ଯିକ ଏବଂ 
କଳାସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବାଦର ପ୍ରବର୍ଉନରେ ଆଗ୍ରହୀ ଦେଶ ଫ୍ରାନ୍ଵରେ “L Art pour L 
Art” ର ସୂତୁକଥା ସାମ୍ପାକୁ ଆସିଲା ଯାହାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ 2: for Art's sake 
ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ଯାହାକୁ “ କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦ'/ “ କଳାବାଦ” ବା “ କଳାପାଇଁ କଳା” 
କୁହାଗଲା | 

ଏହି ସମୟରୁ ' କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦୀ” ବିଚାରଧାରାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଆମେରିକୀ ଚିତ୍ରକାର ମେକନୀଲ ହ୍ବିସଲର ( ୧୮୩୪-୧୯୩୦) 
ଯିଏ ଆଜୀବନ ଫ୍ରାନ୍ଵ ଓ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଥିଲେ, ସେ ହେଲେ କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦର ମୁଖ୍ୟ 
ସମର୍ଥକ । ୧୮୭୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଗ୍ରାସବେନର ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଇଂରେଜର 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ରସ୍ତଚିନ୍‌, ହ୍ବିସଲରଙ୍କ ଚିତ୍ରକୁ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଆଲୋଚନା କରି କହିଥଲେ- 
“ ହିସଲର ନିଜ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଚେହେରା ଉପରେ ରଂଗଭର୍ରି ପାତ୍ର 
ଫୋପାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ।” ରସ୍ଚିନଙ୍କର ଏହି କଥାରେ ଅଦାଲତରେ ମକଦ୍ଦମା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା | ଯେଉଁଥୁରେ ହ୍ବିସଲରଙ୍କୁ କ୍ଷତିପୂରଣ ବାବଦରେ ଏକ ଫିଦିଙ୍ଗ (ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ସବୁଠାରୁ ଛୋଟ ପଇସା) ମିଳିଥିଲା ! ଏହା ପରେ ମଧ୍ଯ କଳାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ନେଇ ରସ୍ଚିନ ଓ ହ୍ବିସଲର ମଧ୍ଯରେ ବାଦବିଦାଦ ଲାଗିରହିଥିଲା । ରସ୍କିନ କଳାକୁ 
ନୈତିକତାରୁ ଅଲଗା କରି ପୁରାପୁରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସ୍ଵତଃପୂର୍ଣଣ ବୋଲି ମାନୁଥିଲେ । ଏଥିରେ 
ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ହ୍ବିସଲର ନିଜର ଶକ୍ତି ଅନୁସାରେ “ କଳାପାଇଁ କଳା” ମତବାଦର 
ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥଲେ । 

' କାଳକୈବଲ୍ୟବାଦୀ” ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖ୍ଯ ବିଷୟ ଥଲା- 

୧. କଳା ହେଉଛି ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ । ଏହା କୌଣସି ନୀତି ବା ଆଦର୍ଶରେ 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 

୨. କବିତା, ଉପନ୍ଯାସ ବା ଚିତ୍ର - କଳାର ଏହି ବିଭିନ୍ନ ରୂପଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ଏକ ଏକ ନିର୍ମିତ ବସ୍ତୁ । କଳାକାର ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଏହାକୁ 
ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । 

୩. କଳାରେ ସଜଜାତ ବା ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ବୋଲି କିଛି ବି ନ ଥାଏ । 

୪. ଅଖଣ୍ଡ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଲୋକରେ ପହଞ୍ଚିବା ଓ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବା ହିଁ 
କଳାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

୫. କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି ବ୍ଯାବହାରିକ ତଥା ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଦିଗକୁ 
ରୂପ ଦିଏ ନାହିଁ । 
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୧୨୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


୬. ଏହା କୌଣସି ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି, ନୈତିକତା କିମ୍ଭା ମତବାଦର ପ୍ରଚାର 
କରେ ନାହିଁ । 

୭. ଏହା ଜୀବନ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇ ନ ପାରେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଯୋଗୀ । 

ବ୍ରେଡଲେ, କ୍ଲାଇବ ବେଲ୍‌, ରୋଜର ଫାଇ ତଥା ଜର୍ଜ ଇନ୍ତେସ ପ୍ରମୁଖ 
ସମାଲୋଚକ କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର ପ୍ରବଳ ସମର୍ଥକ ଥିଲେ । ବ୍ରେଡଲେ 
( ୧୮୫ ୧- ୧୯୩୪) ନିଜର ଗନ୍ଧ ' Poetry for Poetries’?ରେ ସଷ୍ଟ ଭାବେ 
ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ ଯେ ନୈତିକତା ହେଉଛି କବିତାର କେବଳ ବାହ୍ୟପକ୍ଷ | ଏଣୁ 
କବିତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ବିଚାର କରିବା ଏକଦମ୍‌ ଠିକ୍‌ 
ନୁହେଁ । କୁାଇବ ବେଲ୍‌ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା ସଂପର୍କିତ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରୂପତତ୍ତକୁ 
ମୁଖ୍ୟ ବୋଲି କହିଥିଲେ ଓ ୧୯୧ ୪ରେ “ସିଗ୍ନିଫିକେଣ୍ଟ ଫାର୍ମ” ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥିଲେ, ଯାହାର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ରୋଜନ ଫାଇ ୧୯ ୨୦ ମସିହାରେ କରିଥଲେ | 
କ୍ରୋଚେ ( ୧୮୬୬-୧୯୫ 0 ' ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ' ଠାରୁ ' କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦ' କୁ 
ଅଲଗା କରି ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଦାର୍ଶନିକ ଆଧାର ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । କ୍ୟାଣ୍ଟ ( ୧୭ ୨ ୪- 
୧୮୦ ୪)ଙ୍କର ˆ ସୁପତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କୌଣସି ବାହ୍ୟ ଅସ୍ପିତ୍‌ଵ ନାହିଁ କୁ ଆଧାର କରି 
କ୍ରୋଚେ ନିଜ “ଲା ସିରିଟୋ” ( ୧୯୦୩-୧୯୦୯) ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ନିମନ୍ତେ “ଅନ୍ତଃପ୍ରଜ୍ଞା? (|nଧtiଠର) ଭଳି ସତ୍ତାର ପ୍ରତିପାଦିତ 
କଲେ ଓ କହିଥିଲେ ଯେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ଦୁଇଟି ସୂକ୍ଷ୍ମ ମାନସିକ 
ବ୍ୟାପାର । ଏହା ସହିତ ବର୍ଣ୍୍ୟବସ୍ତୁ ତଥା ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନାର ମଝିରେ ତାର୍ବିକ ଏକତା 
ରହିଥାଏ । ଏଣୁ ଏଥିରୁ କଳାପକ୍ଷ ଓ ବସ୍ତୁପକ୍ଷକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖିବା ଏକ ଭ୍ରମ 
ମାତ୍ର । କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଅନୁସାରେ- “କଳା ମୂଳତଃ ଏକ ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ କ୍ରିୟା' । ଏଣୁ 
ଏହାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟତୀତ କଳାର କୌଣସି ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ 
ନ ଥାଏ ! ଏହାବ୍ୟତୀତ କ୍ରୋଚେ କଳାକୁ ନୈତିକ କିମ୍ବା ଶୈକ୍ଷଣିକ ସୀମାରୁ ମୁକ୍ତ 
ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ ବୋଲି ମାନିଥଲେ । 

କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଏହି ତତ୍ତ୍ଵଦ୍ଧାରୀ ଉପଯୋଗିତାବାଦୀ (Art for Lifes Sake) 
ମାନ୍ୟତା ଖଣ୍ଡନ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ; କିନ୍ତୁ ଏହି ତତ୍ତ୍ବ କଳାର ଅମୁଲ୍ୟ ବିଷୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲାଗୁ ହୋଇଥାଏ, ମୂର୍ଇ ଉପରେ ନୁହେଁ । ଜ୍ରୋଚେଙ୍କ କଳାତର୍ତୃ, ତତ୍ଵ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ ବିରୋଧୀ ନୁହେଁ, କାରଣ ମୁର୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ସମାଜ 
ନିରପେକ୍ଷ ଦର୍ଶାଇଥାଏ । ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ “ସପ୍ୃତରୁ ' ଠାରୁ ମଧ୍ଯ କଳାକୈବଲ୍ଯବାଦକୁ 
ଅଧୁକ ପ୍ରେରଣା ମିଳିଥଲା ! ଆଇ.ଏ.ଚିରାର୍ଡସ ନିଜ ପୁସ୍ତକ ‹ପ୍ରିନ୍ଧିପଲସ୍‌ ଲିଟରେରୀ 
କ୍ରିଟିସିଜିମ ( ୧୯ ୨ ୪)ରେ ତାର୍ଵିକ ଆଧାର ଉପରେ କଳାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖଣ୍ଡନ କରି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ନ ୍ଞା ୧୨୫ 


ଉପଯୋଗିତାକୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଶେଷ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ସେ କହିଥିଲେ 
ଯେ କାବ୍ୟର ସତ୍ତା ଶେଷ ଜଗତଠାରୁ ଅଲଗା ନୁହେଁ ଓ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ଶେଷ ଜଗତର 
ଅନୁଭୂତିଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଏଭଳି ରିଚାର୍ଡସ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୋଗିତାବାଦକୁ 
ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ | 

ମାର୍କ୍ସବାଦର ଆରମ୍ଭ ଫଳରେ କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିବାକୁ 
ଲାଗିଲା ! ମାର୍କସ୍‌ ନିଜ ‘ ଅଥିଶାସ୍ତ୍ଂରେ କଳାପ୍ରତି ଉପଯୋଗିତାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଆପଣେଇଥୁଲେ । ସେ କହିଥିଲେ କଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ, ବିଶେଷ କରି 
ସୈନିକ ଓ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି । ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ ରୁଷରେ ଓ ମାଓ ଚୀନରେ କଳା ଓ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରାଜନୀତି ପ୍ରଚାରର ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହା ଉପରେ 
ରାଜଶର୍ତିର ଅଙ୍କୃଶ ଲଗାଇଥିଲେ | ମାଓ “ ପ୍ରୋବଲମ୍ବ ଅଫ୍‌ ଆର୍ଟ ଏଣ୍ଡ ଲିଟରେଚର! 
ଶୀର୍ଷକ ନିଜର ଏକ ପତ୍ରରେ ମାର୍କ୍ଧଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟ 
କରିଥଲେ | ମାର୍କସବାଦୀ ସମାଲୋଚକ କାଓବେଲ ଏବଂ କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦୀ 
ବିଚାରଧାରାକୁ “ବିଶୁଦ୍ଧ ବୁର୍ଚଜୁଆ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ କୁସିତ ବୃତ୍ତିର ପରିଣାମ” ବୋଲି 
କହିଥିଲେ | “ ଲିଟରେଚର ଏଣ୍ଡ ରିଭୋଲ୍ୟୁସନସ୍‌? ନାମକ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଥିଲେ ଯେ- କଳାର କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ରାଜନୀତିକ ଦଳର ଆଦେଶ ଆବଶ୍ୟକତା 
ନ ଥାଏ |! ତେବେ ଦଳର କର୍ଉବ୍ୟରେ କଳା ତା'ର ସହାୟତା କରୁଥାଏ | 

ସେହିପରି ଆଲୋଚକ ଡି. ଏଚ୍‌.ଲରେନ୍‌ସ କହିଥିଲେ ଯେ, କଳାପାଇଁ 
କଳା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତି ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟିକ ଆତୃପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଏହି ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କେବଳ ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ, ସାମହିକ | ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
ଓ ବିଶ୍ବଗତ ସତ୍ତାର ମିଳିତ ସହଯୋଗରେ ସାହିତ୍ୟକର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଅଧକ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କଳାକୁ ଯଦି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦାର୍ଶନିକ ବା ସାମାଜିକ ମତବାଦ 
ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଏ, ତେବେ ତାହା ହେବ ପୂଥବୀର ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଦୁର୍ଦ୍ଦିନ ଓ 
ସଭ୍ୟତାର ଦୁଃଖମୟ ସମୟ | ତେବେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଏହି 
ଯେଭଳି ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚଥଲା, ପରବ ସମୟରେ କ୍ରମଶଃ ତାହା 
ଧୂମେଇଗଲା । କଳାକୁ କେବଳ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କିମ୍ବା ଆନନ୍ଦ 
ବିଧାନର ବିଷୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ତା'ର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଦିଗନ୍ତକୁ ଖୋଜିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରାଗଲା | ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଆଇ.ପି. ପାବ୍ଲୋ ଆଦି ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଉଚ୍ଚ ଅଧ୍ୟୟନଦ୍ଵାରା ଶେଷରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ହେଲା ଯେ 
କଳା ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ ଯେତିକି ଉପଯୋଗୀ, ଅନ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ ଭୌତିକ 
ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ସେତିକି ଉପଯୋଗୀ | 
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୧୨୬ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ 


ଶେଷଟୀକା : 
୧. 


ଦାଶ, ତାରିଣୀ ଚରଣ-କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରକାଶକ -ରୂଦ୍ରପ୍ରସନ ମିଶ୍ର, 
ଆସ୍କା, ଗଞ୍ଜାମ, ୧୯୭୪, ପୁ-୯ | 

Art is a means of emotional communition, a means 
by which the artiest ‘infects’ other people with feelings 
he has himself experienced.’ 

Thomas H. Uzzell- The Technique of the Novel, 
Chikago, J. B. Lippincott, Company, 1947, p-27. 
http: /www.britannica.com/eb/article-9125149/art- 
for-arts-sake. 

ଶୁକ, ଅନନ୍ତ ଚରଣ - ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଟ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ ପବଲିସର୍ସ, 
କଟକ, ୧୯୬୯, ପୁ-୧୨୨ । 


ସନ୍ଦଳ/ର/ 96ଫସର, ଓଡିଆ କିଉ/ଗ, 


ବିଦମାଭାରତା, ଶାଛନଳେଚନ-୭୩୧ ୨୩୫(9.ବ.) 
6QM-C OY COONS CC 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତନ 


କୂମୁଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 


ସାହିତ୍ୟରେ ବାମା ବା ନାରୀମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଏକ 

ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ନାରୀ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବିକଳ ତୁଲ୍ୟ ଏକ ଅନନ୍ତ ରହସ୍ୟମୟ 
ମିଥ୍‌ ବା ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ସ୍ଵରୂପ ଆହରଣ କରିଛି । ପ୍ରେମ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭାବସତ୍ତାର 
ସ୍ଵୀକୃତିର ଅଧ୍ୟକାରୀ ଏବଂ ସେହି ଭାବେ ନରନାରୀଙ୍କ ସବୁଜାଭ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ବିସ୍ବୃତ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । କବି, ଦାର୍ଶନିକ, ମନସ୍ତତ୍ବବିତ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ 
ନାରୀର ବିପୁଳ ମହିମା ଅନନ୍ୟ ଏକ ଭାବଲୋକର ପରିଚିତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । ଏଇ 
ଯେପରି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଲେଖଛନ୍ତି- 

ଶୁଧୁ ବିଧାତାର ସୃଷ୍ଟି ନହ ତୁମି ନାରୀ 

ପୁରୁଷ ଗଢ଼େଛେ ତୋରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଞ୍ଚାରି 

ଆପନ ଅନ୍ତର ହତେ ବସି କବିଗଣ 

ସୋନାର ଉପମା ସୂତ୍ରେ ବୂୁନେଛି ବସନ 

ମୁଁ ପିୟା ତୋମାର ପରେ ନୂତନ ମହିମା 

ପଡ଼େଛି ତୋମାର ପରେ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ବାସନା 

ଅର୍ବଵଦେକ ମାନବୀ ପୁଣି ଅର୍ଵ୍ବେକ କଳ୍ପନା | 

ନାରୀକୁ ନେଇ ପୁରୁଷର କଳ୍ପନା ସୁୂପସ୍ତୁପ କାବ୍ଯ ଫସଲ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ପୂଥବୀର ସବୁ ଭାଷାରେ, ସବୁ ସାହିତ୍ୟରେ, ସବୁ ଯୁଗରେ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ |! 
ସାଷ୍ପତିକ କାଳର ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 
ତାଙ୍କର ' ଅନ୍ତଃପୁରର ଇଭଶ୍ଵରୀ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନାରୀର ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବମୁୂର୍ଭିର ବହୁ 
ମନୋଜ୍ଞ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତନ କିନ୍ତୁ ନାରୀର ଏ ପରଞ୍ପରା- 
ସିଵି ରୂପକଛର ବିରୋଧ କରେ ! ପୁରୁଷ ତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ପୁରୁଷ ସୃଷ୍ଟ ସମସ୍ତ 
ନାରୀମିଥ୍‌କୁ ବାମାବାଦୀମାନେ ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ବାମାବାଦର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରୁକ୍ଷ 
ବାସ୍ତବତାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ତହିଁରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏତିହ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକୃତ । 
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୧୨୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍ସର ସମସ୍ତ କୋମଳ ଭାବନା ଭୁଲୁଣ୍ଡି, ବାମାବାଦରେ ନାରୀ ଏକ 
ଶୋଷିତ ଚରିତ୍ର । ପୁରୁଷ ଯେ ନାରୀକୁ ଏକ ଆତ୍ସସତ୍ତା ରୂପେ ( Subject) ନ ଦେଖୁ 
ଏକ ବସ୍ତୁ ( ଠbject) ରୂପେ ଦେଖୁଆସିଛି । ନାରୀକୁ ସବୁବେଳେ ଅନ୍ୟ (The 
ଠher) ରୂପେ ଦେଖୁଛି, ଏ ଅଭିଯୋଗ ବାମାବାଦୀମାନଙ୍କର ! ନାରୀମାନେ ଆଜି 
ଗର୍ଭଧାରଣ କରିବାକୁ ଅନିଛୁକ, ପ୍ରେମପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥାଶୀଳ । ବାମାବାଦ ସ୍ଵାଧୀନସରତ୍ତା 
ଭାବେ ନାରୀର ସ୍ଵାଧ୍ବକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଯାହା ଗତ ଦୁଇ ଶତାଜ୍ଦୀ 
ଭିତରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର |! ଗତ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ ଭିତରେ ତାହା ତୁ୍ଗିମା 
ଆରୋହଣ କରିଛି । ନାରୀମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଗତ ଅଧୂକାର, ଭୋଟଦାନ ଅଧୂକାରୀ 
ନାରୀ ପୁରୁଷ ପ୍ରେମଠାରୁ ଦୂରରେ ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାପାଇଁ ନାରୀନାରୀ ସମ୍ପର୍କ 
(Lesbianism)ର ଦାବି, ଗର୍ଭପାତର ବୈଧୀକରଣ, ଛାଡ଼ପତ୍ର ସମସ୍ୟାର ଜଟିଳ 
ବିଚାର, ସମ୍ପର୍କ ଅଧ୍ଵକାର, ବୃହତ୍ତର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ସ୍ବୀକୃତି, ସମାନ 
କର୍ମପାଇଁ ସମାନ ପାରିଶ୍ରମିକ, ପୁରୁଷ ସହ ନାରୀର ସମାନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା 
କଥା ବାମାବାଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷର ଏକାଧପତ୍ଯ ବିରୋଧରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଦେହି ଡାକରା ଦେଉଛନ୍ତି । ଲିଙ୍ଗ ଭେଦରେ ପୂଥବୀ ସତେ ଅବା ଏକ ନାରୀପୁରୁଷ 
ଯୁଦ୍ଧର ଛାଉଣିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବ । ଉଦାରପନ୍ଧୀଗଣ ନାରୀପୁରୁଷର ସହାବସ୍ଥାନ 
କାମନା କରନ୍ତି ସତ୍ଯ; କିନ୍ତୁ ବାମାବାଦୀ ବିପଲବିଣୀମାନେ ସେ ଆଗ୍ରହର ସମର୍ଥକ 
ନୁହନ୍ତି । ଏହି ନୂତନ ବାମାବାଦକୁ ନେଇ ବହୁ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ପୂଥବୀରେ 
ସର୍ବତ୍ର, ଗତ ତିରିଶି ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବି ଶୁଭିଛି ତା'ର ସମଲଚ 
ପଦଧ୍ବନି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବରେ ତାହା ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଗନ୍ତ । 
ମାର୍କସବାଦୀ ବିପ୍ଲବୀ ସ୍ଵର ସହିତ ବାମାବାଦୀ ବିପ୍ଲବୀ ସ୍ଵର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଭୁମିକାର ଅଧୁକାରୀ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀମାନଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟ । 

ବାମାବାଦ ଏକ ବ୍ୟାପାର ଓ ଗଭୀର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଧର୍ମ, ସମାଜ, ରାଜନୀତି, 
ଅର୍ଥନୀତି, ମନସ୍ତତ୍ତ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଏହା ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ । 
ଏହା ସା୍ପୃତିକ କାଳର ସର୍ବାଧବକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ | 
ଏହା ନାରୀର ଅଧ୍ବକାର ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଗୌରବାନ୍ବିତ କରେ | ଏହା ନାରୀକୁ ଏକ 
ବିଚାରଶୀଳ ମାନବିକ ସତ୍ତା ରୂପେ ଦେଖେ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପୁରୁଷଶାସିତ ସମାଜର 
ସର୍ବବିଧ ଶୋଷଣରୁ ନାରୀକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ଏହା ନାରୀପାଇଁ ସମାନ 
ସାମାଜିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସମାନତା ଦାବି କରେ | ପିତୃତାନ୍ତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ 
ଉତ୍ଥାନ କରି ଏହା ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳା ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ବିଶ୍ବାସୀ; ଯହିଁରେ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଭିତରେ କୌଣସି ଅସମାନତା ରହିବ ନାହିଁ । ବାମାବାଦ ସମାଜରେ 
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ପୁରୁଷର ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ 
ବିଶ୍ଵାସୀ ¦ ନାରୀର ଲିଙ୍ଗ ଭିତ୍ତିକ ଉପେକ୍ଷାର ଏହା ତୀବ୍ର ବିରୋଧ କରେ ! ସମାଜରୁ 
ଏହା ଦ୍ରରୀଭୂତ ହେବା ଜରୁରି ବୋଲି ବାମାବାଦ ଅଙ୍ଗୀକାର ପୋଷଣ କରେ । 
କେତେକ ବାମାବାଦର ଇତିହାସକୁ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ୧୧ ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ବାମାବାଦର ଉତ୍ସୁକ କେତେକ ପିସାନ୍‌ଙ୍କ ‘ he Book of the city of Ladies’ 
( ୧୪୦୫) ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି | ‘Woll stone craft’ ‘ Virdication of the 
Rights of women’ (୧୭୯ ୨) ବାମାବାଦର ପ୍ରଥମ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉଚ୍ଚାରଣ | 
ଫ୍ରାନସ୍‌ର ଦାର୍ଶନିକ ଫୋରିୟର ୧୮୩୭ ମସିହାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ˆ Feminism’ 
ଶବ୍ଦଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ | ବାମାବାଦର ଇତିହାସରେ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ତରଙ୍ଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ଏହାର ଶୃଙ୍ଖଳିତ ରୂପ ସାମ୍ପତିକ କାଳର | ଏହାକୁ ‘wଠmanism’ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | 
କେତେକ “ Feminism’ କୁ ' ଠଠmmunism’ ସହିତ ତୁଳନା କରନ୍ତି ¦ ନାରୀମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ବହରା (Proletariat) | 
ତେବେ ବାମାବାଦର ସଂଜ୍ଞା କଂଣ ? ଏ. Aberecrombie ଙ୍କ ଭାଷାରେ; 
“Feminism is a doctrine suggesting that women are 
systematically disadvantaged in modern society and advocating 
equal opportunities for men and women.” ସେହିପରି The New 
Encyclopatia କହେ “Womans Liberation movement also called 
feminist movement refers to a social movement that seeks equal 
rights for women giving them equal status with men and freedom 
to decide their own carriers and life partners.” କଲିନ୍‌ସଙ୍କ 
‘Dictionary of sociology’ କହେ “Feminism refers to a holistic 
theory concerned with the nature of womans global oppression 
and subordination to men.” ଏ ସବୂରୁ ବାମାବାଦର ବ୍ୟାପକତା ଅନୁମେୟ ! 
ବାମାବାଦ ସମ୍ପତି ଏକ ବିଦ୍ୟାଶୃଙ୍ଖଳା ( ପା$ନ!Ne)ର ରୂପ ଆହରଣ କରିଛି 
ଓ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ତାହା ଅଧୀତ ହେଉଛି | ବାମାବାଦର 
ଏହିପରି ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ପରିଲକ୍ଷିତ- 
(୧) Leberal Feminism 
(9) Radical Feminism 
(୩M) Socialist Feminism 
(୪) Black Feminism 
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(୫) Post Colonial and Third world Feminism 
(2D) Lilitinian Feminism 
(9) Post stuctural and Post modern Feminism 
(୮) Eco Feminism 
(୯) Lesbian Feminism 
(eo) Dalit Feminism 
ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ବାମାବାଦିନୀ ବିଭର Radical Feminism ର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ! 
ତାଙ୍କର ' he Second Sex’ (1949) ଗନ୍ଧ ବାମାବାଦର କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟି । 
Biology Oାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାରୀର 
ଅସାମାନ୍ୟ ସମାନତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି, “ One is not born, 
but rather becomes a woman..... It is civilization as a whole that 
produces this creature. Which is described as feminine.” 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପୁରୁଷ ସକ୍ରିୟ, ଆଧୁପତ୍ଯଶୀଳ, ଅଭିଯାତ୍ରୀ, ବିଚାରଶୀଳ ଓ 
ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ବିବେଚିତ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ, ନାରୀ ତା'ର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଶୁଙ୍ଖଳାରେ 
ନିଷ୍ପିୟ, ମାନ୍ଦା ଆବେଗଶୀଳ ଓ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଭାବେ ଗୂହୀତ ! ଏପରି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ ନାହିଁ ବୋଲି ବିଭର ( 5mଠ୩e ଏ Beauvoir) ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି | $ ୦୯ାalist Feminism ମାର୍କସବାଦୀ | ଏଥିରେ ନାରୀର ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ | ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ (ପ୍ରତିମା ନାୟକ) 
ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନାରୀ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସମାନତା ଦର୍ଶନ ଭିତରେ Eco Feminism 
ବା ପରିବେଶ ବାମାବାଦର ଚିନ୍ତାଧାରା ଗତିଶୀଳ | ଓଡ଼ିଆରେ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ 
ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି- 
ନାରୀ କି ପୂଥବୀ 
କର୍ଷଣର ଅତ୍ୟାଚାରେ ଧର୍ଷଣ ମୁହାରେ 
ଅନନ୍ତ ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଧ 
ଫଳବତୀ ହୁଏ । (ଦୌପଦୀର ଶାଢ଼ି) 
ବାମାବାଦ ଏପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯେ ସାହିତ୍ୟରେ ବାମାବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରାକୁ ତାହା ଜନ୍ମଦେଇଛି । ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ 
ସମାନତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବାମାବାଦ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଏକ ସମାଜ 
ରାଜନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ | ଏହାର ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବାମାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
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ସମାଲୋଚନାର ଜନ୍ମ । ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତର ଷାଠିଏରେ ଇଉରୋପ ଓ ଆମେରିକାରେ 
ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ତଥାପି ଏହାର ଆଦିଉତ୍ସକୁ କେହି କେହି ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଚସରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟାଣି ନେଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ମଧ୍ୟଯୁଗର ନାରୀମାନେ 
ସାଖପତିକ ଅର୍ଥରେ ବାମାବାଦୀ ନ ଥଲେ ଓ ଲେଖକ ବା ସମାଲୋଚକ ହେବାର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ କର୍ଚ୍ଣତ୍ଵ ସେମାନଙ୍କର ନ ଥଲା | ତଥାପି ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ | ବାମାବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ବାମାବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ଅନ୍ତଃସମ୍ପର୍କ ଶୀଳ | ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ବାମାବାଦର ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପ ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ନେଇ ପ୍ରକଟିତ, ସେ ସବୁରେ ନାରୀ କର୍ମୀଙ୍କ ସକ୍ରିୟତା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏଲେନ୍‌ ଶୋଆଲଟର (Elaine showalter) ବାମାବାଦୀ ତିନୋଟି 
ତରଙ୍ଗରେ ବାମାବାଦର ବିକାଶ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 

୧ | ନାରୀଧର୍ମୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮ ୪ ୦-୮୦) (Feminine Phase) 

୨ | ବାମାବାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮୮ ୦-୧୯ ୨୦) (Feminist Phase) 

୩ | ଶୁଦ୍ଧନାରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୯ ୨ ଠ୦ରୁ ସମ୍ପତି) (Female Phase) 

ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାରୀ ଲେଖୂକାମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରାର ଅନୁଗାମୀ 
ଥିଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାରୀମାନେ ଅସାମାନତା ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଅଧ୍ରକାର ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କଲେ । ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୁରୁଷ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରେ ନାରୀର ସ୍ପିତି କଳନା ନ କରି ନାରୀମାନେ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
କଲେ । ଏହି କେନ୍ଦ୍ରିୟତା ନାରୀର ଆତ୍ସାବିଷ୍ଠାରର ଅକ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ଯଥା ମାର୍କସବାଦ, ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ, 
ଲିଙ୍ଗବିମର୍ଶ ଓ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁତାଦିର ବିଚାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ଏଥରେ ତାର୍ଵିକ ଭାବେ 
ନାରୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵର ବିଚାର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲା | 

ବାମାବାଦୀ ଚେତନାରେ ବହୁ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ ିନ୍ତାନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କ ଯୋଗଦାନ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହାର ଆଦିତରଙ୍ଗ ମେରି ଓଲଷ୍ଟୋନକ୍ରାଫ୍ଟ (Mary Wolistone- 
raft 1759-97 ) ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ, ଯିଏ ଲେଖୁଥିଲେ Thoughts on the Education 
of Daughters (1787), A Vindications of the Rights of Men (1790) 
G AVindication of the right of women (1792) | ଦାର୍ଶନିକ ଏଡ଼ମଣ୍ଡ ବର୍କ 
Edmun Burkgଂ Philosophical Enquirs (1757) ରେ ପୁରୁଷକୁ Sublime 
(ତୁଙ୍ଗମା) ଭାବେ ଶକ୍ତି, ପୌରୁଷ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଓ ନାରୀକୁ Beautiful 


~~ — ~~ 


ଭାବେ ଦୁର୍ବଳତା, ନାରୀତ୍‌ ଓ ଆନନ୍ଦର ପ୍ରତରିନ୍ଧିଧ ଭାବେ ଯେପରି ଚିତ୍ରିତ କରିଥୁଲେ 
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୧୩୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


ଓଲଷ୍ଟୋନକ୍ରାଫ୍ଟ ତା'ର ବିରୋଧ କରିଥିଲେ | ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ନାରୀତୃକୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ସେ ତାହାକୁ ନାକଚ କରିଥଲେ, ନାରୀପୁରୁଷଭିଭିକ 
ଲିଙଇଂ ଭେଦକୁୂ ନେଇ ସମାଜର ଧାରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ । 

ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ John Stuart Mill (1806-1873) ଲେଖିଥିଲେ The 
subjection of women (1869) | ପିତୃତାନ୍ତିକ ସମାଜରୁ ନାରୀର ମୁକ୍ତି ଏବଂ 
ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅଧକାରପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଥଲା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ନାରୀଙ୍କ ଭୋଟ୍‌ ଅଧ୍ବକାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । ମିଲଙ୍କ ଭୂମିକା ଥଲା 
ସୁଦୂର ଭବିଷ୍ଯତ ସମ୍ଭାବନା ଯୁକ୍ତ | 

ଭିର୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଫ (Virginia woolf 1882- 1941) ଲେଖୁୟ୍ୂଲେ ‘A Room 
ଠf One’s Own’ (1929) ଯାହା ବାମାବାଦରେ ଶାସ୍ତୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍ୟକାରୀ | 
କଥା ସାହିତ୍ୟ ରଚନାପାଇଁ ନାରୀମାନେ ଅର୍ଥ ଓ ସ୍ଥାନ (Room)ର ଅଧୁକାରୀ ହେବା 
ଉଚିତ ବୋଲି ସେ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଥିଲେ | Three guineas (1938) ଯାହା 
ପୂର୍ବ ଗ୍ରନ୍ଧର ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସେଥ୍‌ରେ ସେ ନାରୀମୁକ୍ତିପାଇଁ ଆପ୍ରାଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି 
ରଖୁଥିଲେ | ସେ ବ୍ରିଟିଶ ବାମାବାଦର ଅଗ୍ରଗାମିନୀ ଥଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଜୁଲିଏଟ 
ମିଚେଲ (Juliet Mitchell (9 1950) ଓ ମାଇକେଲ ବାରେଟ (Michele Barret) 
ମାର୍କସବାଦ ଓ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ଯବିଚାର କରିଥୁଲେ । ଜୁଲିଏଟ୍‌ 
Women’s Estate (1971) ରେ ଏହି ଦୃଷିରୁ ପିତୃତାନ୍ତିକ ସମାଜର ବୈଧତାକୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥଲେ | ବାରେଟଙ୍କ ବହିର ନାମ Women’s Oppression Today 
(1980). 

ସାଇମନ ଦେ ବଭର (Simone de Beauvoir 1908-86) ବିଶିଷ୍ଠ 
ଫରାସୀ ଓପନ୍ଯାସିକା ଓ ଦାର୍ଶନିକା ! ତାଙ୍କଠାରୁ ବାମାବାଦର ଦ୍ଵିତୀୟ ତରଙ୍ଗର 
ସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର କ୍ଲାସିକ ସପଷ୍ଟି ' The Second Sex (1949)? ବାମାବାଦର ତାଜ୍ଵିକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲା | ବାମାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟସମାଲୋଚକ, ଦାର୍ଶନିକ ଓ 
ଏତିହାସିକମାନେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଲେଖାକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଇଉରୋପ, ଆମେରିକାର ବହୁ ବାମବାଦୀ ଲେଖକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଯଥା 
ବେଟ ଫ୍ରିଦାନ, କେଟ୍‌ ମିଲେଟ, ଜୁଲିଏଟ୍‌ ମିଚେଲ, ଜର୍ମାନ୍‌ ଗ୍ରୀଅର ନାରୀର ପରିଚୟର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ନିର୍ମାଣର ନୂତନ ଭାଷ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ ! ନାରୀ ପ୍ରଜାତି ନୈସର୍ଗିକ 
ନୁହେଁ, ସଂସ୍କୃତିଦ୍ଧାରୀ ସେଇଭଳି ବିକୃତ ଭାବେ ନିର୍ମିତ, ନାରୀର ଅନୁଗୁହୀତ ସ୍ଥାନ 
ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ମିତ ଓ ପୁରୁଷକୁ ଯେଭଳି ଭାବେ ସ୍ଵୟଂ ( ଅମ) କର୍ରା (Subjects) ଓ 
ଆଧୂପତ୍ୟଶୀଳ (ଏଠmnant) ଏବଂ ନାରୀକୁ ଅନ୍ୟ (Other) ବସୁ (Objects) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ # ୧୩୩ 


ଓ ସମର୍ପଣଧର୍ମୀ ( Submissive) ଭାବେ ଦେଖାଯାଇଛି, ତାହା ଭୁଲ ବୋଲି ବଭର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ | Sex ଓ gender ଭିତରେ ସେ ଭେଦ ଦର୍ଶନ କଲେ ଏବଂ 
gender ଯେ ପୁରୁଷର ସ୍ବାର୍ଥପାଇଁ ପୁରୁଷଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ଏହି ମତ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ଶକ୍ତି 
ଓ ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ପ୍ରଜନନ ଓ ମାତୃତ୍ଵ ଭିତରେ ଯେପରି ଦାସୀର 
ବିନୀତ ଭୂମିକାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି, ସେ ତା'ର ବିରୋଧ କଲେ | ନାରୀର 
ଏହି ମିଥ୍ୟା ପ୍ରକଳ୍ପନାର ବିରୋଧ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚଲା । ମେରୀ ଏଲମାନଙ୍କ 
Thinking About Women (1968), କେଟ ମିଲେଟଙ୍କ Sexual Politics 
(1969), ଗିୟରଙ୍କ Female Euruch (1970) ଆଦି ଏହି ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି | 
ମିଲେଟ୍‌ ହେନ୍ୀ ମିଲର, ନର୍ମାନ୍‌ ମେଲର, ଜାୀଁ ଜେନେତ୍‌ ଓ ଡିଏଚ୍‌ .ଲରେନ୍ସଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଥୁ ୮ କୁ ଏକ ରାଜନୈତିକ ସଂପ୍ରତ୍ୟୟ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କଲେ | Se× କୁ ସେ ଜୈବବୈଜ୍ଞାନିକ ବ୍ୟାପାର ଓ ଛଅ କୁ ସଂସ୍କୃତିକ ନିର୍ମିତ 
ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କଲେ | ଭବରଙ୍କ ମତ ସ୍ମିତିବାଦୀ | 

ଏଲେନ୍‌ ଶୋଆଲଟର (Elaine Showalter 1941) ଲେଖଛନ୍ତି “A 
literature of their own’ (1977) | ସେ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ତାଙ୍କ ˆ no criticism? ଏକ ସ୍ବାୟତ୍ତ ଓ ଆତ୍ସଚେତନଧର୍ମୀ 
ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ନାରୀ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ପୁରୁଷ ଲିଖ୍ମତ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ନାରୀଲିଖୂତ 
ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରାକୁ ସେ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥଲେ | ଏହି ପରମ୍ପରାରେ ସାନ୍ଦୁ 
ଗିଲବଟ ଓ ସୁସାନ ଗୁବାର ଲେଖୁଲେ The Madwoman in the Attic (1979) | 
ଏଥରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କ ପିତୃକୈନ୍ଦିକ ସମାଜସଂଗଠନ 
ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଶ୍ଲେଷିତ ! 

ବାମାବାଦୀ ସମାଲୋଚନାଧାରାକୁ ଲାକାନ, ଡେରିଡ଼ା, ବାକେଲ୍‌ ଓ ଫକଲ୍ଟ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବହୁତ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି । ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ହେଲେନ୍‌ କିକସସ୍‌, ଜୁଲିଆ 
କ୍ରିଷ୍ଟେଭା, ଲୁସ୍‌ ଇରିଗାରେ ବାମାବାଦର ବିଶିଷ୍ଟ ତାତ୍ତିକ | ସେମାନେ Phallocentism 
ର ପ୍ରତୀକୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ତୀବ୍ର ବିରୋଧୀ ଥଲେ | କିକସସ୍‌ man/woman ଯୁଗ୍ଣକ 
ବିରୋଧର ତୀବ୍ର ବିରୋଧୀ ଥଲେ । ନାରୀରଚନା ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ecniture 
feminine ରୂପେ ଅଭିହିତ ହେଲା | କ୍ରିଷ୍ଟେଭା ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀଭାଷାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ରଯ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥଲେ, ଇରିଗାରି ବଭର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପୂର୍ବ ବାମାବାଦୀ ପରମ୍ପରାକୁ 
ବିରୋଧୀ ଏକ ଆସ୍ତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାରୀଭୂମିକାର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିଲେ, ଭାରତର 
ଭାରତୀୟ ସୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବାମାବାଦର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ, ଯେପରି 
ଥାରୁ ଓ ଲଳିତାଙ୍କ ‘women writing in India (1993)? | 
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ବାମାବାଦ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଉପରେ ସାମାନ୍ଯ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଜଣେ ତରୁଣ ଗବେଷକ ° ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ”ରେ ପରିବେଶ ବାମାବାଦର ଲକ୍ଷଣ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି | ( ଡଃ ବବୃବାହନ ମହାପତ୍ର) ଚର୍ଯ୍ୟାପଦର ନାୟିକା ଡୋମ୍ଭୀ ଶବରବାଳା 
ଆଦି ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଯେପରି ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସଞ୍ପକ୍ତ ତାହା ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ମନେହୁଏ । ପ୍ରକୃତି ଓ ନାରୀ ଉଭୟ ଉପରେ ପୁରୁଷର ଅତ୍ୟାଚାର ପରିବେଶ 
ବାମାବାଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ | 
ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଥବା ସତ୍ୟାତ୍ବ କାହାଣୀ ବାମାବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଦୌପଦୀଙ୍କ ପାଞ୍ଚ ପତି ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବଳତା 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ବୋଲି ସେଥରରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଫ୍ରୟେଡ଼ିୟ ମନସ୍ତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବହୁ ନାରୀ ସମ୍ଭୋଗ ପ୍ରବଣତା ପୁରୁଷର ଯେପରି ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାରୀ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ବହୁ 
ପୁରୁଷ ସମ୍ଭୋଗପ୍ରବଣା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସାମ୍ପତିକ ବାମାବାଦିନୀ କବଯୟିତ୍ରୀଙ୍କ କବିତାରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ବସ୍ତହରଣ ସେ ଯୁଗରେ ନାରୀର ଅସହାୟତା ଓ 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜର ବୀଭସ୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚାୟକ । ଅତୀତରେ ନାରୀର 
କୌଣସି ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ସମାଜରେ ନ ଥଲା ! ଆଧୁନିକ କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ 
ଦ୍ବୌପଦୀଙ୍କ ବସ୍ତହରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଖୁବ୍‌ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥବା ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ | ଯେପରି- 
ସମ୍ମାନିତ ପିତାମହ, 
ଗୁରୁଦେବ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଯୌନଚର୍ଚଟା 
ରାଜକୀୟ 
ମନ୍ଦ ନୁହେଁ! (ଦୌପଦୀର ଶାଢ଼ି) 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ” ରେ କେତେକ ବାମାବାଦର ଲକ୍ଷଣ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି, ଯଦିଓ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ପରି ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ତାହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ସେଥରେ ନାରୀର ଶକ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ନାରୀ 
ଯେ ଶକ୍ତିସ୍ଵରୂପିଣୀ ଏହା ତ ପରଞ୍ପରାସିଦ୍ଧ । ଆଧୁନିକ ନାରୀକବି ତେଜୋମୟୀ ଦୂର୍ଗାଙ୍କ 
କଥା କହନ୍ତି, କାଳୀଙ୍କ କଥା କହନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଦୂର୍ଗା ଦେବତାଙ୍କ ତେଜରୁ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ, ଆଜି ଦେବତାମାନେ ତେଜହୀନ ବୋଲି ଆଧୁନିକ କବୟିତ୍ରୀମାନେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣରେ ସୀତାଙ୍କ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ସେ ଯୁଗରେ ନାରୀର ନିରୁପାୟ 
ସ୍ଥିତିର ପରିଚାୟକ ଓ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜର ସ୍ବୈଚାଚାରର ପ୍ରତିପାଦକ । ସେହିପରି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତସ ୍ଞା ୧୩୫ 


ସୀତାଙ୍କ ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରସଙ୍ଗ । କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ˆ ତପସ୍ବିନୀ” କାବ୍ୟରେ 
ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ତଥାକଥୁତ ସାଂସ୍କୃତିକ ମହନୀୟତା ରହିଛି, ତାହାକୁ 
ସାମ୍ପତିକ ବାମାବାଦୀମାନେ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ସାଞ୍ପତିକ କବି ପଞ୍ଚାନନ 
ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ‘ସୀତାଙ୍କ ଶେଷରାତି” କାବ୍ଯରେ ମେହେରଙ୍କ କାବ୍ଯର ବିଗଠନ 
(Deconstruction) କରି ବାମାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତରେ ଷୋଳସହସ୍ର ଗୋପନାରୀଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟଲୀଳାର ସାମନ୍ତବାଦୀ ବାତାବରଣ ବାମାବାଦ ସମର୍ଥିତ ନୁହେଁ । 

ନାରୀସର୍ବସ୍ବ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ବସ୍ତୁ ପାଲଟିଯାଇଛି । ଏଥରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍ତାର ପରିଚୟ ସୁଲଭ ହେଲେ ହେଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମ୍ଭୋଗସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇ 
ରହିଛି । ନାରୀ ଯେପରି ଦେହଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ । 

ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ରାଧା ଆଧୁନିକ କବିତା ଓ ବାମାବାଦୀ ଚେତନାକୁ ବିଶେଷ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା? ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଶ୍ରୀରାଧା 
ଚରିତ୍ରରେ ରମାକାନ୍ତ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟର ପରିଚିତି ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସ୍ଥିତିବାଦର 
ପରିଚାୟକ | ବୈଷ୍ଣବ ରାଧାଙ୍କର ସେ ବିଗଠନ କରିଛନ୍ତି | ବାମାବାଦିନୀ କବଯୟିତ୍ରୀଙ୍କ 
ବିଦ୍ରୋହୀ ଚିତ୍ତବୃଭ୍ତିପାଇଁ “ କୁଳଟାରାଧା' ପ୍ରେମର ଯଥାର୍ଥ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ 
ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି । ( ଅପର୍ଣ୍ଠା ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତା ଅନୁସନ୍ଧେୟ) 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରବର୍ଭକ ରାଧାନାଥ ˆ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” କାବ୍ୟର ନନ୍ଦିକା ଚରିତ୍ରକୁ 
ଯେପରି ଭାବେ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, ସେଥିରେ ସ୍ଥିତିବାଦ ଓ ବାମାବାଦର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁଶୀଳନ 
କରାଯାଇପାରେ | ନାରୀ ସମସ୍ତ ତଥାକଥୁତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଭର୍ବ୍ବକୁ ଚାଲିଯାଇଛି | 
ରାଧାନାଥ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ସୁତାରେ ପିତାର ପୂର୍ଣ ଅଧ୍ଵକାର 
ଭଣେ ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ର ତାକୁ ନମସ୍କାର | 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ “ ଅସମାପିକା”' କବିତାରେ ନନ୍ଦିକାର ଆଧୁନିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ବିକଶିତ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ଉଷାକାବ୍ୟରେ ଉଷାକୁ ବାମାବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ, କାରଣ ସେ ପୁରୁଷ ସହିତ ଶର୍ତିଯୁକ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରତିଦ୍ଧଦ୍ଧିତାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ । 
ତେବେ ତା”ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ “ ଚିରନ୍ତନ ନାରୀତ୍‌' ତା'ର ପରାଜୟର କାରଣ ହୋଇଥିଲା । 

ମଧୁସୁଦନ ରାଓ ତାଙ୍କର ' ନରନାରୀ କବିତାରେ ନାଗାପ୍ରଷର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଆପେକ୍ଷିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 
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୧୩୬ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ଵ ଠାରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ବାମାବାଦୀଆନ୍ଦୋଳନର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ସେ ସମୟରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବହୁ ଆଲୋଚନା ହେଉଥିଲା | ସତୀଦାହ ପ୍ରଥା, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବିଧବାବିବାହ, ବୃଦ୍ଧବିବାହ 
ଆଦି ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସେତେବେଳେ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା | ଫକିରମୋହନଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ 
ନାରୀ ବିମର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ। ରେବତୀ, ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା, ପେଟେଣ୍ଟ 
ମେଡ଼ିସିନ, ଗାରୁଡ଼ିମନ୍ତ୍ର ଆଦି ଗଳ୍ପ ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ସବୁଜଯୁଗରେ କବି ଅନ୍ଧଦାଶଙ୍କର ରାୟ “ ନର ଚକ୍ଷୁରେ ନାରୀ' ଶୀର୍ଷକ ଦୀର୍ଘ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଥିଲେ ! ତାଙ୍କର “ ପ୍ରଳୟ ପ୍ରେରଣା” କବିତା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନବଜାଗ୍ୂତି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ଉତ୍ଥାନପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
ନାରୀ ଓ ସୃଷ୍ଟିସ୍ପିତି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏ ଯୁଗରେ ସରଳାଦେବୀ, ରମାଦେବୀ, 
ମାଳତୀ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରମୁଖ ନାରୀନେତ୍ରୀଙ୍କର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହୋଇଥିଲା । ନାରୀମାନେ 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ ସମାଜ ସଂଗଠନରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ 
ସାବତ ଥଲେ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । କୁନ୍ତଳାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ବାମାବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଲକ୍ଷଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

“ସମସାମୟିକ ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୁଚରଣ ନାରୀର ବହୁମୁଖୀ ଚରିତ୍ରଟିତ୍ରଣ କରିଥୁଲେ 
ମଧ୍ଧ ତାହାକୁ କେବଳ କୀଟସ୍‌୍ଙ୍କ * Negative Capability? ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ! 

ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଲେଖଛନ୍ତି- 

ସତୀ ଅସତୀରେ ଭିନ୍ନ କି ହୁଏ ପରାଣ 
ପ୍ରାଣ ଯଦି ଅଛି ଅଛି ତ ପ୍ରଣୟ ଧଆନ । 

ଏହାକୁ ବାମାବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସତୀତ୍ବ 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜର ଏକ ସ୍ବାର୍ଥପର ସୃଷ୍ଟି । ମାନସିଂହ ପୁରୁଣା ପୋଥୁର ବିଧାନକୁ 
ବିରୋଧ କରି ବିଦ୍ରୋହର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ମାନସିଂହଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ବାହ୍ୟସମାଜର ବୃତ୍ତିଂଜୀବନରେ ପ୍ରବେଶକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇନାହିଁ । 

ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ତାଙ୍କର “ ଦୁଇଟି ତାରାର ଡେଣାଂ କବିତାଗ୍ରନ୍ଧର 
ନାରୀ” କବିତାରେ ନାରୀପୁରୁଷର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବାଇବେଲର ଆଦମ ଓ ଇଭ 
କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେଥରରେ ସେ ପୁରୁଷତାନ୍ତିକ ସମାଜର ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବିରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି ! ‘ ପ୍ରଭାବତୀର ଅଭିମାନ” କବିତାରେ ଯୁଦ୍ଧଭୁଇଁରେ ନାରୀର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ । 

ବାମାବାଦ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମାର୍କସବାଦୀ କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଭୂମିକା ଏକାନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସେ ନାରୀମୁକ୍ତିର ମହାନ୍‌ ନାନ୍ଦୀକାର । ବାମାବାଦିନୀ ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ ୍ଞା ୧୩୭ 


ସଚ୍ଚିବାବୃଙ୍କର ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା ରଚନାଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ଵକ ଭାବେ ଆଲୋଚନା 
କରି ତାଙ୍କ ପୁରୋଗାମୀ ବାମାବାଦୀ ସୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଉଦ୍ଧୂତାଂଶରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ବାମାବାଦର ବୀଜ ନିହିତ ଅଛି । “ ନିଜ 
ପ୍ରତିଭାକୁ ବଡ଼ କରିବାପାଇଁ ତୁମକୁ ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ମହତ୍ତର ପ୍ରତିଭାପାଇଁ ଅଭିସାର କରିବାକୁ 
ପଢ଼ିବ । ସମସ୍ତଙ୍କଠୁ ଲୁଣ୍ଠନ କରି ତମକୁ ସଞ୍ଚୟ କରିବାକୁ ହେବ । ତମେ କେତେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ନିଜର କରିବ, ପୁଣି କେତେ ଲୋକଙ୍କର ନିଜର ହେବ । ତମେ ହେବ 
ସ୍ଵୟଂବର, ତମେ ହେବ ସହସ୍ର ଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା । ତମର ସମାଜ, ତମ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା 
ତମର ସତୀତ୍ଵ ସମସ୍ତେ ପଛରେ ପଡ଼ିରହିବେ । ତମେ ହେବ ଚିର କଳଙ୍କବତୀ । 
ତମକୁ ଦେହ ଦେଇ, ଦେହାତୀତର ଚିନ୍ତା ଦେଇ ଅଚିନ୍ତନୀୟର, ଆଉ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଇ 
ସ୍ଵପ୍ନାତିରିକ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଭ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ତମର ଦେହ, ମନ, ଯୌବନ, ସତୀତ୍‌- 
ତମର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ଯଜ୍ଞବହ୍ିରେ ଆହୁତି ପଡ଼ିବେ ।” ଏହା ହିଁ ତ “ ନଷ୍ଟ 
ନାରୀ” ର କବୟିତ୍ରୀ ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ସମଗ୍ର ସ୍ଵର | ଯେପରିକି କବି 
ରାଉତରାୟ ˆ ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରସେଲଙ୍କ ଅନୁସ୍ୃତିରେ ବିବାହକୁ ଯେପରି 
“| egal Prostitution? କହିଛନ୍ତି, ତାହା ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ | ରାଉତରାୟଙ୍କ 
' ପ୍ରତିମା ନାୟକ” କବିତା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଧୁସରଧୁମଳ ଧ୍ବାନ୍ତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଏକ 
ନୈରାଶ୍ୟବିଦୀର୍ଣ୍ଚା କର୍ମଜୀବୀ ତରୁଣୀର ବାସ୍ତବ ଜୀବାନାଲେଖ୍ୟ | ଏଠି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆମେ ପ୍ରଥମ କରି ବାସ୍ତବ ନାରୀର ପରିଚୟ ଲାଭ କଲୁ । ତାଙ୍କର ' ଅଳକାସାନ୍ୟାଲ” 
କବିତାରେ ସେ ନୂଆଖାଲିର ଶ୍ଳଶାନିତ ଭୂମିରେ ନାରୀର ବାସ୍ତବତାକୁ ଠାବ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର “ ଶରୀର ସଙ୍ଗୀତ” ‘ମୁକ୍ତି ୧”,  ମୁକ୍ରି- ୨”, ‘ ଭିନନଦେଶୀ” | ଅଂଗାର ଆଦି 
କବିତା ସବିଶେଷ ସ୍ମର୍ଭବ୍ୟ । ସତ୍ୟଆମ୍ବ ସାରଳା ମହାଭାରତର ମିଥ୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ବାମାବାଦୀ କବିତା, ଅଙ୍ଗାରରେ ନାରୀର କାରୁଣ୍ଯ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିପୁବୀ ଅଙ୍ଗୀକାର 
କବିଧର୍ମକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାଇଛି । ' ଭାନୁମତୀର ଦେଶରେ ପଲ୍ଲୀସହ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ 
କାବ୍ୟନାୟିକାର ଆଧୁନିକ ସୃଷ୍ଟି ବାମାବାଦ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ । ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟଙ୍କର “ ମଶାଣିର ଫୁଲ ବା “କେହି ନୁହେଁ” ଆଦି ଗଳ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ! 

ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ' ଅଳକାସାନ୍ୟାଲ? କବିତା ଆଧୁନିକ ପରିବେଶରେ ନାରୀର 
ମୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପରିଚାୟକ | ଏ କବିତା ପଛରେ ଏଲିୟଟଙ୍କ The Wastale ର 
Typist girl ଚରିତଟି କ୍ରିୟାଶୀଳ | ତଥାକଥୁତ ପ୍ରେମିକଟି ସହିତ ଯୌନସଙ୍ଗମ ଚରିତାର୍ଥ 
ହେବା ପରେ 7)pist ପା ଭାବୁଛି 

Hardly conscious of her departed lover 

She allowed one half formed thought to pass 
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୧୩୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


| am glad that now its over. 

ଯୌନଯାନ୍ତିକତା ସେଥପ୍ରତି ନାରୀର ଅନାସକ୍ତି ଭିତରେ ବାମାବାଦୀ ଯୁଗର 
ପ୍ରକୃତ ପରିବେଶ ପରିସ୍ତୁଟ । 

ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ  ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୂଡ଼ି'ରେ ଏକ ବାରବଧୂ ମଧ୍ଯ ନିଜ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ବୋଧ ଖୋଜି ହେଉଛି । ଏ କବିତା ସ୍ପିତିବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟର ପରିଚୟ | ଏ ଯୁଗର 
ଆଦର୍ଶହୀନତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କର ୮ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ” କବିତା ବି ଏକ 
ସ୍ପିତିବାଦୀ କବିତା, ଯହିଁରେ ମାଷ୍ଟାଣୀର ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜର ଜୀବନ ସମିତି ଅଙ୍କିତ | 

କଥାୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ‘ନୀଳ ମାଷ୍ଟରାଣୀ' ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଗଳ୍ଧ | 
ଏହାର ଜାତି-ନିରପେକ୍ଷ ପ୍ରେମ ଓ ତଜନିତ ସମସ୍ଯା ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ' ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀ ଜିଲି ଓ ବିଲିଙ୍କ 
ସାହୁକାର କର୍ତ୍ବକ ଉପଭୋଗର ଯେଉଁ ଶୋଷଣଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ନାରୀର 
ପ୍ରକୃତ ବିଡ଼ମ୍ବଭିତ ନିୟତିର ପରିଚାୟକ । ତାଙ୍କର ' ଜୟକୀଚକ” ଗଛରେ ପାଶବିକ 
ଉପଭୋଗ ପରେ ନାରୀକୁ କିପରି ଜଘନ୍ୟ ଭାବେ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଏ, ତା'ର ଚିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପିତ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି “ନାରୀର ମନ” ଶୀର୍ଷକ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵର 
ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରିଛନ୍ତି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଆରଣ୍ୟକ” ଗଛରେ ନାରୀମାଂସର ଭୋଜି 
ଏକ ଅକଳ୍ିତ ପାଶବିକତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏକ ଗଳ୍ପରେ 
ଆଗାମୀ ୧୦୦ ବର୍ଷ ପରେ ଖାଦ୍ଯ ଭାବେ ନାରୀର ବବ୍ରେଷ୍ଟରୋଷ୍ଟଂ ଇତ୍ଯାଦି 
ପରିବେଷିତ ହେବ ବୋଲି ପରେ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ! ଏ ସବୂ ପଛରେ ରହିଛି ଶିଳ୍ପ 
ଓ ଶିଳୋତ୍ତର ଯୁଗର ନଗ୍ନବିଭତ୍ସତା ଏବଂ ସଭ୍ୟତାର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ନିୟତି । ଅଖଳମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ସୁରୁଚି ଓ ସୁନୀତି” ଗଛରେ ଏକ ବଧୂର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିଦ୍ରୋହୀ ମନୋଭାବ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି | ବଧୂଟି ଶାଶୁର ଗୋଡ଼ ଘଷିଦେବାପାଇଁ ଆଦୌ ଇଚୁକ ନ ହୋଇ 
ନିଜର ତଥାକଥୁତ ଉିଦ୍ଧତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ଧବୋଝକୁ ମୁଣ୍ଡାଇବାକୁ 
ସେ ନାରାଜ । ମହାପାତ୍ର ନୀନମଣି ସାହୁଙ୍କ ' ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଏକ ସ୍ମିତିବାଦୀ 
ଗଳ, ଯହିଁରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ପାପପୁଣ୍ୟର ବିଚାରଧାରାର ଆପେକ୍ଷିକତା 
ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି; କିନ୍ଧୁ ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏହି 
ଯୁଗରେ ରଚିତ “ ଅମଡ଼ାବାଟ” ଉପନ୍ୟାସରେ ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତନର ପ୍ରାକପ୍ରଭାତର 
ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ । ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ ନରକିନ୍ଧର' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର 
ଭିନ୍ନ ମାନଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ସୁଦୀର୍ଘ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସହିତ ୧୯୮୦-୮୫ ପରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ପର୍ବରେ ବାମାବାଦର ସଚେତନ ଅଭିଯାନ ପରିଲକ୍ଷିତ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତନ୍ତ ୍ଞା ୧୩୯ 


ହୁଏ । କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ଏକାନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ସଷ୍ଟିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀଲେଖନୀ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଏହା ଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବାମାବାଦର ଇତିହାସ ପର୍ଦ୍ଯାଲୋଚନା କଲେ 
ଇତିହାସର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଆତୃପ୍ରକାଶ କିପରି ବିଡ଼ମ୍ଭିତ 
ହୋଇଛି, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଭଉଣୀ ଜଣେ ଦକ୍ଷ 
ନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ; ମାତ୍ର ତାଙ୍କୁ ସେଥିପାଇଁ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ମିଳୁ ନ ଥିଲା । 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କୌଣସି କୌଣସି ଲେଖୂକାକୁ ପୁରୁଷ ନାମ ବ୍ଯବହାର କରି 
ଲେଖୂବାକୁ ହୋଇଥିଲା | ଆଜି ଏ ପ୍ରକାର ପରିସ୍ଥିତି ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ନାରୀଲେଖନୀ ପ୍ରତି 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନାସ୍ଥା ରହିଛି ! ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀର ଏ ଦୟନୀୟ ସମିତିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି କବିୟିତ୍ରୀ ପ୍ରୀତିଧାରା ସାମଲ ତାଙ୍କର ' କବିତା ଲେଖୁଲା ବୋଲି” କବିତାରେ । 
( ପ୍ରତିବେଶୀ-ଅକ୍‌୍ଟୋବର ଡିସେମ୍ବର ୨୦୧୬ ପୂ୩୧ ୨ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) ପୁରୁଷ ପରି 
ନାରୀ ମଧ୍ଯ ଯୁଦ୍ଧ, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜ, ଶ୍ରମିକ, ଚାଷୀ ଆତୃହତ୍ୟା, ବିସ୍ଥାପନ 
ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିତା ଲେଖୂପାରେ, ଏହା ପୁରୁଷଦ୍ଧାରୀ ଆପାତତଃ ଅସମର୍ଥିତ । 
ତା'ର କ୍ଷେତ୍ର କଂଣ ? 

ଏ କ୍ଷେତ୍ର ତା'ର ନୁହଁ 

ସେଠି ତା ପ୍ରବେଶ ନିଷେଧ 

ତା” ବିଷୟ ପ୍ରେମ 

ସେ ପୁଣି ଲଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ଭାବରେ 
ଦେହର ଦେହଳି ହିଁ ତାର ସ୍ଵରାଜ୍ୟ | ତାହା ହିଁ ତା'ର ସୀମିତ ପୂଥୁବୀ । ଲୁହ ଲହୁ 
ଭିତରେ ସେଇଠି ସେ ଅବସ୍ଥାନ କରିବ । ସେ ପ୍ରତିବାଦର କବିତା ଲେଖୁବା ଠିକ୍‌ 
ନୁହେଁ, ଅସମ୍ଭବ | ପୁରୁଷ ପୂର୍ବରୁ ଏବୁ ଲେଖୂଲେ ତା” ବିରୋଧରେ ଫତୁଆ ଜାରି 
ହେବ, ତାକୁ ବଦନାମ କରାଯିବ । ନାରୀମାନେ ଆଜି କିନ୍ତୁ ନିର୍ଭାକତାର ସହିତ ପ୍ରେମ 
ଓ ଇଶ୍ଵରଠାରୁ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବିପୁବ ସବୂ କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏକ ଆଗ୍ନେୟ ଅଙ୍ଗୀକାର ସହିତ; 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ନିଜତୃବ ଓ ନିଜସ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରେ ସମାଜ । 

ନାରୀମାନେ କ”ଣ ଲେଖୁପାରନ୍ତି ଏତେ ଭଲ କବିତା 
ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖ ଦେଉଥବେ ପୁରୁଷ କବି 

ଏହା ୨୦ ୧୭ରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ଉପଲବଧ୍ବ । ତଥାପି ଆମର କବନକଯୟିତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
କଣ୍ଠରେ ବାମାବାଦର ସ୍ଵର ଖୁବ୍‌ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଓ ଶାଣିତ ରୂପ ଆହରଣ କରିଛି, ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଲେଖୁକାଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ 
କରିହେବ | 
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୧୪୦ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


ବାମାବାଦୀ କାବ୍ୟଚେତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବାଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କବୟିତ୍ରୀ ହେଲେ 
ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ( ୧୯ ୫ ୨ ) । ଏକ ମାର୍କସବାଦୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଏବଂ 
ଉତ୍ତର-ଅଶୀରେ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତୁପ୍ରକାଶ କରି ସେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ସାତଟି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର 
ପ୍ରଣେତା ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ( ୧) ଅବ୍ଯକ୍ତ ଆତ୍ପୀୟତା, ( ୨) 
ଅସତୀ ( ୧୯୯୩), (୩) ନିଃଶବ୍ରେ (୧୯୯୪), (୪) ଅତିଥ (୧୯୯୭), 
(୫) ପୂର୍ଵତମା ( ୨୦୦୨), (୬) ଝିଅ ପାଇଁ ଝର୍କାଟିଏ ( ୨୦୦୫) ଓ (୭) 
ନଷ୍ଟନାରୀ ( ୨୦୦ ୭) | ଅପର୍ଣ୍ଣା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅମୂତା ପ୍ରୀତମ୍‌ ଓ କମଳା ଦାସ । 
ତାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ କେହି କେହି ବାଂଲାଦେଶର ବାମାବାଦୀ 
ଲେଖକା ତସଲିମା ନାସରିନଙ୍କ କଥା ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ତେବେ ତସ୍ଲିମା ଅପର୍ଣ୍ାଙ୍କ ଠାରୁ 
ବୟଃକନିଷ୍ଠା ଓ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ପୂର୍ବରୁ ଅପର୍ଣ୍ଠ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରି 
ସାରିଥିଲେ | ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ କବିତା କେବଳ ବାମାବାଦର ସ୍ଟଲୋଗାନ ସୃଷ୍ଠି କରିନାହିଁ, ନାରୀ 
ଅସ୍ପିତାର ବ୍ୟାପକରେ ଉପଲବ୍ଧର ସଂକେତ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସର୍ବତ୍ର ବିସ୍ମୟ ଜନକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ତାହା ଯେତିକି ବୈପୂବିକ ସେତିକି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକତାର 
ପ୍ରକାଶକ | ସ୍ପଥିତିବାଦରେ ଯାହାକୁ (Authentic Self) ସଂସିବଵ୍ି ସତ୍ତା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି, ସେ ତାହାର ମନୋଜ୍ଞ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତାର ଛତ୍ରେ 
ଛତ୍ରେ | ଦେହ ଓ ଦେହୋତ୍ତର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମ୍ବନ୍ଧସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ଜଣେ ନାରୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଦେହକୁ ନେଇ ସେ ଯେପରି ଦୂଃସାହିକ ପ୍ରେମଶୀଳତାର 
ଶକ୍ତ ଓ ଆସକ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅପୂର୍ବ ଓ 
ଅକ୍ଷରଶଃ ଅତୁଳନୀୟ । ବାସ୍ତବତା ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏକ ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ ସୃକ୍ଷ୍ 
ସଂକେତଗର୍ଭିତା ଆହରଣ କରିଛି | ହୁଏତ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍ଙ୍କ ଶରୀର 
ରହସ୍ୟବାଦ ( sh mysticism )ର କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ | ପୁରୁଷର ଶୋଷଣ 
ଲିପ୍ସା, କାପୁରୁଷସୁଲଭ ନୀଚ, ସଂକୀର୍ଣତତା ଆଦିକୁ ସେ ଅତି ନିର୍ଭୀକଭାବେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ତା ସହିତ ରହିଛି ନାରୀର ଅସହାୟତାର ଉପଲବ୍ଧ ଓ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରୂପେ 
ବିପୁବଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଚାରଣର ଅଗ୍ନିସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ | 

ଅତିଥ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅପର୍ଣ୍ଠାଙ୍କ ପରିଚୟ ଦେଇ କୁହାଯାଇଛି, “ ସମକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ଏକ ଛଳନାହୀନ, ନିର୍ଭୀକ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
ବାମାବାଦୀ' ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହେଉ କିମ୍ଭା ସମାହିତ ପ୍ରେମାନୁଭବର ମୁଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ହେଉ, ନାରୀତ୍ଵର ଏଇ ଦୁଇ ପରସର ବିରୋଧୀ ଭାବକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ତାଙ୍କର 
କବିତା ସମାନ ଭାବରେ ଶାଣିତ ଓ ମୁକ୍ତ । ଗାଢ଼ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କବିତା 
ରଚନା କରିବାରେ ଅପର୍ଣ୍ଣା ସ୍ବ-ପିଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଷରେ ବେଶ୍‌ ଅଗ୍ରଣୀ, ନିଃସଂକୋଚ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତନ ଜ୍ଞା ୧୪୧ 


ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦିଗରୁ ସେ ଏକ ବିଦ୍ରୋହୀ କାବ୍ୟସ୍ବର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏ । 
ଶବ୍ଦର ତୀକ୍ଷମତା, ମିତବ୍ୟୟିତା, ଭାବସ୍ବହଚୁତା ଓ ଛନ୍ଦମୟ ପ୍ରସରଣଶୀଳତା ତାଙ୍କ କବିତାର 
କଳାଧର୍ମ । 

କିନ୍ତୁ ମୁଁ କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକମତ ଯେ ଅପର୍ଣ୍ଣା 
ବାମାବାଦୀ ଭାବେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ନୁହନ୍ତି, ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ । ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ କିନୁ  ବାମାବାଦୀ” କବି ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିବାକୁ ଯାଇ “ଅତିଥ” 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ‹ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ବାମାବାଦୀ”' ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି- ସେଥିରେ 
ଟିନ୍ତା ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ଯରେ ଅସାବଧାନତା ବଶତଃ ଭ୍ରାନ୍ତି ରହିଯାଇଥିବା ମୋର 
ମନେହୁଏ, କାରଣ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସତ୍ବିପୃବ ଓ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵରକୁ 
' ପ୍ରଗତିଶୀଳ” କୁହାଯାଏ ଓ ଏ ସ୍ଵରକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବାକୁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରୁଥବା ପ୍ରତି 
ସ୍ଵରଟିକୁ କୁହାଯାଏ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାମାବାଦୀ କାବ୍ଯସ୍ଵରର ରୂପକାର 
ଭାବେ ଅପର୍ଣ୍ଣା କଦାପି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ନୁହନ୍ତି, ବରଂ ପ୍ରଗତିଶୀଳ | ( ଅପର୍ଣ୍ଠା ପୂର୍ଣ ତମା- 
ପଲ. ୧୭୮) 

“ନଷ୍ଟନାରୀ” ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଅର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି । ନଷ୍ଟ ବିଶେଷଣ ଏଠି 
କଳ୍ପନାତ୍ସକ ଓ ବିରୋଧାଭାସମୁଳକ | ନଷ୍ଟନାରୀର ଅପଥ ବିପଥ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ 
ଉତ୍ତରଣପ୍ରୟାସୀ ନୂତନ ସକାଳର ସ୍ଵପ୍ନଚାରିଣୀ ଆତ୍ସସତ୍ତା । ' ନଷ୍ଟ” “ଭ୍ରଷ୍ଟୀ ନୂହେଁ, 
ଏକ ଜନ୍ମାନ୍ତରର ପ୍ରତିଭୂୁ । 

ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟକୃତି “ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆତ୍ସୀୟତା”ର ମୁଁ କବିତା ତାଙ୍କ ବୈପୁବିକ 
ଆତ୍ସଜିଜ୍ଞାସା ଓ ବାମାବାଦୀ ବୈପ୍ଲବିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗୀକାରକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ 
ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କରେ ନାରୀ ପୁରୁଷର ବିଡ଼ନ୍ବିତ ଆପେକ୍ଷିକତାକୁ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ନାରୀସତ୍ତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯର ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ତାହାକୁ 
ଆତ୍ସସସେତନ କରାଇବା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସ୍ତୀ ଅର୍ଵାଙ୍ଗିନୀ ହେଲେ ହେଁ ଅଭିଶପ୍ତ 
ଅର୍ଵାଂଶ ନୁହେଁ, ବସୁ ନୁହେଁ କି ଅନ୍ୟନୁହେଁ ତେବେ ସକ୍ରିୟ ସଚେତନତା ଏକ ସାର୍ଥକ 
ଉନ୍ମୀଳନ । ତାଙ୍କ ସ୍ଵରର ଉଗ୍ରତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ- 

ଆହା / ଅଜ୍ଞତାର ହୀନମ୍ମନ୍ୟତାର 
ଅନ୍ଧକୂପରେ 

ଆଜନ୍ସ ପାଳିତ ମୁଁ 

ସବୁବେଳେ / ଖୁସି ଖୁସି ମନରେ 
ତୁମରି ଅଭିରୁଚିରେ 

ତଉଲି ନେବାକୁ 
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୧୪୨ ୩ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ନ 


ତୁମ ହାତକୁ ଟେକି ଦେଇଛି 
ଏଇ ଦୁର୍ଲଭ ନାରୀଜନ୍ସ 
ସ୍ପର୍ଶମଣି ପରି ଏଇ ଦେହକୁ 
ସାମାନ୍ୟ ଖଣ୍ଡେ 
ତାଜା କଟା ମାଂସ ପରି । 
ଅପର୍ଣ୍ଣା କବିତା ବହୁ ସୁକ୍ଷୁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 
ବାହୁଲ୍ୟ ଭୟରୁ ଏଠାରେ କେତୋଟି କାବ୍ୟଛତ୍ରକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି, ତା' ଭିତରୁ ତାଙ୍କର 
ପରିଚୟ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ ! 
୧) ପୁରୁଷଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ 
ସବୁ କଥାରେ ମୁଣ୍ଡ ଟୁଙ୍ଗାରୁଥୁବା 
ଏବଂ ପାଗ ଅନୁସାରେ ରଙ୍ଗ ବଦଳାଉ ଥବା 
ଜୀବଟିର ନାଁ ଏଣ୍ଡୁଅ 
ଗତକାଲି ଦେଖଥଲି 
ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳା ଶୋଭିତ / ଗୈରିକ ରୂପରେ ତାର 
କେଉଁ ଏକ ଧର୍ମସଭା 
ଅଳଙ୍କୃତ କରିଥବା ବେଳେ (ଏଣୁଅ- ଅସତୀ) 
୨) ଭାରତମାତାର ରୂପ କଳ୍ପନା 
ଢାଙ୍କି ପାରୁ ଯଦି / ସ୍ଥନର ନଗ୍ଧତା ତୋର 
ନର ମୁଣ୍ଡ ମାଳେ 
ନଗ୍ନ ଜାନୁ ଯୌବନ 
ଆଚ୍ୁାଦିତ କରିପାରୁ ଯଦି 
ଅସଂଖ୍ୟ ମଣିଷଙ୍କ / ଛିନ୍ନ ହସ୍ତ ଜାଲେ 
ବଳି ପଡ଼ିବା ଆଗରୁ 
ବଳି ପକାଇ ପାରୁ ତୁ ଯଦି 
କୋଟି କୋଟି ମଦାନ୍ଧ ପଶୁଙ୍କୁ 
ତୋର ନଗ୍ନ ପାଦତଳେ 
ହୁଏତ ଭୟରେ ତେବେ 
କାହାରି କଣ୍ଠରୁ ଥରେ 
ମାଂ ଡାକ ଆସିବ ବାହାରି | (ମୋ ଝିଅକୁ ନିଃଶବ୍ଦରେ) 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞା ୧୪୩ 


୩) ନାରୀର ଶକ୍ତିମୟୀ ରୂପ 
କ”ଣ ଡରୁଛ କି ? 
ମୋ କେଶ ଫିଟିଗଲେ 
ଉପୁଡ଼ି ପଡ଼ିବ କେତେ ଦୁଃଶାସନ ବାହୁ 
ମୋ ବାସ ଫିଟିଗଲେ 
ଶୂଳବିଦ୍ଧ ହେବ କେତେ ମହିଷାର ବୁକୁ 
ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ଣଗାର ଡେଇଁଗଲେ 
ଭସ୍ପୀଭୂତ ହୋଇଯିବ କେତେ ସୃର୍ଣ୍ଚ ଲଙ୍କା 
(  ନଷ୍ଟନାରୀ” କବିତା ସଂକଳନର ଦୂଇଟି କାବ୍ୟଛତ୍ର |) 


୪) ନଷ୍ଟନାରୀର କବିତା / ମେଲା ମୁକୁଳା 
ଦେହମନର / ବଖାଣୀ ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଲୁଚି ଥବା / ନଗୁଧାର ଛୁରୀ ପରି 
ସକଳ ଆନୁଷ୍ଠାନିକତାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବାର 
ତୀକ୍ଷ୍ମ ନିରବତା । 
୫) ସତ କହିଚି 
ପ୍ରତିବାଦ ଜି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ନୁହେଁ 
ଆମନ୍ତ୍ରଣ ସମର୍ପଣ ରମଣରେ ଥାଏ ନଷ୍ଟ ନାରୀ 
ବଡ଼ ସାହସରେ 
ସେ ଇତିହାସର ପ୍ରତିକୂଳରେ 
ଦୀର୍ଘପଥ ଅତିକ୍ରମି 
ଏକୁଟିଆ ଚାଲି ଚାଲି ଯାଏ 
ନିସଙ୍ଗ ସୁଖ ସକଳ ବିରୋଧରେ 
ସଭ୍ୟତାର ଚୁକ୍ତିନାମା 
ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ହେବା ଆଗରୁ 
ଥିଲା ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ୃହୀନ କବିତାର / ମଧୁକ୍ଷରା ଭୂମି 
ସେଇଠି ସେ ଆପଣାକୁ ପାଏ | 


୬) ନାରୀ ମାଂସ ଲୋଲୁପ ପୁରୁଷ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ- 
ଦେହ କଣ ଜାଣିବା ଆଗରୁ 
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୧୪୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ପିତା ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଭକ୍ଷଣ କରେ 

କନ୍ୟାର କିଶୋରୀ ଦେହ 

ପାଞ୍ଚ କି ପଚାଶ ବର୍ଷ 

ବୟସର ଭେଦ ନ ଥାଇ 

ନାରୀ ଖାଦକ ହେଉଛି 

ପୁରୁଷର ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ ପରିଚୟ 

ପୁରୁଷ ପାଇଁ 

ନାରୀର ମନ ଆତ୍କା ଚେତନା ବୋଲି 

କେବେ କିଛି ନ ଥୁଲା କି ନାହିଁ 

ସେ କେବଳ ତାର ଭୟଙ୍କର 

କ୍ଷୁଧତ ପୁରୁଷାଙ୍କ ଆଗରେ 

ଗୋଟାଏ ଦେହର ଥାଳିରେ 

କିଛି ସଜ ରକ୍ତ ମାଂସରେ 

ମହମହ ଯୌବନର ସ୍ଵାଦ (ଏଥର ଉଝାଳି ନିଅ କୂଅ) 
୭) ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳେ 

ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ବଗିଚାରେ 

ନାରୀମାନେ ଫୁଲ ହୋଇ ଫୁଟନ୍ତି 

ହତ୍ୟାର ତାଜା ରକ୍ତର ରଙ୍ଗ ପରି 

ନାରୀମାନେ ଫୁଲ ହୋଇ ଫୁଟନ୍ତି 

ଲାଲ୍‌ ଧର୍ଷଣର ବୀଭସ୍ଥ କାମନା ପରି 

ନୀଳ ରଙ୍ଗର ଅସଂଖ୍ୟ ନାରୀ (ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ନାରୀ) 
୮) ଏଥର ଯିବାକୁ ଦିଅ 

ମତେ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେବ 

ବିଦୁୂଷୀ କନ୍ଯାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 

ଇଛଚ୍ଛାମତୀ ଜାୟାଙ୍କର ଦେଶ 

ଓ ମନସ୍ବିନୀ ଜନନୀଗଣଙ୍କ ପୃଥିବୀ 

ବହୁମୂଲ୍ୟ ପୁରୁଷଟିଏ କ୍ରୟ କରି 

ଆତ୍କାର ପ୍ରୀତି ସ୍ଵୀକୃତି ହୀନ 

ଏ ଅଭିଜାତ ଦେହ ଦାନ 

କି କ୍ଲାନ୍ତି କର | (ଯିବାକୁ ଦିଅ) 
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୯) ମୋତେ ବାରଣ ଥୁଲା 
ନିଜର ସଫା କଣ୍ଠରେ କଥା କହିବାକୁ 
କୋମଳ ଇଚ୍ଛାର ବାଲିଘରଟିଏ ତୋଳିବାକୁ 
ଅନାବିଷ୍ପତ କୌଣସି ଛପ୍‌ସିତ 
ପଥରେ ପାଦ ଥୋଇବାକୁ ( ଦୁଇକୂଳ-ଅସତ୍ୟ) 


' ଅସତୀ” କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ନର ମୁଖବନ୍ଧରେ କବି କହିଛନ୍ତି, ସତ୍ୟ ଏବଂ ଶିବ-ସମନ୍ଵୟରେ 
ଯଦି ସୁନ୍ଦରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ, ତେବେ ସମସ୍ତ ଅକଲ୍ୟାଣର ହେତୁ ଏଇ ଅସତୀମାନେ 
କାହିଁକି ଏପରି ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରାଣ ବିଞ୍ଚ ଦେଉଥାନ୍ତି ଜେଲଖାନାଠୁଁ ମଶାଣିର 
ପାଉଁଶଗଦା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ପାପପୁଣ୍ୟ, ମଙ୍ଗଳ ଅମଙ୍ଗଳର ଭିନ୍ନ ପରିଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ 
କାହିଁକି ଏମାନେ ମଣିଷର ଦମ୍ଭିଲା ବେକକୁ ବାରମ୍ବାର ନୂଆଇଁ ଦେଇଥାନ୍ତି ନୀରବ 
ଅନୁଶୋଚନାରେ ? ମୋ ଭିତରର କେଉଁ ସତ୍ତାଟିକୁ ଚିରନ୍ତନୀ ନାରୀ ବୋଲି ଆଦର 
କରିବି ମୁଁ ୨? ଚରାଚରର ସମ୍ମାନ ଓ ପ୍ରଶଂସାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହେଉଥିବା ସତୀଟିକୁ ନା 
ବୁଜୁଳାଏ କଳଙ୍କ ଓ ଲାଞ୍ଚନାକୁ ଛାତିରେ ଧରି ତଳକୁ ମୁହଁ ପୋତି ହସୁଥବା ଅସତୀଟିକୁ 
ମୁଖାନୁଶ୍ରତି ପାପପୁଣ୍ୟ ନୀତିଅନୀତିର ଉର୍ବ୍ବରେ । ପରକୀୟା ପ୍ରେମକୁ ବି ଏକ ନାରୀ ମୁକ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରୁଛି । ଅସତୀ ହେବାରେ ଦୁଃଖ ନାହିଁ, କବି କହୁଛନ୍ତି- 

କ”ଣ ହୋଇଗଲା ସେଠୁ 

ମତେ କଲବଲ କରୁଥିବା 

ଯେତେ ସବୁ ସୁବିଧା ଭୋଗୀଙ୍କ ପାବନ ବୈକୁଣ୍ଠ ଛାଡ଼ି 
କେଉଁ ଏକ କୋରକିତ କଦମ୍ବ ମୂଳରେ 

ମୁଁ ଯଦି ମୋ ଖୁସିରେ 

ରାତିଟିଏ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁଖେ ବିତାଇଲି । 

ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ନାରୀ ଏକ ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵମୟୀ ପୂର୍ଣତାର ନାରୀ | କୁଳଟା ରାଧାଙ୍କ ଭିତରେ 
ସେ ମୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରେମର ତପସ୍ୟାର ସିବ୍ଧି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସତୀ ଅସତୀର ପ୍ରଥାସିଦଧ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସେଠାରେ ଅକାମୀ ! 

ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ' କୁନିଝିଅ ପାଇଁ ଗୀତ ବା ଦେବୀ” ଇତ୍ୟାଦି କବିତା ମଧ୍ଯ ବାମାବାଦ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପ୍ରଥମ କବିତାଟିରେ ସେ କହୁଛନ୍ତି- 

ଏବେ ମୋତେ 
ମୋ କୁନିଝିଅକୁ 
କାଟି କୁଟି ସୁଆଦିଆ କରି 
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୧୪୬ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ 
ପରଷିବାକୁ ହେବ 
ତା ବାପାଙ୍କୁ 
ତା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ 
ରୁଚୁଥବା ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ 
- କୁନି ଝିଅ ପାଇଁ ଗୀତ 
ଦେବୀ” କବିତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏଥୁରେ ପୁରୁଷର ଅନ୍ଧ ଅହଂକାର ଓ 
ନାରୀପ୍ରତି ଅବଞ୍ଞାପୂର୍ଣ ମନୋଭାବର ଚମତ୍କାର ଚିତ୍ରଲିପିର ସଂକେତ ମିଳେ ଯେପରି- 
ନାରୀର ମୁକୁଳା ଜାନୁ ଯୌବନ 
ନ ଦେଖୁଲେ ଏମାନଙ୍କର ନିର୍ବୀର୍ଯ୍ୟଯୟଣ 
ନାରୀକୁ ଶକ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ 
ନାରୀକୁ ବାଜି ନ ରଖଲେ ଜୁଆ ଖେଳରେ 
ବିବସ୍ତ ନ କଲେ ସଭାରେ 
ଏମାନଙ୍କ ବାହୁରେ ଅଧର୍ମ ବିପକ୍ଷରେ 
ଅସ୍ତ ଧରିବା ପାଇଁ ବଳପାଏ ନାହିଁ । 
ଏହାର ମିଥ୍‌-ସଂପର୍କ ଅତୀବ ବିସ୍ୟପ୍ରଦ । ନିର୍ବିବାଦରେ ଅପର୍ଣ୍ଣା ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବାମାବାଦୀ ସ୍ଵର । 
ବାମାବାଦର ଆଉ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଆସକ୍ତ ସାଧ୍ୂକା ରୁନୁ ମହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଭିତରେ ବାଜେ ଝିଅ” ଓ ' ରାଧା ନୋଳିଆଣୀ” ଖୁବ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ବାଜେ ଝିଅ” ନାମକରଣ ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ' ଅସତ୍ୟ ବା ˆ ନଷ୍ଟନାରୀ” ପରେ ଏକ ସାହାସୀ 
ପରିକଳ୍ପନା | ବୈଷ୍ଣବୀୟ ମହାଭାବମୟୀ ରାଧାଙ୍କଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ରାଧାନୋଳିଆଣୀର 
ଭାବକଳ ଏକ ବାସ୍ତବାପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ସ୍ଥିତିବାଦର ଅନୁଭୂତିର ଜୀବନଯାପନ 
କରିବା ତାଙ୍କ କବିପଣର ଅନ୍ତର୍ଗୁଢ଼ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ! ସୁସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ଆଦିକନ୍ଦ 
ସାହୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, “ ଆମ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରାରେ ଏ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ରୁନୁ ମହାନ୍ତି କେବଳ ଗୋଟେ ନିରୋଳା ରାଗିଣୀ ନୁହନ୍ତି ବରଂ ଜଣେ ସ୍ୃପ୍ନମିଳ 
ଜ୍ଲିଓପାଟ୍ରା କିମ୍ବା ବାଧା ମାନୁ ନ ଥିବା ମାନିନୀ ରାଧାଟିଏ । “ ଗୋପଦାଣ୍ଡର ନିଛାଟିଆ 
ଖରାବେଳ ପରି! । ପ୍ରଥାବବ୍ ପାରମ୍ପରିକ ନୈତିକତାର ସେ ଧାର ଧାରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଉତ୍ତାପ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମମୟତାର ଜୀବନ ହିଁ ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ । ତଥାକଥତ 
ଚରିତ୍ରବୋଧ, ପାପପୁଣ୍ୟର ତରାଜୁ ତାଙ୍କଠାରେ ଅକାମୀ |! କଦମ୍ବର ରୋମାଞ୍ଚରେ 
ଶିହରିତ ତାଙ୍କର କବିତାବଳୀ, ଶ୍ୟାମଳ ଭାବାବେଗରେ ଏକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସୁନୀଳ 
ଦିଗନ୍ତ | * ବାଜେଝିଅ” କବିତାରେ ସେ କହନ୍ତି- 
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କ୍ରୋଉ ମୋର ପଣତ ଅଛି ଯେ 
ତୁମକୁ ଲୁଚାଇ ରଖୁବି ? 
ମୁଁ ନିଜେ ତ ଫୁଙ୍ଗୁଳା 
କୁଆଡ଼େ ନା କୂଆଡ଼େ ନିଜକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଛି ବୋଲି ତ 
ନାମଫଳକରୁ ନିଜ ନାଁ କାଟି 
ଲେଖୁ ଦେଇଛି ବାଜେ ଝିଅ 
ରୁନୁଙ୍କ ବାଣୀ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନବାଣୀ, ଆଚରଣ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ସବୁକିଛି ଏକ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି | ସ୍ଥିତିବାଦର ଆଦର୍ଶ ପରେ Essence 
ଅପେକ୍ଷା Existence ରେ ତାଙ୍କର ଆସ୍ଥା ବେଶି | ତାଙ୍କ ଦୁଃସାହସୀ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରର 
ଅନନ୍ୟ ଗୁଞ୍ଜରଣ ଏହିପରି- 
ଆଜି ମୋର ଉଲଗ୍ନ ରହିବାର ବେଳ/ କାହିଁ ମୋ ଘୁଙ୍ଗୁର 
ଆଜି ରାତିରେ ନାଚିବାକୁ ହେବ 
ଝୁମି ଝୁମି ଅଣ୍ତାଳିବାକୁ ହେବ 
ମଦଭାଟି, ମଧୁଶାଳ 
ଗାଇବାକୁ ହେବ ପ୍ରେମର ଗଜଲ (ବାଜେଖଝିଅ-ନାଦ) 
ନାରୀ ସମ୍ପର୍କିତ ନୈତିକତାର ପାରମ୍ପରିକ ଲକ୍ଷମଣରେଖାକୁ ଡେଇଁ ଯିବାରେ 
ଏପ୍ରକାର କବିତାର ବାମାବାଦ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ନାଗରିକା ନୁହେଁ, ନିଜକୁ ସେ ନାଗରୀ 
ପରିଚୟରେ ଖୋଜନ୍ତି । ପ୍ରେମପାଇଁ ହୋଇଉଠନ୍ତି ଜିଦ୍‌ଖୋର୍‌ । ଏହା ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନାରୀଧର୍ମ 
ନୁହେଁ | (ତମେ ଅଛ ବୋଲି-ଇସ୍ତାହାର ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ୨୦ ୧ ୬) ତାଙ୍କର ' ମୋହିନୀ!” 
ଏକ ଚମତ୍କାର କବିତା ( ପ୍ରତିବେଶୀ-ଅକ୍ଟୋବର-ଡିସେମ୍ବର ୨୦୧ ୬) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବାମାବାଦ ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନାସ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରେ | ତରୁଣୀମାନେ ନିଜର 
ତନୁଶ୍ରୀକୁ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ କରି ବିକଳାଙ୍ଗ କରିଦିଅନ୍ତି ପୁରୁଷର ଲୋଲୁପଦୁଷ୍ଷି । କହନ୍ତି- 
“We are not beautiful, we are not ugly, we are not human being” 
| ରୁନୁଙ୍କ କବିତା ଏକ ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ବିପ୍ଲବ ଓ ବାମାବାଦର ସାହସିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ସୁଚେତା ମିଶ୍ର ଆଉ ଜଣେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚେତନା ସମ୍ପନ୍ନ ବାମାବାଦୀ କବି | ଅବଶ୍ୟ 
ତାହା ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପରିଚୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରେମର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଆବେଗରେ ସେ ନାରୀତ୍ବର 
ଆଦିକଛ ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ “ ସଂପର୍କ” କବିତାର କେତେକ ପଂକ୍ତି ଏହିପରି- 
ଏଣିକି ବାନ୍ଧି ଦେବି ନିଜ ଆବେଗର 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ ତରଙ୍ଗ ସବୁ 
ମୋ କାରୁଣ୍ୟ ମୁକ୍ତ ହେବ 
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୧୪୮ ଏ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


ତମ ନିର୍ଲଜ ଇଚ୍ଛାମାନଙ୍କର ନଜରବନ୍ଦୀରୁ 
ଶୁଖୁଲା ସମୁଦ୍ର ଭଳି ବିଶାଳ ଅପନ୍ତରାଟିଏ 
ଜଳିବ ମୋ ସ୍ଥିତିରେ 
ମତେ ଲହୁଲୁହାଣ କରିବାର ଆନନ୍ଦ ତମର 
ମଲାଲୋକକୁ ଛୁଇଁଲା ଭଳି ଫେରୁଥବ 
ନିର୍ମମ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ( ସମ୍ପର୍କ ) 
ଦେହକ୍ଷୁଧାର ଜାନ୍ତବ ଉତ୍ପୀଡ଼ନର ପ୍ରତିକଳ୍ରେ ଏହା ନାରୀର ସ୍ବାଭିମାନୀ ସ୍ଵରର 
ସ୍ଵରୂପ ନାରୀ ବାହାରୁଛି” କବିତାରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
ସତୀଙ୍କ ମେଳରେ ଜାଗା ପାଇବ ବୋଲି 
ତୁଳସୀ ରୋପିଲା ଆଉ ପୂଜିଲା କେତେ ବର୍ଷ ଧରି 
କେତେ ବାଟ ଚାଲିଲା ନାରୀ 
ତା ପାଦ ତାକୁ ଚିହ୍ନି-ଲେନି 
ତାକୁ ମିଳିଥିବା ନାଁ ତାକୁ ଚିହ୍ନିଲାନି 
ଦୃଷ୍ଟପିଲା କବିତାରେ ନାରୀର ବିବର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବତାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରି ଅନନ୍ୟ ପଦାବଳୀରେ 
ସେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି- 
ଏ ସଂସାର 
ନାରୀର ସଂଜ୍ଞାକୁ ତାର ନଗ୍ଧତାରେ 
ତଉଲୁଛି 
ସେଇ କ୍ଷୋଭରେ ଏବେ ନାରୀ 
- ଖୋଲି ଫିଙ୍ଗୁଛି 
ନିଜ ଦେହରୁ ବସ୍ତର (ଦୂଷ୍ଟପିଲା) 
ନାରୀର ଦୟନୀୟ ନିଃସଙ୍ଗସ୍ଥିତି ତାଙ୍କ ' ସୁହାସିନୀ ସମ୍ବାଦ” କବିତାରେ ପ୍ରମୁ୍ଭ ହୋଇଛି- 
କରିପାରେନି ବିସ୍ତୃତ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ/ ତାର ଟଳମଳ ସ୍ଥିତି 
କେତେ କେତେ ଅନୁଚଚାରିତ ଆଘାତ 
ଶବ୍ଦ ଶୂନ୍ଯ ଆର୍ଁନାଦରେ କଲବଲ ପ୍ରାଣ 
ଓ ଏକ ଗୋପନ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ ତାର ସରିଯାଉଥବା ଦିନ 
ଆଜି କାଲି ସୁହାସିନୀ ଅଛି ସେଇ କୋଠରିରେ 
ଯେଉଁଠି ବନ୍ଦ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ତାର ଇହକାଳ 
କ୍ଲାନ୍ତିରେ ଝାଳରେ ଆବେଗରେ 
ବିବଶରେ ସେ ନିଦ୍ରା ଯାଇଛି । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ୍ଞା ୧୪୯ 


ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ନାରୀ ବାସ୍ତବତାର ରୂପ ଏହିପରି- 

ଦିନେ ନାରୀକୁ ମନା ଥଲା ବଜାର ଯିବାକୁ 

ଏବେ ସାରା ବଜାରକୁ ସେ ଉଠାଇ ଆଣି ପାରୁଛି/ ତୁମ ବୈଠକଘରକୁ 

ନାରୀ ସବୁ ବିକି ଦେଇ ପାରୁଛି/ ଖାଦ୍ୟ ପାନୀୟ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ 

କ୍ରିମ୍‌ ଲୋସନ କେଉଁ ନା କେଉଁ ଅନଟନରେ/ଥରେ ଥରେ 

ସେ ନିର୍ବିଘ୍ନରେ ବିକିଦେଇ ପାରୁଛି ତାର ଦେହ 

ତାର ମନ ତାର ସବୁ 

ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି ବାମାବାଦୀ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଵର । 

ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର “ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ” ( ୧୯୯୦) କାବ୍ୟ ସଂକଳନ ସମ୍ପକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି, ତାଙ୍କର ଶ୍ଲେଷଶାଣିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାମାବାଦର ପ୍ରକୃତ 
ଭୁମି ଓ ଭୂମିକାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଏ | ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, କବିତାରେ ସେ କହୁଛନ୍ତି- 

ତାର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟା/ଏତେ ଆଶାଆକାଂକ୍ଷା ଗୋଟେ କଣ 

ଅମୁକର ଝିଅ, ସମୁକର ସ୍ତୀ/ ସମୁକର ମାଆ ହୋଇ ରହିବ 

ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନା ଖୋଜା ଗୋଟେ କଂ ଣ 

ପୁରୁଷ ସମାଜର ଇଚ୍ଛାନୁସାରେ ନିୟନ୍ତିତ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ଜୀବନ 

ଅରଣ୍ୟର ଗଛବୃଛ ପରି ସେ ଅନାବନା ବଢ଼ି ପାରିବନି 

ସବୁବେଳେ ତା ଆଗେ ଆଗେ ରହିଛି ସମାଜର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା 

ବଗିଚାର କ୍ରୋଟନ ଗଛ ପରି 

ସମାଜ ତାକୁ କାଣ୍ଟଛାଣ୍ଡ କରି ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ବାଗେଇ ଦେବ 
କବି ତା'ର ଉଦ୍‌ବେଗପୂର୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ନାରୀଜୀବନର ନିୟତିର ରୂପ ଆଉ ପ୍ରଛନ୍ତ 
ରହିପାରେ ନାହିଁ । କବି ପୁଣି ନିଜର ଭାବନାର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରକାଶ କରି କହନ୍ତି- 

ତୁମେ ଚାହଁ ମୋର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଇଲାକା/ ହେବ ତୁମର ଆବାଦୀ 

ତୁମ ଅହଂକାରଠାରେ ନତଶିର/ବ୍ୟତିକ୍ରମେ ତୁମେ ହେବ 
ଗତିର ଜାହାଜ 

ମୁଁ ମୂତ ବନ୍ଦର / ଏବଂ ଅନାବାଦୀ 

ତୁମ ଅହଂକାର ଦେଇ ମୋତେ ଆୟତ୍ତ କରିବ 

ଏତେଟା ସୁଲଭ ନୁହେଁ ପ୍ରକୃତି 

ମୁଁ ପ୍ରୀତିରେ ପରମ ତୁମ ମାତାସମ 

ଅନାଦରେ ପ୍ରଳୟର ସାକ୍ଷାତ ମୂରତି । ( ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ-୩) 
ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ, ସୃଷ୍ଟି-ସ୍ପିତି-ପ୍ରଳୟର ସାର୍ବିକ ସଂକେତ, ମହୀୟସୀ ନାରୀ ସତରେ 
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କେତେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜର ଜୀବନ ଯାପନ ନ କରେ ? ଧରଣୀକୁ ଶ୍ୟାମଳ ସୁନ୍ଦର କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳୁଥିବା ନାରୀର ଜୀବନ କେତେ ଅପଦସ୍ଥ କେତେ ବେଶି କାରୁଣ୍ଯରେ 
ଧୁସର ବିବର୍ଣ୍ଣ ନଗ୍ଧ ବାଲିଚର ! କବି କହନ୍ତି- 

କେତେ ଦୟନୀୟ ତୁମର ଏଠି ଜୀବନ ଓ ଜିଇବା 

ତୁମେ ଚିରକାଳ କର୍ମ 

କର୍ରାର ଅଧୀନ ପରାଧୀନ ଚିରକାଳ 

ବାଲ୍ୟ ଯୌବନ ପୈଢ଼ତ୍ଵ 

ଅନ୍ୟର ଅନୁଶାସନ ଦ୍ଵାରା 

ବିଭକ୍ତ, କ୍ରୀତ, ବିକ୍ରୀତ 
କାବ୍ୟସ୍ବରରେ ଏ ଆଗ୍ଟେୟ ଜିଜ୍ଞାସା ଗିରିବାଳାଙ୍କ କବିତାକୁ କରିଛି ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭୂଷିତ । 

ବର୍ଷୀୟସୀ କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ବାମାବାଦିନୀ ନ ହେଲେ ହେଁ, ସାମୟିକ 

ଭାବେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ବରରେ ବାମାବାଦର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । 
ସେହିପରି ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ସାବିତ୍ରୀ ଉବାଚ” କବିତା | ଝିଅଟିର 
ପିତୃମାତ୍ୃଦତତ ନାମ ସାବିତ୍ରୀ । ଅଥଚ ପରିସ୍ଥିତିର ବିଡ଼ମ୍ଭନାରେ ଝିଅଟି ସେ ନାମ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତୀତ୍ଵର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ବହନ କରିପାରେ ନାହିଁ । ବାପା କାନ୍‌ସର 
ରୋଗୀ ଓ ମାଆ ବ୍ୟାଧୂ ପୀଡ଼ିତା ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ! ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ଭାଇର ଆଚାର 
ଆଚରଣ ସଂପୁକ୍ତିହୀନ । ତେଣୁ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତୀକ ବୁଢ଼ୀମା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତା'ର 
କାତର ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ସତୀତ୍‌ଵର ସଂଜ୍ଞା କଂଣ ? କାହିଁକି କିଏ ତା” ନାଁ ସାବିତ୍ରୀ 
ରଖୁଥିଲା ? ଆଜି ଯେ ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ବୟସର ପୁଞ୍ଜି ତା' ପାଖରେ ଏକମାତ୍ର ସାହାଭରସା । 
ତେଣୁ ସାବିତ୍ରୀର ଉକ୍ତି କବି କଣ୍ଠରେ ଏହିପରି ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ- 

ମୁଁ ସ୍ଵଳ୍ପ ଶିକ୍ଷତା ଝିଅ 

ନିମ୍ନବିତ କିରାଣି ବାପାର 

ମୁଁ ଆଉ କରନ୍ତି କ”ଣ ? 

ହାତୀ ନାହିଁ, ପାଟଛତି ନାହିଁ 

ପରିବାର ପାଇଁ 

ମୁଁ ଏକମାତ୍ର ଅନ୍ଧ ତନୟ (ସାବିତ୍ରୀ ଉବାଚ - ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ) 
ପୁରୁଷ ସହ ଆପେକ୍ଷିକତାରେ ଯୁଗେଯୁଗେ ନାରୀର ଜୀବନ ଖୁବ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜର, 
ନାରୀକୁ ବେଶି ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼େ । ଚେତନାର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ବହୁ 
ପୂର୍ବରୁ ଅସତର୍କ ଝଡ଼ରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ନ୍ତି ଜୀବନ ଅପନ୍ତରାରେ ଭେଟେ ସ୍ତୁପ ସ୍ତୁପ 
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ଅଶ୍ରଳ କାରୁଣ୍ଯ । ଅସହ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ବେଦନାରେ ଛଟପଟ କଲବଲ ହେଉଥିବା ନାରୀ 
ତଥାପି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ସାହସର ଆଲୋକପୁ୍‌ଞ୍ଜର ଅନ୍ତେଷା ରଖେ, ଢେଉଢେଉରେ 
ଡଙ୍ଗା ତା'ର ମେଲିଦେବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ପୋଷଣ କରେ । ସଦ୍ୟପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଛ 
' କବାକୁସୁମ ସଂକାଶଂ ର “ ସେଇ ସ୍ତୀ ଲୋକଟା” କବିତାର ଭାବଶବଳ ପଡ୍‌କ୍ତି ସବୁ 
ଏହିପରି : 

ସେଇ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟା 

ଏବେ ଫେରିଯାଉଛି 

ତାର ଆଜି ଶେଷଦିନ ଏଇଠି 

ନିଃଶ୍ବାସ ତାର ସଜ ହେଲାଣି 

ଚାଲିଯିବ ଏଥର 

ନାଉରୀ ନ ଥବା ଡଙ୍ଗାରେ ଚଢ଼ି 

ସମୁଦ୍ର ମଝି ସରିକି 
ତାଙ୍କର “ ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ” ଆଦି କବିତାର ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇ 
ପାରେ । 

କବୟିତ୍ରୀ ସରୋଜିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର “ମା” ନୁହେଁ ପତିତା'ର “ ଅଶରୀରୀର 

ପ୍ରଶ୍ନ' କବିତାଟିରେ ନାରୀର ଶୋଚନୀୟ ଦୁର୍ଗତିର ଚିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ବାମାବାଦ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ! ଆସାମର ଜଣେ ଇଞ୍ଜିନିୟର ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ଝିଅକୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ । 
ଦାଖତ୍ୟ କଳହର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିରେ ସେ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ହତ୍ୟାକରି ସତୁରିଖଣ୍ଡ କରି, ସେ ଖଣ୍ଡ 
ଖଣ୍ଡ ମାଂସକୁ ଫ୍ରିଜ୍‌ରେ ଲୁଚାଇ ରଖୁବାର ବିଭସ୍ସତା ଦେଖାଇ ପାରିଥଲେ । ଅଶରୀରୀ 
ସ୍ତ୍ରୀର ପ୍ରେତାତ୍ସାର ନରପିଶାଚ ସ୍ଵାମୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ 

ସତ କୂହ 

କେତେ ଖଣ୍ଡ କରି କାଟିଥଲ ମୋ ଦେହକୁ 

ସତୁରି ଖଣ୍ଡ ନା / ସତର ଶହ ଖଣ୍ଡ କରି 

ଆଉ ସଜେଇ ଦେଇଥିଲ ଫ୍ରିଜ୍‌ର ଥାକରେ 

ଯେଉଁଠି ମୁଁ ସଜାଇ ରଖୁଥୁଲି 

ତୁମ ପାଇଁ ଭଳିକି ଭଳି ସୁସ୍ବାଦୂୁକର ଖାଦ୍ୟ 

ଓ ଆଇସ୍‌ କ୍ରିମ୍‌ 
ପୁଣି ସେ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛି, ମୋର କେଉଁ ଅଂଶକୁ ତୁମେ ପ୍ରଥମେ କାଟିଥଲ ? ତୁମ ପାଇଁ 
ଅବିରତ ସ୍ସନ୍ଦନଶୀଳ ମୋର ହୁଦୟକୁ ? ନା ମୋର ହାତକୁ ? ଯେଉଁ ହାତ ଅସରନ୍ତି 
ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ଆଉଁସି ଦେଉଥୁଲା ତୁମକୁ, ତୁମେ କ୍ଲାନ୍ତ ଶ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଘରକୁ 
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ଫେରିବା ବେଳେ, ଯେଉଁ ହାତ ପରଶି ଦେଉଥଲା ଗରମ ଗରମ ଖାଦ୍ୟ । ନା ମୋର 
ଆଖୁକୁ ? ଯେଉଁ ଆଖୁ ତୁମ ବିନା ନିରନ୍ତର ଅଶ୍ରସ୍ବାନ କରୁଥଲା | ନା ମୋର କପାଳକୁ ? 
ଯେଉଁ କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁର ଝଟକୁ ଥଲା ତୁମର ସନ୍ତକ ହୋଇ | ନା ମୋର ପାଦକୁ ? 
ଯେଉଁ ପାଦ ଅଳତା ଓ ରୁପା ପାଉଁଜି ପିନ୍ଧି ଗୃହାଙ୍ଗନରେ ପ୍ରୀତିଝଙ୍କାରର ଅନୁରଣନ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା । 
କାରୁଣ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ନାରୀର ଅନ୍ତଃସ୍ବରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୁଡ଼ 
ଏହି ଅନନ୍ଯ ପଦାବଳୀରେ 
ନାରୀଟିଏ ଜାଣେନା 
ସମ୍ପର୍ତାର ମାନେ କଣ 
ନାରୀଟି ଜାଣେନା 
ସେଇ ସବୁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତତାରେ 
ସିଏ କେତେ ବେଶି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ପ୍ରବାସିନୀଙ୍କ ରାଶିରାଶି କବିତାରେ ପ୍ରଣୟର ଉପେକ୍ଷିତା ପ୍ରବର୍ଥିତା ଏକ ନାରୀର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାମଥତ ହୃଦୟର କରୁଣ ବେହାଗ ସତେ ଶ୍ରତିଗୋଚର । ତାହା ଯେପରି ଅନ୍ତର୍ମଗ୍ନ 
ସେହିପରି ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଓ ଭାବପ୍ରବୋଧକ । 
କବୟିତ୍ରୀ ପ୍ରଜ୍ଞାଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ' ପକ୍ଷୀଜନ୍ସ'ରେ ନାରୀଜୀବନର ପଥ ଓ ବେପଥୁର 
ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ ସ୍ଵର ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ସେ ଲେଖଛନ୍ତି- 
ବଧୁ ସାଜି ଅଳତାରେ ଚାଲେ 
ପୁଣି ଅଙ୍ଗାରରେ ଚାଲେ 
ଖଣ୍ଡାଧାର ପରେ ତୀକ୍ଷ 
ଦାଞ୍ଚତ୍ୟର ଚଲାପଥେ 
ସଂପର୍କର ସୂତାଖୁଅ ଧରି ଚାଲେ 
ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ରସିଂ ତାଙ୍କର “ଶାଢ଼ି” କବିତାରେ ଅନନ୍ଯ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ 
ପଦାବଳୀରେ ନାରୀଜୀବନର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଶାଢ଼ି ଫେରି ଯାଇପାରେ 
ନାରୀ ପାରେନା 
କାହିଁକି କେଜାଣି 
ମୁହାଁ ମୁହିଁ ଠିଆ ହୋଇ ପାରେନା 
ସହଜରେ 
ନିରାଭରଣ ଜୀବନ ଆଗରେ 
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ମାଟି ପାଣି ପବନ ଉତ୍ତାପ ଓ ତା ନିଜର 
ଆକାଶ ପାଖରେ 
ଆଜିର ବିବାହ ବଜାରରେ ନାରୀର ଉପେକ୍ଷିତ ଭୂମିକା, ତା'ର ମୁଲ୍ୟହୀନତାର 

ସ୍ୁଳ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ କବିତାରେ ଚମତ୍କାର ରସସିଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ 
କରିଛି । ଇନ୍ଦିରା କହନ୍ତି- 

ବଜାରରେ ଦାମ୍‌ ବଢ଼େ 

କୁକୁର ଛେଳି ଗାଇ ଓ ମେଣ୍ଚାର 

ଆଳୁ ପିଆଜ ଅଟା ଚାଉଳର 

ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀର 

ଅଥଚ ଅତି ଶସ୍ତାରେ 

ସୁଲଭ ମୂଲ୍ୟରେ 

ବିବାହ ହାଟରେ 

ବାରମ୍ବାର ମୁଲ ଚାଲ ହୋଇ 

ବିନା ମୂଲ୍ୟେ ମିଳିଯାଏ ନାରୀ 

ଯାହା ପାଦରେ ହାତରେ 

ମନରେ ବି ଲଗାଯାଇ ପାରେ 

ଲୁହାର ଶିକୁଳି 
ବନଜ ଦେବୀ, ମମତା ଦାଶ, ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ ମହାପାତ୍ର, ଶର୍ମିଷ୍ଠା ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ 
ବହୁ ନାରୀକବିଙ୍କ କବିତା ବାମାବାଦୀ ସ୍ଵର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଲାଭ କରିଛି । 

ବହୁ ପୁରୁଷ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ବାମାବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ 

ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ଉଭୟ ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହର ପରିବେଶରେ 
ନାରୀର କାରୁଣ୍ୟଗ୍ରସ୍ତ ମ୍ଳାନ ଚେହେରାର ପ୍ରତିଲିପି ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ।  ପାମେଲା” 
ଏହିପରି କବିତାର ସାର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କୁମାରୀ ଜୀବନର ଅଶାନ୍ତ ନିୟତି ଜୀବନ ପ୍ରତି 
କିପରି କଟାକ୍ଷପାତ କରିଛି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | କାବ୍ୟଭାଷାର ଏକ 
ତିର୍ଯ୍ୟକ ସୋପାନରେ କବି କହନ୍ତି- 

ବାଟ ସାରା ଖାଲି କଣ୍ଟା / ହାତ ସାରା ଖାଲି ଛୁରୀ 

କେତେ କାଟିବ କାଟ ମୁଁ ଶିଆଳି ଲତା 

ଗଳି ଗଳିରେ ଲଟେଇଚି 

ମୋ ନାତ୍ସିମୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶା 

ଦିନ ସାରା ଖାଲି ଖରା / ଆଖୁ ସାରା ଖାଲି ଶୋଷ 
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୧୫୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


କେତେ ଇଡ଼େଇବ ଇଡ଼, ଟୁବରୁ ଟାଙ୍ଗର 
ଧୀରେଇଚି ମୋ ବିନ୍ଦୁମୟ ପିପାସା 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଓ ହାହାକାରର କାଠିକୁଟାରେ ତିଆରି ମୁଁ 
ବସା ବାନ୍ଧିବ ତ ବାନ୍ଧ । ( ପାମେଲା- ୨ ) 
ତାଙ୍କର ‘ଅକ୍ଷର ଜାଣି ନ ଥବା ସେହି ବୋହୂଟି” କବିତାକୁ ବି ସ୍ଵରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ସେ ପହ୍ତିମବଙ୍ଗର ସ୍କୁଲ ବାଳିକା ତୋଲ ପାରେଖ୍‌କୁ 
ନେଇ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୯୦ ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଚ 
ମାସ ପାଞ୍ଚ ତାରିଖରେ ଏହି ବାଳିକାଟିକୁ ଧନଞ୍ଜୟ ଚାଟାର୍ଜୀ ଧର୍ଷଣ ଓ ହତ୍ୟା କରିଥୁଲେ | 
୨୦ ୦ ୪ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୧ ୪ ତାରିଖରେ ତାଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | 
ମଲ୍ଲିକ, “ ବହେ ଲୁହ ହେତାଲ୍‌ ପାଇଁ” କବିତାରେ ସେହି ନିରୀହା କିଶୋରୀଟି ପାଇଁ 
ଅଶ୍ପତର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ! 
ଏହିପରି ନାରୀଧର୍ଷଣ, ଯୌତୁକ ନିର୍ଯାତନା ଓ ବଧୂହତ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଖୋଜିଲେ 
ବହୁ କବିତା ମିଳିବ । ମାର୍କସବାଦୀ କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ସ୍କପରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ପିପିଲିର ପୀଡ଼ିତା ଝିଅ ବେବିନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କବିତା- “ କେଉଁଠି 
ଥାଂନ୍ତି ଅପରାଧୀମାନେ ?” ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ଦୀର୍ଘ ମାସ ମାସ ଧରି ସଂଘର୍ଷ କରି 
ବେବିନା ମୂତ୍ୟୁର ଶିକାର ହୋଇଛି । ତା'ର ଅସହାୟ ଚିକ୍ରାର ଜଣେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଜହ୍ମରେ ଗୁଡ଼ାଇ ହୋଇଯାଇଛି |! ହୁଏତ ତା'ର ଜୀବନ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଖୁବ୍‌ 
ଶସ୍ତା, ତା” ପାଇଁ ହୁଏତ କ୍ଷତିପୂରଣ ରାଶି ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି । ରାସ୍ତାରେ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଚାଲିଛି ତ କେଉଁଠି ପର୍ଦ୍ଦା ଛାୟାରେ ଚାଲିଛି ବିତର୍କର ଝଡ଼ । ଆମ 
ଅବନତ ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ଲଜ୍ଜା ଓ ଗ୍ଲାନିର ଛାଇ | ସବୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଶେଷରେ କେବଳ 
ଏକ ବ୍ୟର୍ଥତାର ସ୍ତୁପ ହୁଏତ | ସେହିପରି ତାଙ୍କର  ଚାରିବର୍ଷର ଝିଅ” କବିତା ଯେଉଁଠି 
ଏକ ନାବାଳିକା ଉପରେ ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାରର କରୁଣ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କିତ ରହିଛି । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି କବି କୂଳମଣି ଜେନା | ସେ 
ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ ମାର୍କସବାଦୀ ସାଧକ ଓ ମାର୍କସବାଦୀ 1 ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତକ | ବାମାବାଦକୁ 
ନେଇ ସେ ବହୁ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଯହିଁରେ ମାର୍କସୀୟ ତତ୍ତ୍ଵର କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିନ୍ତାଉଦ୍ରେକକାରୀ ହୋଇଉଠିଛି | ତାଙ୍କର ନାରୀମୁଚ୍ତି ଇସ୍ତାହାର, ରୂପଜୀବୀ 
ଏକ ଶ୍ରମଜୀବୀ, ସୁପର୍ଣ୍ଣରେଖା, ସୀତା, ସତୀତ୍ଵର ମୂଲ୍ୟ, ଦୌପଦୀ, ଅହଲ୍ୟା, ପ୍ରେମର 
କୌଣସି ଜାତି ନାହିଁ, ପୁରୁଷତନ୍ତ, ଦ୍ବିତୀୟ ଲିଙ୍ଗ, ସଂପର୍କ, ପ୍ରଥମ ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରଥମ 
ସୋପାନ ନାରୀମୁକ୍ତିର, ଦେହପ୍ରେମ, ସୃଷ୍ଟି ଅନୁପମ ଆଦି କବିତା ଏକାନ୍ତ ଅନୁଶୀଳନ 
ଯୋଗ୍ୟ । ଆମ ପାରମ୍ପରିକ ମିଥୁଗୁଡ଼ିକୁ ମାର୍କସବାଦୀ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଗଠନ 
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(Deconstruction) କରି ସେ ଯେପରି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏକାନ୍ତ 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ ମନେହୁଏ | ବାମାବାଦର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ |! ' ଦେହଜୀବୀ? ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ତାହାର ବୃତ୍ତିକୁ ଶ୍ରମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାର ଦାବିକୁ ସେ ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ତଥାକଥିତ ସତୀତ୍ଵର ସେ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଏକ ସ୍ଵାମୀହୀନ, ରାଜାହୀନ, ଇଶ୍ଵରହୀନ ପୂଥବୀର କଳ୍ଧନା କରନ୍ତି 
ନାରୀମୁକ୍ତି ଇସ୍ତାହାରରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
“ ଦ୍ବିତୀୟ ଲିଙଂ” କବିତାରେ ସଂସାରର ମାଲିକ ଯେ ପୁରୁଷ, ପିତା ଓ ଭଶ୍ଵର 

ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରି କବି କହୁଛନ୍ତି- 

ଇଶ୍ଵର ଲିଙ୍ଗଗତ ଭାବେ ପୁରୁଷ 

ଭଶ୍ଵରୀମାନେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅଧୀନସ୍ଥ 

ପୁରୁଷଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ା ଏ ଜଗତ 

ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନାଭିରୁ ସୃଷ୍ଟି 

ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ହାତରେ ଶାସନ 

ଶିବଙ୍କର ଚକ୍ଷୁର ପଲକ ପାତରେ ପ୍ରଳୟ 

ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଇଶ୍ଵର ମୟ 

bଏ x x 

ଚୌକାଠରେ ଚିର କାଳ ନାରୀର ସ୍ଥାନ 

ଶାସ୍ତ୍ରାନୁସାରେ 

ନାରୀ କାଳେ ଚିରକାଳ 

ପୁରୁଷର ଅଧୀନ । 
କବି ଜେନା ମାର୍କ୍ବାଦ, ଦଳିତଚେତନା ଓ ବାମାବାଦକୁ ସମଧର୍ମୀ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କସବାଦୀ କବି ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଶାଣୀ, ସଦାଶିବ ଦାଶ, 
ହୁସେନ ରବିଗାନ୍ଧି ଓ ଦଳିତ କବି ପୀତାମ୍ଭର ତରାଇ ବା ବାସୁଦେବ ସୂୁନାନୀଙ୍କ 
କବିତାରେ ନାରାର ସ୍ପିତି ମଧ୍ଯ ଅନୁସନ୍ଧେୟ ! ପାଟଶାଣୀ ଏକଦା  ଛବିରାଣୀ” ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ସାର୍ଥକ କବିତା ଲେଖୁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ | 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ବିଳମ୍ବର ଓପନ୍ୟାସିକା ମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 

ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୭୦ ପରେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଅଗ୍ରଗତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଚାଳିଶରୁ ଉର୍ବ୍ବ ଲେଖକା ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବାମାବାଦ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ବିଶିଷ୍ଟ ପରିଚୟ | ଏପରି ଓପନ୍ୟାସିକାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ବିଣାପାଣି 
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ମହାନ୍ତି, ସୁଲୋଚନା ଦାସ, ଶାନ୍ତି ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲତା ମହାପାତ୍ର, କବିତା ବାରିକ, 
ଅଳକା ଚାନ୍ଦ, ବିଜୟନୀ ଦାସ, ଗାୟତ୍ରୀ ବସୁ ମଲ୍ଲିକ, ସୁକାମିନୀ ନନ୍ଦ ଓ ରୋଜାଲୀ 
ନନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ସ୍କରଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏ ସମୟରେ ଏ ଲେଖୁକାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ନାରୀର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ସନ୍ଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚିଛି । ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାରୀ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ନାରୀ ପ୍ରତି ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ 
ବଦଳି ଯାଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ମାତୃତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାର, ପୁରୁଷର ଯୌନଦୁଷ୍ଚି, 
ସମାଜର ଲିଙ୍ଗ ରାଜନୀତି ଭାବସତ୍ତା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକମୁଖ୍ନ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ “ ବର୍ଷାବସନ୍ତ ବୈଶାଖ” , ˆ ନିଷିବଧପୂୃଥବୀ” , ˆ ପୁଣ୍ୟତୋୟା” , 
' ନୀଳତୃଷ୍ଣା' , ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପର୍ଭବ୍ୟ ¦ ' ବର୍ଷା ବସନ୍ତ ବୈଶାଖ”ରେ 
ନାୟିକା ସୁଲଗ୍ନା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ପୁରୁଷର ଯୌନାକାଂକ୍ଷା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରି ସ୍ଵକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍୍ୟ ତଥା ସ୍ଵାଧ୍ଵକାରବୋଧଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିଛି । ନିଷିଦ୍ଧ ପୃଥବୀ”ରେ ସ୍ଵାମୀ ନିକଟରେ ପତ୍ନୀର ପ୍ରାକ୍‌ବୈବାହିକ ପ୍ରେମ 
ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ନାହିଁ ଓ ସେ ପତିତା ହୋଇଉଠିଛି ।  ପୁଣ୍ୟତୋୟା”ରେ ସ୍ଵାମୀ କଲ୍ଲୋଳର 
ଉପସ୍ଥିତିରେ ବର୍ଷା ଅସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାମୀ 
ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ବର୍ଷାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଛି । “ ନୀଳତୃଷ୍ଣା' ପ୍ରମିଳା କାପୁରଙ୍କ 
‘The Life and world of call girls’ ଆଧାରରେ ରଚିତ ନାରୀସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କିତ 
ଉପନ୍ୟାସ । ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ( ୧୯୮୪) ନାରୀବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରକାଶ । ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବ୍ୟାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଭିନ୍ନ । ଯାଜ୍ଞସେନୀର ଦ୍ରୌପଦୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ମାନବୀ । ଦେବୀତ୍ଵ ଏଠି ଅସ୍ତୀକୃତ, 
ସତୀଅସତୀ ଆଦି ପୁରୁଷ ସ୍ପଷ୍ଟ ତଥାକଥତ ଆଦର୍ଶ ବିତୃଷ୍ଣାର ଶରବ୍ୟ, ସୁଳତଃ ପ୍ରତିଭା 
ନାରୀର ବ୍ୟକ୍ତସ୍ବାତନ୍ତ୍ର ଆତ୍ସସମ୍ମାନବୋଧ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାରୀକୁ ଲିଙ୍ଗଭେଦ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର ନ କରି ଶୁଦ୍ଧ ମଣିଷସତ୍ତା ଭାବେ ବିଚାର କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ବୋଧକୁ ଓପନ୍ୟାସିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ବେଭର ନାରୀସମ୍ପର୍କିତ ମିଥ୍‌ର କରୁଣ 
ନିୟତି କଥା କହିଛନ୍ତି | ପ୍ରତିଭା ସେ ମିଥ୍‌କୁ ବିରୋଧ କରି ନୂତନ ନାରୀକଛ୍ପ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଯାଜ୍ତସେନୀରେ ଦ୍ୌପଦୀ କହୁଛନ୍ତି । ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଞ୍ଚଜଣ ପୁରୁଷଙ୍କର 
ପତ୍ନୀ ହୋଇ ରହିବାର ହାସ୍ଯକର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମୋ ବ୍ୟତୀତ ପୂଥଵବୀରେ ଆଉ କେହି 
ନାହାନ୍ତି, ହେବେ ନାହିଁ । ଏ ଅସମ୍ମାନକୁ ମୁଁ କାହିଁକି ନିରବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବି ? ମୁଁ 
କଂ ଣ ଏକ ପ୍ରାଣହୀନ ପ୍ରତିମା ? (ଯାଜ୍ଞସେନୀ, ପୃ-୬୬) ପୁଣି କହୁଛନ୍ତି ' ସତୀନାରୀ” 
‘ ଅସତୀ ନାରୀ? ଭଳି “ ସତ୍ୟପୁରୁଷ "ଅସତ୍ୟପୁରୁଷଂ ଶବ୍ଦ ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣରେ ନାହିଁ 
କାହିଁକି ? ପୁରୁଷ ହୃଦୟ କ”ଣ ସୁନାରେ ଗଢ଼ା, ଯାହା କେବେ ପାଦର ସ୍ପର୍ଶରେ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୧୫୭ 


ମଳିନ ହୁଏ ନାହିଁ । ଶାସ୍ତରକାରମାନେ କଂଣ କେବଳ ନାରୀପାଇଁ ପାପର ତାଲିକା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ ? ” (ପୂ. ୧୦ ୭) । ରୋଜାଲୀ ନନ୍ଦଙ୍କ ମିଥ୍‌-ଉପନ୍ୟାସ “ କର୍ଣ୍ଣ” ବା 
ଉର୍ମିଳା? ମଧ୍ଯ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଲରଣୀୟ । ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ “ ଉପନ୍ୟାସିକା' । 
ନିଷିବ୍ଧକାବ୍ୟଂ ଆଦି ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । 

କବିତା ବାରିକଙ୍କ “ସଂପର୍କ” ( ୧୯୯ ୨) ଓ ‘ମନର ଘର” ( ୧୯୯୩) 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟିକା ରୁଚି ଓ ବେବୀଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ବଦ୍ଧର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | 
ଜ୍ୟୋତସ୍ମା ରାଉତରାୟଙ୍କ “ ପରାଜିତା ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ? ( ୧୯୮୮) ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟିକା 
ନିଜ ସ୍ବାମୀର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି- “ ପୁରୁଷ ଜାତିଟା ସତରେ ଏମିତି । 
ଚାଟୁକଥା କହି କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଦୈହିକ ସଙ୍ଗ ସୁଖ ଶେଷ କରିଦେଲେ ସେମାନେ 
ପୁଣି ଏପରି ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି ।” ( ପୃଥକ) ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷ ସମାଜର ବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟି 
ଞପନ୍ୟାସିକାମାନଙ୍କ ଫିଚାରରେ ତୀବ୍ର ଶ୍ଲେଷର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି । ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କ 
ଅବନ୍ତିକା” ଉପନ୍ୟାସରେ ସରିତା କହୁଛି- “ ଆମେ ନାରୀମାନେ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଛୁଆ ଜନ୍ମ କରିବା ମେସିନ୍‌ ପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁ । ସେବାଦାସୀ ପରି ରହିବାରେ ଆମର 
ଗୌରବଂ- ଆମେ ନିର୍ଯାତିତା ହେବାପାଇଁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରୁ ।” ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନାହତା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଵପ୍ନ କହୁଛି, ସାଧାରଣ ଅଶିକ୍ଷିତ ନାରୀଟିଏ ପରି ଚାରିକାନ୍ସ ଭିତରେ 
ମୁଁ ବନ୍ଦୀ ହେବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଶାଢ଼ି ଅଳଙ୍କାରକୁ ମୁଁ ମୋ ସ୍ଵାଧୀନତାର ବେଡ଼ି 
ହେବାକୁ ଦେବି ନାହିଁ । ମୁଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବି । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଜଗତକୁ ଦେଖୁବି 
ଓ ଚିହ୍ନିବି । ଗାୟତ୍ରୀ ବସୁ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ କାବେରୀ” , ଅଳକା ଚାନ୍ଦଙ୍କ ' ସାଆନ୍ତେ ଥଲେ 
ବୋଲି” ଡାଲିମ ବୋଲି ଝିଅଟିଏ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ କୁନ୍ତୀ କୁନ୍ତଳା ଶକୁନ୍ତଳା, 
ସମର୍ପଣ, ସରୋଜିନି ସାହୁଙ୍କ ବିଷାଦତ୍ତଶ୍ବରୀ, ଗମ୍ଭିରିଘର, ସ୍ଵପ୍ନ ଖେଳାଳୀମାନେ, 
ଇତ୍ୟାଦି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ' କୁନ୍ତୀ କୁନ୍ତଳା ଶକୁୂନ୍ତଳା'ରେ ସମସ୍ତେ 
ଶକୁନ୍ତଳାକୁ ନୀରବରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି, ଦେହର ଜାନ୍ତବକ୍ଷୁଧାରୁ କେହି କେବେ ମୁକ୍ତି 
ପାଇଲାଣି ନା ପାଇବ ? ସେ ଘର ହେଉ ଅବା ଆଶ୍ରମ ହେଉ, ଫୁଟ୍ପାଥ ବା ମନ୍ଦିର, 
ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ବା ଗୀର୍ଜା ହେଉ କେଉଁଠି ସେ ମୁକ୍ତି ? 

କଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, 
କବିତା ବାରିକ, ଗାୟତ୍ରୀବସୁ ମଲ୍ଲିକ, ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀ, ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ରସିଂ, 
ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ, ଜୟଶ୍ରୀ ରଥ, ହିରଣ୍ମୟୀ ମିଶ୍ର ଓ ପାରମିତା ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ ନାନା 
ଭାବେ ବାମାବାଦକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ତଟିନୀର ତୃଷ୍ା, 
ପାଟଦେଇ, ବସ୍ତହରଣ ଓ ଅଶ୍ରଳାନନ୍ଦ ଆଦି ଗଳ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତଟିନୀର 
ତୃଷ୍ଣାରେ ଗଳ୍ପର ନାୟିକା ରୁଚି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ନୟକୁ କହିଛି, “ ପୁରୁଷ ତା'ର ଦେହ 
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ନେଇ ବଞ୍ଚେ ନାରୀ ମନ ନେଇ ବଞ୍ଚେ | ଥରେ ସେ ମନ ମରିଗଲେ କେହି ତାକୁ 
ବଞ୍ଚେଇ ପାରେନାହିଁ । ପାଟଦେଇ୍ତ ଗଛରେ ପାଟ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ସାଇପଡ଼ିଶାରେ 
ଠିଆ ହୋଇଥବା ବନ୍ଧୁ ଭାଇ ଆତ୍ସୀୟମାନଙ୍କୁ ଧର୍ଷଣକାରୀ ବୋଲି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛି କେହି ପଳେଇବାକୁ ବାଟ ପାଇନାହାନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କ ଭିତରେ ରହିଛନ୍ତି, 
ତା' ପୁଅର ବାପା ଆଉ କିଏ ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ସେ କେମିତି କହିବ ?” 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ରକ୍ତଶଯ୍ଯା ଗଛରେ କୁହାଯାଇଛି- “ ଗୋଟିଏ ଝିଅର ଭବିଷ୍ୟତର 
ଶେଷ କଥା ହେଉଛି ବିବାହ, ଭାଗ୍ୟର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ବିବାହ। ଆଉ ସେ ଯଦି ବିବାହ 
ହୋଇ ସାରିଛି, ଅତୀତର ଗୌରବ ଧୂଳିସାତ ହୋଇସାରିଛି“ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ବୋଲି ଆଉ 
କିଛି ନାହିଁ ତା' ଭାଗ୍ୟ ରେଖାରେ, ପତିତା, ମୃଣିତା ହୋଇ ସାରା ଜୀବନ ସେ ନିନ୍ଦିତ 
ଜୀବନ ବଂଚିବ । ଅଥଚ ସେ ଧର୍ଷଣ କରିନାହିଁ, ଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହୋଇଛି | ଯିଏ 
ପତନକୁ ଠେଲିଦିଏ ସେ ଉଚ୍ଚାସ୍ଥାନରେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ । ଯିଏ ପତନର ଶିକାର 
ହୁଏ, ପାପ ତାର ସେ ପତିତା, ସମାଜର ବିଚାର ଏମିତି | ସରୋଜିନୀ ସାହୁ ଗୋଟିଏ 
ଗଳ୍ଚରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ଜୀବନରେ ଏତେ ଦୀର୍ଘ ଆଲିଙ୍ଗନ, ବାଧ୍ଯ ବାଧକତାର ଲୁହାର 
ବନ୍ଧନ କାହାର କାମ୍ୟ ଥାଏ କୁହ ? କବିତା ବାରିକ ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଭଙ୍ଗ ଗଳ୍ପରେ 
କହୁଛନ୍ତି, “ ମୋ ଠାରେ କ'ଣ ଅଭାବ ଦେଖୁଲ ଯେ ବିଦୁପ କଲେ ସେ। ସେହି 
ଏକାଭଳି ତରକାରି ଖାଇଲେ କ'ଣ ପାଟିକୁ ସୁଆଦ ଲାଗିବ ? ଆଇନାରେ ନିଜକୁ 
ଦେଖୁଛ କେବେ ? ପୁଣି ଚମକିଲି ନାରୀ ଏ ଭିତରେ ଜ୍ୟୋତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତରକାରି 
ପାଲଟି ସାରିଲାଣି ? ଭଲ ଲାଗିଲେ ଖାଇବ, ନ ହେଲେ ଫୋପାଡ଼ି ଦେବ ? 

ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀ ନାଟ୍ୟକାର କୃଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି | ତଥାପି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ କେତେକ ନାରୀ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବିଜୟିନୀ 
ଦାସ ଅନ୍ୟତମା | ତାଙ୍କର ' ସମୟର ସ୍ଵର” ( ୧୯୮୯) ଚାରୋଟି ନାଟିକାର ସମାହାର ! 
ଯଥା- ଶ୍ୟାମଳା, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ଶେଷଶିଖା ଓ ସମୟର ସ୍ଵର | ଏଥିରେ ନାରୀକୈନ୍ଦିକ 
ସମସ୍ୟା ସବୂର ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ | “ ଶ୍ୟାମଳି” ନାଟକ ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଭିଭିଶୀନ !  ସୁର୍ଯ୍ୟୋଦୟ”ରେ ନାରୀଶିକ୍ଷା ହି ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗୃହୀତ । ଶ୍ୟାମଳୀ 
ନାଟକରେ ଯୈତୁକ ସମସ୍ୟାପାଇଁ ଅବିବାହିତା ରହିବାର ପଣ କରିଥବା ଶ୍ୟାମଳୀ 
ପରେ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ହୋଇଛି ! ନିଜ ଭାଉଜଙ୍କ ଭଉଣୀର ଯୌତୁକଜନିତ ଅପମୂତ୍ୟୁରେ 
ସ୍ଵରୋତ୍ତଳନ କରି ତା”ର ଶାଶୂକୁ ଦଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ଜେଲକୁ ପଠାଇ ପାରିଛି । ଶେଷଶିଖା 
ନାଟକ ଧାଇ ପାନ୍ନା କାହାଣୀ ଉପରେ ଭିତିଶୀଳ । 

ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷତଃ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ- 
ମାନେ ବାମାବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତମନ ୧୫୯ 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ଡକ୍ଟର ବିଜୟ କୁମାର ନନ୍ଦ, ଡକ୍ଟର ନଗେନ୍‌ ଦାସ, ଡକ୍ଟର 
ବବ୍ଧବାହନ ମହାପାତ୍ର, ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ବିଜୟ କୂମାର ନନ୍ଦଙ୍କ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଡକ୍ଟର ନଗେନ୍‌ 
ଦାସ “ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟର ସନ୍ଧାନେ” ନାମରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¦ ଡକ୍ତର ବବୁବାହନ ମହାପାତ୍ର, ହୃଷୀକେଶ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ କିପରି ପରିବେଶ ବାମାବାଦ ରହିଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର ସବିତା ପ୍ରଧାନ ଓ ଡକ୍ଟର କବିତା ବାରିକଙ୍କ 
ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ । 

ଏବେ ଉତ୍ତର ବାମାବାଦ ( Post-Feminism) ସୁଷ୍ଠି ହେଲାଣି ଓ ବାମାବାଦ 
ମୃତ (Feminism is dead) ବୋଲି ସ୍ଵର ଶ୍ରୃତିଗୋଚର ହେଲାଣି | ବାମାବାଦ 
କେବଳ ଏକ ତ୍ତ ସର୍ବସ୍ବ ବ୍ୟାପାର ପରି ଅନେକ ସମୟରେ ମନେହୁଏ | ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧ ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ସମ୍ଭବତଃ ଆଦୌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆଇନ ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ବହୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
ହୋଇଛି । ନାରୀମାନେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ରାଜନୈତିକ ଅଧକାର ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ଓ ଆହୁରି 
କରିବେ | ସେମାନେ କେବଳ ସମାନତାର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି, ବହୁ ସମୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷକୁ ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ କରି ପାରୁଛନ୍ତି । ସଂକଟ ଯାହା ରହିଛି, 
ତାହା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ପୁରୁଷତାନ୍ତିକ ନୁହେଁ, ଅପରାଧମୂଳକ | ସେଥିପାଇଁ ଆଇନ୍‌ରେ 
ଦଣ୍ଡର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି ¦ ପ୍ରେମଗତ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌କୁ ଅସ୍ବୀକାର କଲେ ପୂଥବୀ ଏକ 
ଜଡ଼ପିଣ୍ଡରେ ପରିଣତ ହେବ । ତେଣୁ ନାରୀପୁରୁଷ ସହାବସ୍ଥାନ କାମ୍ୟ ମନେହୁଏ । 
ତାହା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମାନ । 


ଅବସରg/g Ge g/ଝ/ପକ, 
ସରକାର (ହୁ) ମଛ/ଚିଦ୍ୟାଳସ,ୁ ଅନୁଗୋଳ 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଥପନିବେଶିକବାଦ 


ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ରଥ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ୟକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ କିଛି ସାହିତ୍ୟିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କତିପୟ ମୁଖ୍ୟ 
ଅବବୋଧକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଆବାହନୀ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବଦା ମଙ୍ଗଳକର; କିନ୍ତୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଞପନିବେଶିକବାଦ ଦ୍ଵାରା ଅକ୍ରାନ୍ତ କିଛି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ସଦ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଜାତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ସୃଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣଶଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତିର ଜୈତ୍ରଗାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ 
ଅନୁସୂତ ଶବ୍ଦାବଳୀର ଅସମୀଚୀନ ବ୍ୟବହାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେବଳ ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା ନୁହେଁ, ପରବର୍ଭୀ ପିଢ଼ିକୁ ଦିଗଭ୍ରଷ୍ଟ କରିଛି । 
ଆଧୁନିକବାଦ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ, ଉଭଟ ନାଟକ, ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରା, ଏପିକ୍‌ ନାଟ୍ୟଧାରା, 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ଚିନ୍ତନର ସାରବଭ୍ତା ଠିକ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି ନ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ତାହାର ଉପଯୋଗ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ଏକ ବିଷମ ଗୋଲକଧନ୍ଦାରେ ଉପନୀତ କରାଇଛି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ଧାନୁକରଣଦ୍ବାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯର 
ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରିବା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଉତ୍ତର ଥିପନିବେଶିକ 
ମାନସିକତା | ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦେଶୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନ୍ୟୁନ ମନେ 
କରି ବିବାଦୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ରୂପେ ବିବେଚନା କରିବାଦ୍ଵାରା ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି, 
ଚାଲିଚଳଣ ହିଁ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୁଏ ଏକ ଉତ୍ତର ଖିପନିବେଶିକ ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତିରେ | 
ବିଦେଶୀ ଜଙ୍କ୍‌ ଫୁଡ଼୍‌, ସ୍ବଚ୍ଛ ପରିଛେଦ ଏବଂ ଭାଷାର ଅଶୁଦ୍ଧ ନକଲ ହି ଉଜ୍କର୍ଷର 
ନିୟାମକ ହୁଏ | 

ସାଧାରଣତଃ ବିଦେଶୀ ଓପନିବେଶିକ ରାଷ୍ଟ୍ର ଆକ୍ରମଣ ଏବଂ ଅତ୍ଯାଚାର 
ଦ୍ଵାରା ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ କରି ଏହାର ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ମାନବୀୟ ସମ୍ବଳର ଉପଯୋଗ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ଵ ଜଞା ୧୬୧ 


ଦ୍ଵାରା ନିଜର ସତ୍ତା ଜାହିର କରେ | ଏତଦ୍କାରା ଞିପନନିବେଶିକ ଶାସକ ଓ ଶାସିତ 
ଉଭୟଙ୍କ ଠାରୁ ମାନବିକତା ବିଲୁପ୍ତ ହୁଏ । ଇଏମ୍‌ ସିଜେରଙ୍କ ମତରେ ଓପନିବେଶିକ 
ଶାସକ ଶାସିତ ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଆକ୍ରମଣର ପରିଣାମଜନିତ ବିବେକ ଦଂଶନରୁ 
ରକ୍ଷା ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଜାକୁ ଏକ ପଶୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ହୁଏ ଏବଂ ନିଜେ ଏକ ପଶୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଶାସକ ଓ ଶାସିତର ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ ଏବଂ ଶାସିତ ଆଳସ୍ଯପରାୟଣ ନିକୃଷ୍ଣ ଖଳ ତଥା ଆଶ୍ରିତ ଭାବାପନ୍ଧର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବରେ ବିମ୍ବିତ ହୁଏ । 

ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଓ ମେନ୍ସନୀ ସେକ୍ଟପିଅରଙ୍କ ˆ ଦି ଟେମ୍ପେଷ୍ଟଂ ନାଟକର 
ପ୍ରସ୍ପେରୋ ଏବଂ କାଲିବାନ୍‌ ଚରିତ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ମୂଳ ଶାସକ ଏବଂ ଶାସିତର 
ପ୍ରତିମୁର୍ଭ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି । ପସ୍କେରୋ ଶ୍ରେଣୀୟ ଗୋରା ଶାସକ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ରୁଗ୍‌ଣ ମାନସିକତାରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥିବା ବେଳେ କାଲିବାନ୍‌ 
ଶ୍ରେଣୀୟ କଳା ଶାସିତ ବର୍ଗ ଗୋରା ଶାସକର ପ୍ରଭତ୍ବ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । 
ମେନ୍ସନୀ ଶାସକ ଓ ଶାସିତ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭୁ ଓ ଭୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ବାରି ପାରିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ମତରେ କାଲିବାନ୍‌ ନିର୍ଯାତିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରେ ନାହିଁ, 
ବରଂ ତା! ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ହୋଇଛି ବୋଲି ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରେ | ଏଠାରେ 
ପ୍ରସ୍ପେରୋ ସମ୍ପୂର୍ଣ କ୍ଷମତାଶୀଳ ମୁନିବ, ସେ ସାଧାରଣ ୟୁରୋପୀୟ ଶାସକର କ୍ଷମତା 
ପ୍ରତି ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ । ସେ ବି ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ବିଜୟରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା 
ଉଦାସୀନ ବୌଦ୍ଧିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ, ଯେ କାଲିବାନ୍‌ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରୁଥିବା ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର 
ମାନବୀୟ, ବିଚାରଧାରାକୁ ଏକ ମ୍ଯାଜିକ୍‌ ଦଣ୍ଡ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବର୍ଭନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଏତଦ୍ବାରା ଶାସକ ପ୍ରକାର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଏବଂ ଅହଂର 
ଘୋର ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ସେ ନିଜ ବୌଦ୍ଧିକ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଧର୍ମୀୟ 
ଏପରିକି ଶାରୀରିକ ଗୌଣତ୍ଵର ମିଥ୍‌କୁ ଅନାୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଶେଷରେ 
ଶାସିତ ପ୍ରଜା ଞପନିବେଶିକ ଶାସକର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ଶିଖେ ଏବଂ ଏହାକୁ ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଓପନିବେଶିକ ଶାସକ ଶାସିତ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଇତିହାସକୁ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ 
କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । 

୧୯୫୦୭ ଖ୍ରୀ.ରେ ପ୍ୟାରିସ୍‌ ଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ବିଗ୍ଧୋ ଲେଖକ ଓ କଳାକାରଙ୍କ 
ସମ୍ମିଳନୀରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଫ୍ରାଞ୍ଜ ଫ୍ୟାନ୍‌ର ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ 
ଆଜିର ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ ଅପେକ୍ଷା ଅଧଵକ ବିପଜ୍ନନକ କାରଣ ଏତଦ୍ଵାରା ଞପନିବେଶିକ 
ପ୍ରଜା ନିଜ ଭାଷା, ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ, କଳାକୌଶଳ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାମାଜିକ 
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୧୬୨ ¥ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଷ୍ୟାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, ଏତିହ୍ୟ, ଧର୍ମ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ବିଷୟକୁ ଗୁଣା ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁବା 
ନିମନ୍ତେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ଫ୍ୟାନନ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ତପନିବେଶିକବାଦ ସାଧାରଣତଃ 
ଶାସିତର ମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର ଧ୍ବଂସ ନିମନ୍ତେ କେବଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରେ ନାହିଁ, ବରଂ 
ଶାସିତର କଷଣର ମୁଳ ସଂସ୍କୃତି ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ରହିବା ସମ୍ଭବପର 
ନୁହେଁ । ଅତ୍ୟାଚାର, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଲୁଟତରାଜ, ସାମୁହିକ ନରସଂହାର ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମକୁ 
ଭିଭିକରି ଜପନିବେଶିକ ଶାସକ ଏହି ସମାଜକୁ ତଳିତଳାନ୍ତ କରାଏ । ଅର୍ଥନୈତିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନିର୍ଯାତନା ଦ୍ଵାରା ସେ ଏହି ସମାଜକୁ 
ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ, ପ୍ରସ୍ତରୀକୃତ କରିଦିଏ । ଏପରି ଏକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହା କର୍କଶ, ଦୁତ, 
ବାହ୍ୟଚାରନିଷ୍ଠଟଠ ଏପରିକି ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ଲାଭ କରି ଗତାନୂଗତିକ 
ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଇଜେରୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକ ବିନୂଆ ଆଚିବି he Things 
Fall Apart” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ଏକ ଓପନିବେଶିକ ସଂସ୍କୃତିର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଜତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ମେମ୍ମିଙ୍କ ମତରେ ଓପନିବେଶିକ ଦ୍ଵବିଭାଷୀ ତତ୍ତ 
କେବଳ ଭାଷାଗତ ଦ୍ଵିବିଧତା ନୁହେଁ, ଏହା ଭାଷାଗତ ନାଟକ ଅଟେ | ଓପନିବେଶିକ 
ପ୍ରଜା କୂର ଶାସନର ଭାଷା ଆୟତ୍ତ କରି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀର ଦୁଇ ମାନସିକ ତଥା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରେ ଏବଂ ନିଜ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସଂସ୍କୃତି 
ଏବଂ ଭାଷାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସନ୍ଦି ହାନ ହୁଏ । ନିଜ ବିଚାରଧାରା ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପାରେ, ସେ ବିଷୟରେ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ନିମନ୍ତେ କଦାପି 
ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଏପରି ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଅବବୋଧର ଶିକାର ହୋଇ ଏତିହାସିକ 
ସତୀଶ ଦେଶପାଣ୍ଡେ ଶ୍ରୀ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏକ ନିରକ୍ଷର ଏବଂ ମାନସିକ ଅସୁନ୍ତଳିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରୂପେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ମାନବ ସମ୍ବଳ ବିକାଶ କଚ ତ୍ଵାଧୀନ 
ଏନ.ସି.ଇ.ଆର.ଟି.ର ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟା 
ବିଶାରଦ ଏଡ଼ଞୱାର୍ଡ଼ ସଇଦ୍‌ ଏପରି ଓପନିବେଶିକ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି 
ଅହେତୁକ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ' Dreadful secondariness’ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି 
ଓପନିବେଶିକବାଦକୁ “fate with lasting indeed grotesquely unfair 
୮esults? ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ସାଞ୍ପିତିକ ଜଗତିକରଣ ଆବହାୱାରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଭୂମିକାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ; କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ହେୟଜ୍ଞାନ କରିବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମୀଚୀନ | ବରଂ ମହାନ୍‌ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟିକ କାଳଜୟୀ ରଚନାକୁ ଇଂରାଜୀ, ଫରାସୀ, ସାନିଶ୍‌, ଜର୍ମାନ ଭାଷାରେ 
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ଅନୁବାଦ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ବକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆଣିବା ବିଜ୍ଞତାର ପରିଚାୟକ | ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ' Subaltern’ ସୁଲଭ ହୀନମନ୍ୟତା 
ପରିହାର କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ, ଯେହେତୁ ଆମର ବହୁ ଆଲୋଚକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ବ୍ୟାଧୂରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଭାରତର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଯଥାଯଥ ଅନୁଶୀଳନ ନ କରି ବହୁ ଅବାନ୍ତର, ପ୍ରହେଳିକାପୂର୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବକ୍ତା 
ଏଡ଼ୱାର୍ଡ ସଇଦ୍‌ଙ୍କ  ଠ୮|ntalism’ ପୁସ୍ତକରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଙ୍‌କ୍ତି ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 

‘This mode of imperialism imposed power not by force, 
but by effective means of disseminating in subjudgated colonies 
a Eurocentric discourse that assumed the totality and pre- 
eminence of everything occidental, correlatively with the 
representation of ‘oriental’ as an exotic and inferior other’. 

ଞପନିବେଶିକତାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଭାରତୀୟ ବୁଵିଜୀବୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ତଥା ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କିତ ଯାବତୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରାଥମିକତା 
ପ୍ରଦାନ କରି ନିଜସ୍ବ ଗୌରବୋଡ୍ବଳ ଅତୀତକୁ ହେୟଜ୍ଞାନ କରିଛି । ଏଡ଼ୱାର୍ଡ ସଇଦ୍‌ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଶବ୍ଦ (bridization) ମାଧ୍ୟମରେ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, 
ଯଦ୍ବାରା “ Imperial traditions are superimposed on indigenous 
traditions” | 

ମହାନ୍‌ ଜର୍ମାନ ଦାର୍ଶନିକ ହେଗେଲ ମାଷ୍ଟର-ସ୍ଟେଭ୍‌ ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ତଥାକଥୁତ ମୁନିବ ଏବଂ 
କ୍ରୀତଦାସ ଆଧ୍ବପତ୍ଯ ଓ ସତ୍ତା ନିମନ୍ତେ ତୁମୁଳ ସଂଗ୍ରାମରେ ଉପନୀତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଦୁର୍ବଳ କ୍ରୀତଦାସ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରିବର୍ରେ ଜୀବନ ଅଧ୍ବକ ମୂଲ୍ୟବାନ ମନେ କରିବା 
ଯାଏଁ ଏହି ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ପରାସ୍ତ କ୍ରୀତଦାସ ଶେଷରେ ବିଜୟୀ ମୁନିବର 
ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ । ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଯେତେବେଳେ ଉଭୟ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ଵୀ 
ପରସରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତିୟ କେବଳ ମୁନିବ ହିଁ ଚିହ୍ନିତ ହୁଏ, କ୍ରୀତଦାଶ ପ୍ରାୟ 
ଚିଦ୍ଦି ହ୍ନ ହୋଇଥାଏ । କ୍ରୀତଦାସ ସଂପ୍ରତି ମୁନିବ ପ୍ରତି ଚିର ଅପେକ୍ଷମାସ “ ପଦାଥ ' 
ଯାହାର ସତ୍ତା ବିଜୟୀ ଅପର (ther) ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କ ଏହି 
ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଜାଁ ପଲ୍‌ ସାର୍ଭ କହନ୍ତି- | ଥମ 
Possessed by the other, the other’s look fashions my bedv in 
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its nakedness, causes it to be born, sculptures it as it is, 
sees it as | shall never see it. The other holds a secret, the 
Secret of what | am.” ଉତ୍ତର ଥିପନି ବେଶିକବାଦ ତତ୍ତ୍ବ ସମ୍ବଳିତ 
ଓପନିବେଶିକ ଏବଂ ଦାସ ଚିନ୍ତାଧାରା ମାଷ୍ଟର ଓ ସ୍ଟେଭ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଏତିହାସିକ 
ପୁନଃକୃତି ୧୯୮୫ ଖ୍ରୀ.ରେ ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଜତର୍ତଵବିତ୍‌ ଗାୟତ୍ରୀ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ସ୍ତଭାକ୍‌ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅନ୍ଧତ୍ଵ ପ୍ରତି ଆହ୍ଵାନ ପୂର୍ବକ “ a 
the Subaltern Speak’ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଇଟାଲୀୟ ଦାର୍ଶନିକ 
ଆଣ୍ଢୋନୀୟ ଗ୍ରାମସ୍ଚିଙ୍କ  Subaltern classes’ ଚିନ୍ତନର ଅନୁବର୍ରଭୀ ହୋଇ 
ସିଭାକ୍‌ ଦକ୍ଷିଣ ଏସୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସମାଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ବ୍ୟାପକ ଗୌଣତ୍ 
( Subordination) ପ୍ରତି ଦୁକ୍ପାତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ Subaltern 
ନିଷ୍ଠେସିତ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରେ । 

ସମାଲୋଚକ ଆଶିଷ ନନ୍ଦୀ ‘The Intimate Enemy’ ପୁସ୍ତକରେ 
ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଫ୍ୟୁକୋଙ୍କ କ୍ଷମତା ତତ୍ତ୍ବକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି ତପନିବେଶିକ 
ସଂଘର୍ଷର ବିଷାକ୍ତ ପରିମାଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଞପନିବେଶିକତା ଶରୀର ସହ ମନକୁ ମଧ୍ଯ କବଳିତ କରେ ଏବଂ ଅଧ୍ବକୃତ 
ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରେ | ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଟୁନିସୀୟ ବିପୃବୀ ତଥା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଆଲବର୍ଟ ମେମ୍ମି ଉତ୍ତର 
ଞପନି ବେଶିକତାର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଠିକ୍‌ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ) ଉପନିବେଶର 
ଧ୍ଵଂସ ସ୍ତୁପର ଏକ ନୂତନ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପରିକଛନା ଏକ ଦିବାସ୍ଵପ୍ନ 
ମାତ୍ର । ଅତୀତର ଉତ୍ତର ଥପନିବେଶିକ ତତ୍ତ୍ଵର ସାଞ୍ ତିକୀ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ସଦ୍ୟ 
ସ୍ବାଧୀନ ପ୍ରଜାବର୍ଗ ନିମନ୍ତେ ହେୟ ମନେ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରଭାବ, 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ, ଅବିଛେଦ୍ୟ | 

ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଭାରତ ଦୁଗ୍ଧ ଓ ମହୁର ବନ୍ୟାରେ ପ୍ଲାବିତ ହେବ ବୋଲି ବହୁ 
ଭ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥିଲା, ଯାହା ବାସ୍ତବତା ସହ ଲେଶ ମାତ୍ର ସମ୍ପର୍କିତ ନ ଥଲା | 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଗଣତାନ୍ତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାରତ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ କମନ୍‌ୱଲଥର 
ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଛି ଏବଂ ବହୁ ପ୍ରତିବାଦ ସତ୍ତ୍ବେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ମହତ୍ତ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛି | 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପରି ଉତ୍ତର ଖିପନିବେଶିକବାଦ ଅବବୋଧର ସନ୍ଧିହିତ 
ଉତ୍ତର” ଉପସର୍ଗ ବହୁ ସମୟରେ ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହା କଦାପି ପରବର୍ରାୀ 
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କାଳକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ, ନାହିଁ ବରଂ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ସଞ୍ଚର୍ଣ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା ସୂଚିତ କରେ । 

ନୂତନ ଉପନିବେଶ ଅଧ୍ୁକାରଦ୍ଵାରା ପନିବେଶିକତାର ଅନ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ 
ଉପନିବେଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଠାରୁ ହିଁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୁଏ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଲେନିନ୍୍‌, ବୁଖାରିନ୍‌, ହିଲ୍ଫେର୍ଡ଼ିଙ୍ଗ ପ୍ରମୁଖ 
ମାର୍ଚ୍ସୀୟ ଚିନ୍ତାନାୟକଗଣ ଓପନିବେଶିକବାଦ ସହ ୟୁରୋପରେ ବଜାର ଅର୍ଥନୀତିର 
ସଂପୁର୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟାଲ୍ତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି; କିନୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ 
ଏବଂ ଅପରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମ୍ପର୍କକୁ ପୁଝ୍ଖାନୂପୁଖ ଅନୁଶୀଳନ କରିନାହାନ୍ତି । 

କଠୋରପନ୍ଛୀ ଖପନିବେଶିକ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ପାଇଁ ଅଧ୍ୂକ୍ୃତ ଉପନିବେଶର 
ସଂସ୍କୃତି ବହୁ ପରିମାଣରେ ବାଳସୁଲଭ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ 
ଏହାର ପ୍ରଜାବର୍ଗଙ୍କୁ ସାବାଳକ, ସଭ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବହୁ ସମୟରେ ଯୋଜନାବନ୍ଧ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି | ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରବର୍ଭକ ନିମନ୍ତେ ଲର୍ଡ ମ୍ୟାକ୍‌ଲେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ ଖୁବ୍‌ 
ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ ସେ ଓପନିବେଶିକତାକୁ ବାସ୍ତବରେ ଏକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବିକଳ୍ପ 
ରୂପେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ସମସ୍ତ ମାନବଜାତିକୁ ୟୁରୋପୀୟ ଜ୍ଞାନଲୋକରେ ରବ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଳବତୀ 
ଇଚ୍ଛା ମ୍ୟାକ୍‌ଲେଙ୍କ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ବିଟିଶ ଜପନିବେଶିକବାଦର ସୁଗୁଣ ଏହାର 
ହିଂସା ତଥା ଅନ୍ୟାୟଠାରୁ ଅଧକ ଲାଭଦାୟକ ବୋଲି ମହାନ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ କା୍ଲିମାକ୍ସ ବି ମତପୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ * England has to fulfil a double role for India, one 
destructive, the other regenerative-the anninilation of the Asiatic 
Society and the laying of the material foundation of western society 
।n Asia.” ଉତ୍ତର ପନିବେଶିକବାଦର ତାନ୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦୀ ଏଡ଼ୱର୍ଡ 
ସଇଡ୍‌ଙ୍କ 'ଠentalism’ ପୁସ୍ତକରେ ସଇଡ଼୍‌ ଓପନିବେଶିକବାଦ ସନ୍ନିହିତ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଚାରଧାରାର ଛଦ୍ଧମବେଶକୁ ନିରନ୍ତର ଅନାବରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଲ୍ଜେରିଆ ବିପୃବୀ ଫ୍ରାଞ୍ଜ ଫ୍ୟାନନ୍‌ଙ୍କ “ ସଞ୍ପୂର୍ଵ ମୁଲ୍ତିତତ୍ତଂ ଣପନିବେଶିକ 
ମୁନିବର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ | ୟୁରୋପୀୟ ମୁନିବର ଆଧ୍ବପତ୍ୟକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉ ନ ଥବା ଶାସିତ ପ୍ରଜା ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧି ୧୯ ୦ ୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ରଚିତ ° ହିନ୍ଦ୍‌ 
ସ୍ଵରାଜ”ର ପରିକଳ୍ପନାକୁ ରୂପାୟିତ କରେ | ଅବଶ୍ୟ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ “ ହିନ୍ଦ ସ୍ଵରାଜ”ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅହିଂସା ତତ୍ତ୍‌ ଫ୍ୟାନନ୍‌ଙ୍କ ଉଗ୍ର ଆଶାବାଦୀର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ | ଗାନ୍ଧିଜୀ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଅଗଭୀର ଦ୍ୟୁତି ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ସାଂସ୍କୃତିକ ଓପନିବେଶିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉଭୟ ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ସାଲିସ୍‌ହୀନ 
ସଂଗ୍ରାମ ୟୁରୋପୀୟ ଆଧ୍ବପତ୍ଯଠାରୁ ରଚନାତ୍ସକ ସ୍ବୟଂଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଫ୍ଯାନନ୍‌ଙ୍କ ପୁସ୍ତକ “ Black skin white masks’ 
ହେଗେଲ୍‌ ଓ ସାରର ଙ୍କ ତତ୍ତ୍ତର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଓାପନିବେଶିକ କ୍ରୀତଦାସର ଅବସ୍ଥାକୁ 
* ଅନୁକରଣ” ର ଏକ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି । ହେଗଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ କ୍ରୀତଦାସ 
ଶ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସତ୍ତା ଆବିଷ୍କାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୁନିବଠାରୁ ଦୂରେଇଯିବା 
ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ । ଫ୍ୟାନନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ମୁନିବ କ୍ରୀତଦାସ ସମ୍ପର୍କ ଗୋଷ୍ଠୀକରଣ 
ହେତୁ କ୍ରୀତଦାସ ନିମନ୍ତେ କ୍ରମଶଃ ଏକ ନୂତନ ଶକ୍ତିହୀନ ଅସନ୍ତୋଷକୁ ରୂପ 
ଦିଏ । ଯେତେବେଳେ କଳା କ୍ରୀତଦାସ ଗୋରା ମୁନିବର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ, ସେ 
ଭର୍ଷା ଓ ଆସଚ୍ତିରେ ଜର୍ଜରିତ ହୁଏ । ଫ୍ୟାନନ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ “The Negro 
wants to be like the master.’ 

ବହୁ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ବ୍ରିଟିଶ ଓପନିବେଶିକର ପୁରୁଷତ୍ଵ ସହ 
ଭାରତୀୟଙ୍କ ତଥାକଥତ ନାରୀତ୍ବର ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ମ୍ୟାକ୍ଲେଙ୍କ ମତରେ ˆ he 
physical organisation of the Bengali is feeble even to 
effeminacy’ | ଇଂରାଜୀକୁ ମାଷ୍ଟର ଲାଙ୍ଗୁଏଜ୍‌ କହିବା ମାନସିକତାରେ ଏହି 
efferminacy- ମାଇଟିଆର ସର୍ତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ଯାହା ଯେ କୌଣସି ସ୍ବାଧୀନଚେତା 
ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ସର୍ବାଦୌ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ଓ ନିନ୍ଦନୀୟ । 
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ପାରମ୍ପରିକ ପନିବେଶିକ କଥନ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନିମ୍ନକାରଣରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଚୟନ କରିଛି | ପ୍ରଥମତଃ, ବୌଦ୍ଧିକତାରେ ସୁସମପଦ୍ଧ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଯାହା ଖ୍ରୀ.ପୁ ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପାଣିନୀଙ୍କ “ ଅଷ୍ଟାଧାୟୀ' ରୂପେ 
ପୁଥବୀକୁ ଯେ କୌଣସି ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ଯାହା ଯୁରୋପୀୟଗଣଙ୍କ ଭାରତ ଆବିଷ୍କାରର ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଆର୍ଯ୍ୟ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ତଥା ବହୁ ବିଦେଶୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ 
ଭାରତବର୍ଷ ସମସ୍ତ ପ୍ରଭାବକୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ କରି ଏକ ଉଦ୍‌ବର୍ଭନର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । 
ଫଳତଃ, ଆମ ଦେଶରେ ଆଧୁନିକ ଭାରତ ଏବଂ ଅଣ ଆଧୁନିକ ଭାରତର ସହାବସ୍ଥାନ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ଏବଂ `" ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌' । ନୀତି ଅନୁସରଣ କରୁଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ସର୍ବଦା ଅପର” ପ୍ରତି ସହନଶୀଳ । ଏଣୁ ଓପନିବେଶିକତାର 
ପ୍ରଭାବ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇନାହିଁ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ର କଚା ୧୬୭ 


ଏତଦ୍ଵାରା ଖପନିବେଶିକବାଦ ଏକ ଉପସଂସ୍କୃତି ରୂପେ ଗୁହୀତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଞପନିବେଶିକ ଶାସକ ଚିହ୍ବିତ ହୋଇଛି ଏକ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଶାସନକର୍ରା ରୂପେ ଯେ, 
ଚିରକାଳ କ୍ଷମତା ଲିସ୍ତାର ମାୟାରେ ଉତ୍ତାନ୍ତ । ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିଭିନ୍ନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିରୋଧାଭାସ ମଧ୍ୟରେ ତଥା ଓପନିବେଶିକତାକୁ ପ୍ରତିହତ କରି 
ମାନସିକତାରେ ଅଧ୍ଵକ କଠୋର ଏବଂ ଗତାନୁଗତିକ ହୋଇଛି | ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି ନ କରି ବ୍ରିଟିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତି ସମ୍ଚର୍ଣ୍ଣ ଆନୁଗତ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥବା ଲର୍ଡ଼ ମ୍ୟାକଲେ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ନିମନ୍ତେ 
ଅଶେଷ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି | 

ୟୁରୋପୀୟ ହେତୁବାଦର ଅସଂପନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀ ପୃଥିବୀରେ 
ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା- 'ଠ 
cultivate, enlighten and ennoble the human race’ ମାର୍କସ୍‌ ବି ଏହି 
ଜ୍ଞାନୋଦୟର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ମ୍ୟାକଲେ କିମ୍ଭା ମାର୍କ୍ଚ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ଅନୁଧାନ କରିବାପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ସଂଯୋଗ ପାଇ ନ ଥାଇପାରନ୍ତି । 
ତେବେ ଅଧୁକାଂଶ ସାମ୍ପତିକ ବିଶ୍ଵର ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟିକଗଣଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଏପରି 
କିଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନ ଥଲେ ବି ପ୍ରତିକ୍ଷେତ୍ରରେ ୟୁରୋପୀୟ ଚିନ୍ତନ, ଇତିହାସ ବା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ଏକ ଚିରାଚରିତ ଅଭ୍ୟାସ ! ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠିପାରେ, ୟୁରୋପୀୟ ଏତିହାସିକ ବା ସାହିତ୍ଯିକଗଣ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଭାରତ 
କିମ୍ବା ଇଣ୍ଡୋନେସିଆର ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି କି ? ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି ୟୁରୋପୀୟ 
ଦାର୍ଶିକଗଣ ସେମାନଙ୍କ ତତ୍ତ୍ୀବଳୀ ସମଗ୍ର ମାନବଜାତି ପ୍ରତି ଏକାଧାରରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ 
ବୋଲି ଦୃଢ଼ ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ପୁଞ୍ଜିବାଦ, ସମାଜବାଦ, 
ମାର୍କସ୍ବାଦର ଜାଗତିକ ରୂପରେଖ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା; କିନ୍ତୁ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା 
ଦେଶସମୂହ ଠାରୁ ବାଂଲାଦେଶ ଯାଏଁ ଏହି ସବୁ ମତବାଦର ଯଥାର୍ଥତା ଆପେକ୍ଷିକ, 
ଅବିମିଶ୍ର ନୁହେଁ । ଭାରତରେ ବ୍ରିଟିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସୁବିଧାବାଦୀ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ବୁଵ୍ଧିବାଦୀଙ୍କ ପାଇଁ ଅସଂଖ୍ୟ ସମ୍ଭାବନାର କ୍ଷେତ୍ର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ 
କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିରେ ପରାଜୟର ଗ୍ନାନିକୁ ଆତୃସ୍ଥ କରି ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ରିଟିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ନୃଶଂସ ପଦ୍ଧତିକୁ ଆୟୁଧ କରି 
କ୍ଷମତ୍ରା ଓ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହରେ କିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ବ୍ୟାପୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି 
ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ ଚକରା ବିଷୋୟୀ ପରି ଦେଶ ଭକ୍ତ ବୀରଗଣଙ୍କୁ 
ନମକହାରାମ୍‌ ଜାଗିର ନିମନ୍ତେ କିଛି ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ ଧରାଇଦେବା ପାଇଁ ପଶ୍ଚାତପଦ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
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୧୬୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ୟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ 


କତିପୟ ବି ଟିଶ ଞପନିବେଶିକ ବୁବ୍ଧି ଜୀବୀ ଭାରତବର୍ଷର ସାମରିକ ଶକ୍ତିର 
(ପୁରୁଷାଥ) ହାସ ସହ ଏହାର ଯାବତ ଦୂରବସ୍ଥାର ସମୀକରଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମତରେ ଉପନି ବେଶିକ ଭାରତବର୍ଷ ଏହାର ଗୌରବୋନଡ୍ ଳ ଅତୀତ ସହ 
ଯତ୍ସାମାନ୍ୟ ହିଁ ସମ୍ପର୍କିତ । ଏହାର ଉଦ୍ଦାମ ଯୁବାବସ୍ଥା ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଏକ 
ଜରାଜୀର୍ଵ, ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରତିଭୂ । ପୁରୁଷତ୍ଵ ହରାଇଥ୍‌ବା ଏକ ନାରୀସୁଲଭ ସଭ୍ତା। 
ଏପରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ପ୍ରଚାର ଦ୍ଵାରା ଞପନିବେଶିକ ପ୍ରଜା ଏକ ଅସନ୍ତୁଳିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ନିଜକୁ ଏକ ମହାନ୍‌ ସଂସ୍କୃତିର ଜାରଜ ସନ୍ତାନ 
ରୂପେ ଦେଖୁବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ହୋମି କେ. ଭାଭାଙ୍କ 
ମତରେ ମୌଳିକ ଆକ୍ୃତ ଏବଂ ଭିନ୍ନ ପୁରାନବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଥପନିବେଶିକ ସମାଜ 
ଦ୍ଵୈତିବୋଧର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 

ଆଫ୍ରିକୀୟ, ଲାଟିନ-ଆମେରିକୀୟ, ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ (West Indies) 
ଉତ୍ତର ତପନିବେଶିକ ସାହିତ୍ୟଯକରଣ ନିଜର ସତ୍ତା, ଏତିହ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତିର ପୁନଃ 
ଆବିଷ୍ଠାରରେ ବ୍ଯସ୍ତ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅତୀତର ଆବିଷ୍କାର 
ଅନାବଶ୍ୟକ | ବରଂ ଅତୀତର ବୋଝ ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟଧୂକ । ପୃଥିବୀର 
ଏକ ଉନ୍ନତ ସଭ୍ୟତାର ଦାୟାଦ ରୂପେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି 
ଗୌରବୋଜ୍ବଳ ଅତୀତ ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ । କୌଣସି ବିଦେଶୀ ଆକ୍ରମଣକାରୀ ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାର ମୂଳୋପ୍ପାଟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଯାଏଁ ସକ୍ଷମ ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ 
ଆକ୍ରମଣକାରୀର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ରବ୍ୟ ଆହରଣ କରିପାରିଛି । ବିଶିଷ୍ଠ 
ଉତ୍ତର ଓପନିବେଶିକବାଦୀ ସମାଲୋଚନ ହେଲେନ୍‌ ଟିଫିନ୍‌ ଇତିହାସକୁ ମୁନିବ 
ଲିଖନ (Master Narrative) ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆଫ୍ରିକୀୟ ଉପନ୍ଯାସକୁ 
' ଇତିହାସ ବିପକ୍ଷ? ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସକୁ “ ଇତିହାସର ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ଵସ୍ତ 
ଅବସ୍ଥା” ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ “ରାମାୟଣ”, 
ମହାଭାରତ” ବହୁ ସମୟରେ ଇତିହାସର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତରେ 
ଇତିହାସ ଦୁଇଟି ମୂଳଶବ୍ଚ ' ଇତି? ଏବଂ “ ଏଦ୍‌ 'ରୁ ନିଷ୍ପନ୍ଧଂ * ଏହା ଥଲା” | ଶତାବୀ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଏହି ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ଇତିହାସ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ପୁନଃ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀର ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ତପନ୍ୟାସିକ 
ରାଜାରାଓ ‘anthapura’ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥଳ ପୁରାଣର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି 
ଶଶୀଥରୁର୍‌ ‘ ଫରe Great Indian Novel’ରେ ମହାଭାରତର ପୁନଃ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି | କିଛି କବି ଓ ଜପନ୍ୟାସିକ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ କତିପୟ ଏତି ହାସିକ 
ଚରିତ୍ରର ପୁନଲିଖନ କରନ୍ତି, ଯାହା ଇତିହାସର ବିପକ୍ଷ ବା ଏହାର ଅବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଞା ୧୬୯ 


ନୁହେଁ ! ଭି. ଏସ୍‌. ଖାଣ୍ଡେଲକର୍‌ଙ୍କ “ଯଯାତି”, ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା”, 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ˆ ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଏ ଦିଗରେ କିଛି ପ୍ରୟାସ | 

ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ିପନ୍ଯାସିକ ଜର୍ଜ ଲାମିଙ୍ଗ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ, ବ୍ରିଟେନ୍‌ରୁ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପୂର୍ବତନ ଉପନିବେଶରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଏ ଯାଏଁ ଜାହିର କରିଛି ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଜାତୀୟତା, ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ପର୍କିତ 
ୟୁରୋକୈନ୍ଦିକ ଚିନ୍ତନ ଉତ୍ତର ଖପନିବେଶିକ ଲିଖନକୂ ଏ ଯାଏଁ ଅକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି । 
ମୁଲକରାଜ ଆନନ୍ଦ, ରାଜା ରାଓ, ଆର୍‌.କେ. ନାରାୟଣ, ସଲମାନ୍‌ ରୁସ୍ଦି, ବିକୁମ 
ସେଠ, ଓଲ୍‌ ସୋୟିଙ୍କା, ଚିନୂଆ ଆଚିବି, ଜେରେକ ଓଲକଟ, କୁଡିଥ ରାଇଟ, ଟମ୍‌ 
କିଙ୍ଗ, ମାର୍ଗରେଟ୍‌ ଏଟଉଡ଼ୁ ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ କୃତି ଉତ୍ତର ଖପନିବେଶିକ ଲିଖନକୁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

ଉପନିବେଶିକ ପ୍ରଣାଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଷାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ 
ଶାସକ ଏବଂ କର୍ମଚାରୀ ଶାସିତର ଭାଷାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ କିମ୍ବା ଏହି 
ଭାଷାକୁ ସମ୍ପର୍ଵ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ନିଜ ଭାଷା ପନିବେଶିକ ପ୍ରଜା ଉପରେ ଲଦିଦେବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ |! ଏଣୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା, କ୍ଷମତା, ଆଧପତ୍ୟ ଏବଂ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର 
ପରିଚୟର ସେତୁ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ସମ୍ପତି ଏହାର ସ୍ଥିତି, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ 
ଅପ୍ରତିହତ । ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କର 
ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତିୟକ ରାଜା ରାଓ The caste of English’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରନ୍ତି- ˆ | would be incorrect to say as long as we are Indian that 
is not nationalist, but truly Indians of Indian psyche, we shall 
have the English language with us and not as a guest of as a 
friend but as one of own of our caste, our creed, our sect and 
our tradition? | 

ଉତ୍ତର ଓପନିବେଶିକ ସମାଜରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଭାଷା ମିଶ୍ରିତ, ଅନବରତ 
ପରିବର୍ଭନରେ ଅକ୍ରାନ୍ତ । କିଛି ଭାଷା ବି ସୀମାନ୍ତବର୍ୀ, ଦୃନ୍ଦ୍ ଓ ସଂଘର୍ଷରେ ଅତିଷ୍ଠ 
ସଲମାନ୍‌ ରସ୍ଦିଙ୍କ  M¡ପnight’s Children’ର କଥକ ତଥା ଅଣନାୟକ ସଲିମ୍‌ 
ସିନାଇଙ୍କ ବିମିଶ୍ର ସତ୍ତାକୁ ସିନାଇ ପରିବାର ଅନିଛା ସତ୍ତ୍ବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରି 
ଅଧୂକାଂଶ ଉତ୍ତର ଖିପନିବେଶିକ ଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଣଶଙ୍କର ଅବସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହିଁ 
ହେବ ! ଯଥା- Hinglish, Oringlish ଇତ୍ୟାଦି । ସା୍ଚତିକ ପୁଥ୍ଵବୀର କୌଣସି 
ଭାଷା ବା ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଶୁଦ୍ଧତା ଆଶା କରିବା ବିଡ଼ମ୍ବନା; କିନ୍ତୁ ସ୍ଵକୀୟ 
ଭାଷାର ବିଲୁପ୍ତିକରଣ କାମନା କରିବା ଅକ୍ଷମଣୀୟ | 
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୧୭୦ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ସମ୍ପତି ଉତ୍ତର ଞପନିବେଶିକବାଦ ସମଗ୍ର ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ରାଂଶର ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯରେ, 
ତଳିତଳାନ୍ତ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାର୍କ୍ବବାଦର ସାମଗ୍ରିକତା ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦର ବିଚ୍ଛିନ୍ନତା, 
ଭଗ୍ନାଂଶ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରେ ! ସମକାଳୀନ ପୂଥବୀରେ 
ଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ, ବିଶେଷତଃ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ପରିଧ୍ୂଵକୁ ଆସେ । ତଥାପି କୌଣସି 
ସର୍ବସମ୍ମତ, ମାନଦଣ୍ଡରେ ଉତ୍ତର ଥପନିବେଶିକବାଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 
କାନାଡ଼ା, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ଦକ୍ଷିଣ ଆଫ୍ରିକା, କୋରିଆ ପ୍ରଭୃତି ଉନ୍ନତ ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଞପନିବେଶିକତାରୁ ବିଭିନ୍ନ ଆଫ୍ରିକୀୟ, ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ଉପନିବେଶିକତାରୁ ମୁକ୍ତ ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରର ମହତ୍ତ୍ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯଦ୍ଵାରା ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଦ୍ଵାରୀ ନବ ସାମ୍ପାଜ୍ଯବାଦ 
କିମ୍ବା ତ ପନିବେଶିକ ଭାଷାର ସ୍ୁୁତିଗାନଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ । 


(6ସୀଳନ : ଆଧନଳକ/ଦ-ଜଜରଥାଧନଳକାଜ 
ଏ ଚାନ଼କଥନୁଣୀଳନ ସୁରୁ ସଂଛୁ/୭) 
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ବିନିର୍ମାଣବାଦ ଓ ଜାକ୍‌ ଦେରିଦା 
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୧୯୬୬ ମସିହାରେ ଆମେରିକାର ଜନ୍‌ସ୍‌ ହପ୍‌କିନ୍‌ସ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମ୍ଚାନର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥୁଲା । ସମ୍ପାନର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥିଲା, ସଂରଚନାବାଦ (sructuralism ) ନାମକ ଚର୍ଚଚା-ପରମ୍ପରା ସଂପର୍କରେ ବିଶଦ 
ଆଲୋଚନା | ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ସଂରଚନାବାଦ ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ମହଲରେ ଏକ 
ଜ୍ଞାନସାରଣୀ ହିସାବରେ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିସାରିଥଲା । ଅତଏବ, ଏହି ପଦ୍ଧତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମେରିକୀୟ ବୌଦ୍ଧିକ ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ଅବଗତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଜାକ୍‌ ଦେରିଦା ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ହୋଇଥଲେ । ଦେରିଦା 
ସମ୍ପାନରେ ଆପଣାର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପ୍ରବନ୍ଧ Structure, Sign and Play in the 
Discourse of the Human Sciences ପାଠ କରିଥିଲେ ! ସଂରଚନା, ସୂଚକ 
ଓ ଶବ୍ଦଖେଳ ଭଳି ଅଭିଜ୍ଞାନ ସହ ପରିଚିତି ହେଲା ପରେ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଆଲୋଚନାରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନମାନ ସଂଘଟିତ ହେଉଛି, ବା ହେବାକୁ ଯାଉଛି, ତତ୍ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିବା ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥଲା; କିନ୍ତୁ ସାରୁ ଖୋଳୁ ଖୋଳୁ 
ମହାଦେବ ବାହାରିବା ପରି ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂରଚନାବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବ 
କ”ଣ, ସଂରଚନାବାଦ ନାମକ ଅଭିଜ୍ଞାନର ମୂଳଭିତ୍ତିକୁ ଉତ୍‌ଖ୍ୟାତ କରିପକାଇଲା । 
ଶାସ୍ତପଠନ ରୀତିର ଏକ ନୂଆ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲା | ସମଧର୍ମୀମାନେ ଏହି ପଠନ 
ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ ରୀତିକୁ ଭତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦ ବା poststructuralismର ଆଖ୍ୟା ଦେଲେ | 
ସେଇ ପଠନରୀତିର ମୁଳ ଆୟୁଧକୁ ଦେରିଦାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯତ୍‌ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି; କିନ୍ତୁ ଏହା କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେରିଦାଙ୍କ ଦର୍ଶନ-ଜିଜ୍ଞାସା ପଠନ-ରୀତି, 
ଏପରିକି ବିନିର୍ମାଣବାଦତତ୍ତ୍ତର ସାମଗ୍ରିକ ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ । ଏ ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତନ-ରୀତିର 
ବୌଦ୍ଧିକ ଉତ୍ସଗୁଡ଼ିକର କେତୋଟି ମୁଳକଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂୁଚେଇଦବା ମୋର ଲକ୍ଷ୍ୟ 

ଯେକୌଣସି ଅଭିଧା ଓ ଅଭିଜ୍ଞାନର ଇତିହାସ ଅନୁଧ୍ୟାନ, ସେହି ଅଭିଧା ଓ 


~~ < 


ଅଭିଜ୍ଞାନକୁ ବୁଝିବାରେ ସହାୟକ ହେଇଥାଏ । ବିନିର୍ମାଣବାଦକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ଆମେ 
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୧୭୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ୟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


ତାହାର ବୌଦ୍ଧିକ ଉତ୍ସଗୁଡ଼ିକୁ ଯିବା ସତ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମେ ଆମେ ଜାକ୍‌ ଦେରିଦାଙ୍କ 
ଜୀବନର ଗୁଣସୂତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ୟ ଆଖ ପକେଇବା | 

ଜାକ୍‌ ଦେରିଦାଙ୍କ ଜନ୍ମ ସେକାଳର ଫରାସୀ ଉପନିବେଶ ଆଲ୍‌ଜେରିଆର 
ରାଜଧାନୀ ଆଲ୍‌୍ଜିୟର୍ସର ଏଲ୍‌ବାୟର୍‌ ନାମକ ଅଞ୍ଚଳରେ, ୧୯୩୦ ମସିହାରେ । 
ଏହା ତାଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ବିବର୍ଭନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆପଣାର 
ଅନେକ ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ ସେ କେନ୍ଦ୍ର ଓ ପରିଧୁ ସମ୍ପର୍କିତ ପୂର୍ବରୁ ପାରଅରିକ 
ଅବଧାରଣାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥିଲେ । କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥିବା ଫରାସୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଓ 
ପରିଧୂରେ ଥିବା ଆଲ୍‌ଜେରିଆ ଉପନିବେଶ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ବିଭେଦକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ 
ମୁକାବିଲା କରିବାପାଇଁ ଏହି ପ୍ରକାରର ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ସେ ଆପଣେଇ ନେଇଥିବା 
ମନେହୁଏ ! ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସତ, ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ହିସାବରେ ନିଜର କ୍ୟାରିଅର୍‌ର 
ପୁଷ୍ଠି ସାଧନପାଇଁ ସେ ଶେଷରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଦର୍ଶନ, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ, 
ନୃତତ୍ତ୍ବ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଆଦି ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ଯାବତୀୟ ଶୃ ଙଝଂଳାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକରେ ଆମେ ସବୁବେଳେ ତାଙ୍କ ପରିଧ-ମନସ୍କ ଚରମପନ୍ଛୀ ରାଜନୀତିର 
ସୂଚନା ପାଇପାରିବା । 

ଦେରିଦାଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଓ ଚରମପନ୍ତୀ ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ଯୋଗସୂତ୍ର 
ବିଷୟରେ ଟିକିଏ ପରେ ଆମେ ବିଶଦ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିବା | ବର୍ଜମାନ ମୁଁ 
ସାଞ୍ପତିକ ଜ୍ଞାନସ୍ଥିତି, ବିଶେଷକରି ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଜାକ୍‌ ଦେରିଦାଙ୍କ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋକପାତ କରୁଛି । ସେ ଦର୍ଶନର ଛାତ୍ର 
ଥିଲେ, ଦର୍ଶନ ଅଧ୍ୟୟନ ଏହି ଗବେଷଣାତ୍ସକ ସିବ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ସାମାଜବିଜ୍ଞାନ 
ଆଲୋଚନାର ଅନେକ ପରିସରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥିଲା | ଦର୍ଶନ, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ, ନୃତଭୃ ଓ 
ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ମଗୁଡ଼ିକୁ ପଢ଼ିବାବେଳେ ସେ ପଠନର ଏମିତି ଏକ ପ୍ରଣାଳୀର 
ଅୟମାରମ୍ଭ କରିଥଲେ, ଯାହା ପାରମ୍ପରିକ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ସମାଲୋଚକୀୟ ରୀତି ଓ 
ପହଳିଗୁଡ଼ିକୁ କାଟିପକାଇଲା | ବିନିର୍ମାଣବାଦ ପରିଭାଷାରେ ଜନପ୍ରିୟ ତାଙ୍କ ପଠନ 
ପ୍ରଣାଳୀ ଯେକୌଣସି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ଗ୍ରନ୍ଧ ଭିତରେ ଲୁଚିରହିଥିବା ବିରୋଧାଭାସଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାମ୍ନାକୁ ଆଣିଲା । ଅନ୍ୟଭାଷାରେ କହିଲେ, ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଠନ ପଦ୍ଧତି ଗୋଟିଏ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ବା ଚର୍୍ଚଟାଂପରଞ୍ରାର ସଂରଚନାଗତ ପ୍ରକୃତିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଦେଲା ଯେ, ଆପାତତଃ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ମନେହେଉଥବା ଯେକୌଣସି ଉଚ୍ଚାରଣ 
କିପରି ନିଜର ଯୌକ୍ତିକତାକୁ ନିଜେ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ କରିପକାଏ | ଆମ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯତ୍ରାରୁ 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଇ ଅବବୋଧକୁ ଆହୁରି ସରଳ କରାଯାଇପାରିବ | 
ଧରନ୍ତୁ, ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାଠ ପଢ଼ଉଛନ୍ତି । କିଛି ସମୟ ପଢ଼େଇବା ପରେ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର ଜ୍ଞା ୧୭୩ 


ସେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପଚାରୁଛନ୍ତି, “ ପିଲେ, ମୁଁ ଯାହା କହିଲି, ବୁଝିଲ ?” ଏହା ଏକ 
ଗତାନୁଗତିକ ପ୍ରଶ୍ନଂଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷକ ଅନୁଭବ କରିଥିବେ; କିନ୍ତୁ ଏଇ ସରଳ 
ପ୍ରଶ୍ନରେ ଲୁଚିରହିଛି ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମନସ୍ପିତି । ସେ ହୁଏତ ଭାବୁଛନ୍ତି, ଅନ୍ତତଃ କିଛି 
ପିଲା ସେ ବୁଝେଇଥବା ପାଠ ବୁଝିପାରିନାହାନ୍ତି । “ ପିଲେ, ବୁଝିଲ ? ”ର ଅର୍ଥ ହୁଏତ 
କିଛି ପିଲା ବୁଝିନାହାନ୍ତି । ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼େଇବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, ଶିକ୍ଷକ ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ପାଠ ବୁଝେଇବା; କିନ୍ତୁ ଏହି ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ପ୍ରଶ୍ନ ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ମୁଳ ଉଦେଦେଶ୍ଯକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରୁଛି | ସେହିପରି ଜଣେ ହୁଏତ ପଚାରିବ, ଏବେ କେଉଁ ରତୁ ? ” ଆପଣ ଉତ୍ତର 
ଦେବେ ° ବର୍ଷାରତୁ' । କିନୁୁ ଯେଉଁଦିନ ଏ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ଚାଲିଛି, ସେଦିନ ଆଦୌ ବର୍ଷା 
ହେଇ ନ ଥାଇପାରେ । ପ୍ରଶ୍ନ ହେବ, ଯଦି ଦିନସାରା ବର୍ଷା ହେଇନାହିଁ, ସେଇ ଦିନକୁ 
ବର୍ଷାରତୁର ଅନ୍ୟତମ ଦିନ ହିସାବରେ ଗଣନା କରାଯାଇପାରିବ କି ? ଧରନ୍ତୁ ଆପଣ 
ପଚାରିଲେ- କେତେଟା ବାଜିଲାଣି ? ଉତ୍ତର ଆସିବ- ଆଠଟା ପଚିଶ; କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର 
ଦେବାବେଳକୁ ସମୟ ଆଠଟା ପଚିଶରୁ କିଛି ଅଧକ ନିଶ୍ଚୟ ହେଇଯାଇଥବ | ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରିବା ଓ ଉତ୍ତର ଫେରେଇବା ଭିତରେ କିଛି ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ତା'ର ବିପରୀତାତ୍ସକ ଅର୍ଥକୁ ଅଚେତନ ଭାବରେ 
ଧାରଣ କରିଥାଏ । ଯଥା, “ ରାତି” ଶବର ଅର୍ଥ ' ଦିନ' ବ୍ୟତିରେକେ ବୁଝି ହେବନାହିଁ । 
ସେହିଭଳି “ଭଲ” କ”ଣ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ, “ମନ୍ଦ? ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଧାରଣା 
ରହିଥିବା ଦରକାର | ତେବେ ଆମେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନର ଅବର୍ଭମାନରେ 
କେମିତି ବିତାଉ ? ଆମେ ସାଧାରଣତଃ କେତେକ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟତାକୁ ମାନିନେଉ | ଜଣେ 
ଯେତେବେଳେ କୁହେ- ସମୟ ୮. ୨୫, ଆମେ ସେକଥା ମାନିଯାଉ । ଆମେ ଜାଣୁ 
ଯେ ବର୍ଷାରତୁର ନିର୍ଦଦିଷ୍କ ସଂଜ୍ଞା ଦେଇହେବନାହିଁ । ତଥାପି ବର୍ଷାରତୁ କହିଲେ ଆମ 
ମନରେ ଏକ ମୋଟାମୋଟି ଧାରଣା ଥାଏ । ହୁଏତ ବର୍ଷାରତୁ ଓ ଅନ୍ୟରତୁ ଭିତରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଟାଣି ହେବନାହିଁ । ତଥାକଥୂତ ବର୍ଷାରତୁ ଓ ଅନ୍ୟରତୁ ଭିତରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଟାଣି ହେବନାହିଁ । ତଥାକଥୁତ ବର୍ଷାରତୁ ଅବଧ୍ୂରେ ଏମିତି 
କେତେଦିନ ଗଡ଼ିଯାଇପାରେ, ଯେତେବେଳେ ଦିନସାରା ଆଦୌ ବର୍ଷା ହୋଇ ନ ଥୁବ । 
ସେହିଭଳି ଶିକ୍ଷକ ପଢ଼ାଉଥିବା ପାଠର ଅଧକ ଅଂଶ ଅନ୍ତତଃ କିଛି ଛାତ୍ର ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି । 

ବିଘଟନବାଦୀଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଯେକୌଣସି ଘଟଣା ଏବଂ 
ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ସତ୍ୟ-ସନ୍ଧାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାବତୀୟ ସମସ୍ୟା, ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାର ! 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନଗ୍ରନ୍ମାନ ଓ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଗବେଷଣାଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଷବର୍ଷ ଧରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସତ୍ୟର ଯେଉଁ ଇମାରତଗୁଡ଼ିକ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, ତା'ର ମୁଳଦୁଆରେ ରହିଛି ଏହିଭଳି ଅନେକ 
ଧୀରଣା, ଯାହାର ସତ୍ୟତା ଅପରୀକ୍ଷିତ ଏବଂ ଅନେକ ସମୟରେ ଭରସାଯୋଗ୍ୟ 
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୧୭୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ନୁହେଁ। ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟର ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯେଉଁ ଅଯୌକ୍ତିକ ଅବଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକର ପରସ୍ରବିରୋଧୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପଠନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଦର୍ଶାଇଦେବା ଦେରିଦା ଓ ସମଧର୍ମୀ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ପାରମ୍ପରିକ ଦର୍ଶନ ଓ ସମାଜବିଜ୍ଞାନର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଦେରିଦାଙ୍କ ଅନୁସାରେ ନିମ୍ନମତେ 
କରାଯାଇଥାଏ |! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଜଣେ ଯଦି ପଚାରିଲା- “ ଏ ବିଶ୍ଵବବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ କିଏ 
ତିଆରି କରିଛି ? ” ସିଧାସିଧା ସରଳ ଉତ୍ତର ହୁଏତ ˆ ଭଗାବାନ!' ; କିନୁ ତା ପର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଯଦି ହବ “ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କୁ କିଏ ତିଆରିକଲା ? ', ତା'ର ଆଉ କିଛି ଉତ୍ତର ନ ଥିବ | 
ତଥାପି ଆମ ସକଳ ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରୁଛି ଯେ, 
ଭଗବାନ୍‌ ହିଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଉଦାହରଣରେ ' ଭଗବାନ୍‌’ 
ନାମକ ପ୍ରତୀତି ଏକ ମୂଳଭିତ୍ତି ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକରିବ, ଯାହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ଆମେ 
ସମସ୍ତ ସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ବିଶ୍ବାସକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଚାଲିବା । ଏହି 
ଉଦାହରଣ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାରର | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମ ଧାରଣା ଯେ ମନଗଢ଼ା, ଆମେ ସନ୍ଦେହ କରିପାରୁନା । ଦେରିଦା ଅନୁରୂପ 
ମାନସିକତାକୁ  ଭିଭିକୈନ୍ଦିକ' ମାନସିକତା ବା ‰ଠଧଏationalism କହିଛନ୍ତି । ଆମେ 
ଏମିତି କାହିଁକି କରୁ ? ଏହାର କେତେକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ କାରଣ ରହିଛି । ମଣିଷର ମନ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରର ଅନିଶ୍ଚିତତା ବା ଅସଂହତିକୁ ସାମ୍ପାକଲେ ଏକପ୍ରକାର ଅଶ୍ଵସ୍ତି ଅନୁଭବ 
କରେ | ଏହି ଅଶ୍ଵସ୍ତିକର ସ୍ପିତିରୁ ମୁକୁଳିବାପାଇଁ ସେ ଏପରି ବିଶ୍ଵାସର ପରିମଣ୍ଡଳଟିଏ 
ନିର୍ମାଣ କରେ । ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଉଦାହରଣରେ ଭଗବାନ୍‌ ଶୀର୍ଷକ ଉତ୍ତରଟି ଏହିପରି ଏକ 
ନିର୍ମାଣ ! ସୃଷ୍ଟିର ସମଗ୍ର ବିବିଧତା ଓ ଅସଂହତି ପଛରେ ଜଣେ ଭଗବାନ୍‌ ଅଛନ୍ତି 
କହିଦେଲେ, ସେଇ ବିବିଧତା ଓ ଅସଂହତିର ଏକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଉତ୍ତର ମିଳିଯାଏ ¦ 
ଦର୍ଶନବିଦ୍ୟାର ଅନ୍ୟତମ ଉପଧା “ metaphysics? ବା ଆଧୂଭୌତିକତବାଦ ଠିକ୍‌ 
ସେଇପରି | ଜଗତର ବିବିଧତା ଓ ଅସଂହତି ପଛରେ ଥବା ଏକତ୍ବକୁ ଏହି ବିଚାର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥାଏ | 

ଦେରିଦା ବିଚାର କରନ୍ତି, ସମଗ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଚିନ୍ତାନାୟକ ଏହିପରି 
ଅପରୀକ୍ଷିତ ଆଧ୍ୁଭୌତିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସଦ୍ଵାରୀ ସଂକୂମିତ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମାନବବିଜ୍ଞାନ ପରମ୍ପରାରେ ଛ୍ତଶ୍ଵର, ମଣିଷ, ଦୁନିଆଁ ଏଇଭଳି କଳନା ସୂଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁକୁ 
ଆଧାର କରି ନିଜର ନିଶ୍ଚିତ ସତ୍ୟର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଇ ବିନ୍ଦୁଗୁଡ଼ିକୁ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପରିଧ୍ବ ବାହାରେ ରଖାଯାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଦିନ/ 
ରାତି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଦିନର ଅର୍ଥ ରାତି ନୁହେଁ ଓ ରାତି ଅର୍ଥ ଦିନ ନୁହେଁ ବୋଲି 
ବୁଝାଯାଏ ! କିନ୍ତୁ ଭଗବାନ୍‌' ବା ଇଶ୍ଵର ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସ୍ଵୟମ୍ଭୁଟ ଅବିକଛ ବୋଲି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୧୭୫ 


ଧରିନିଆଯାଏ । ମାନବବିଜ୍ଞାନ ଗବେଷଣା ପଦ୍ଧତିର ଏହି ବିଶେଷତାକୁ ଦେରିଦା 
‘|[0goCcentrism’ ବା  ବୃହୁକୈନ୍ଦିକତା” କହିଛନ୍ତି | 0gocentrism? ଓ ମଣିଷ 
ମନର ଏକ ଭରସାଯୋଗ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତତା ପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତା ହିଁ ଆମ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ ଓ ମାନବବିଦ୍ୟା 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥ୍‌ବା ଯାବତୀୟ “ସତ୍ୟ”ର ମୂଳଭିତ୍ତି । ଏହାବ୍ଯତୀତ ରହିଛି 
“ mpiricism' ର ଭୂମିକା | ଦର୍ଶନବିଦ୍ୟାର ଏହି ସଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତିକୁ 
ସତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ସ୍ବରୂପ ବୋଲି ମନେକରେ । ଦେରିଦାଙ୍କ ମତରେ, ଆମ ସାମ୍ପତିକ 
ଜ୍ଞାନସ୍ଥିତିରେ ଏହି “ mpm ର ମାତ୍ରାଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ହିଁ ଅସଲ ସମସ୍ୟା । 
ମାନବବିଦ୍ୟାର ସକଳ ଆପେକ୍ଷିକ ସତ୍ୟକୁ ଚିରନ୍ତନତାର ପୁଟ ଦେବାକୁ ଏହି 
emାାଃm ହି ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଥାଏ । ସତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିର୍ମାଣ ଯେ ଆପେକ୍ଷିକ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ଏ କଥାକୁ ମନରେ ଘେନେନାହି | ସତ୍ୟ ଯେତେ ନିଦା ହୋଇଥାଉ 
ପଛକେ, ତାହାକୁ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହିଁ କରାଯାଇପାରିବ । ପୁଣି ଭାଷାର 
ପ୍ରକୃତି ଏମିତି ଯେ, କେବଳ ଆପେକ୍ଷିକତା ମାଧ୍ଯମରେ ତାହାକୁ ବୁଝିହୁଏ । ଏହା 
ଦିନ/ ରାତି ଉଦାହରଣରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ତେବେ ଦର୍ଶନ ଓ ମାନବବିଦ୍ୟାର ସାରଣୀଗୁଡ଼ିକ 
ନିଜର ଉତ୍ପାଦିତ ସତ୍ୟକୁ ଚିରନ୍ତନବତାର ପୁଟ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତି କିପରି ? 
ସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକକ ବିରୋଧାତ୍ସକ ତଥ୍ୟକୁ ସେମାନେ ସଚେତନ ବା 
ଅବଚେତନ ଭାବରେ ପରିଧ୍ଵକୁ ଠେଲିଦିଅନ୍ତି । ଯେମିତି ଦିନ ଯେ ରାତି ନୁହେଁ, ଏହା 
ବୁଝିବାବେଳେ ଆମେ ସଚେତନ ଭାବରେ ରାତିକଥା ଭାବୁ ନ ଥାଉ | ଦିନ ହିଁ ଆମ 
ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରତିଭାତ ସତ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ ˆ ରାତି' ଧାରଣାକୁ 
ଆମେ ପରିଧ୍ବକୁ ବହିଷ୍କାର କରିଦେବା ଫଳରେ ˆ ଦିନ? ନାମକ ଧାରଣାଟି ସ୍ଵତଃ ଜନ୍ମ 
ନିଏ | ମାନବବିଦ୍ୟା ଓ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଠିକ୍‌ ଏଇପରି ସମସ୍ତ ବିରୋଧାଭାସକୁ 
ପରିଧୁରୁ ବହିଷ୍କାର କରି ପୂର୍ବସତ୍ୟର ମାୟା ତିଆରି କରିଥାଏ | ଏଇଠି ଦେରିଦା କ”ଣ 
କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ? ସକଳ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ଗ୍ରନୁଟିଏ ପଢ଼ିବାବେଳେ ପରିଧୁକୁ ନିର୍ବାସିତ 
ହେଇଯାଇଥବା ଏହି ବିରୋଧାଭାସଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଫଳରେ 
ଯେକୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ ତିଆରି କରିଥିବା ତଥାକଥୁତ ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ୟ ଓ ସଂହତିର ମାୟାପଟଳ 
ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଅପସରିଯାଏ । ଯେକୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ ବା ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରୁଥୁବା 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଯେ ଆପେକ୍ଷିକ ସତ୍ୟ ଓ ଅସଂ ହତିଭରା, ପରସ୍ରବିରୋଧୀ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିଏର 
ସମାହାର, ଏହା ଆମ ଆଗରେ ଜଳଜଳ ଦିଶିଯାଏ । ` 

ତେବେ ଏଇଠି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବା ସ୍ବାଭାବିକ, ନିଜେ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନେ ଯେଉଁ 
ପଠନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରର ଅନ୍ୟତମ ଉଚ୍ଚାରଣ | ସେମାନେ ବି 
କିଛି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅନ୍ଯ ବିରୋଧାତ୍ସକ ତତ୍ତ୍ତର ପରିଧ୍ୁକୁ 
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୧୭୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 
ନିର୍ବାସିତ କରୁଥବେ( ?) ନିଶ୍ଚୟ । ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ-ସୂଚକ-ମାର୍ଗରେ 
ପଠନ କାଳରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଅସଂହତିଗୁଡ଼ିକ ତାହାର ପରବର୍ରୀ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଠନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଯିବା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏହିପରି ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ମାୟାପଟଳ 
ଉନ୍ମୋଚନର ଅନ୍ତ କେଉଁଠି ? ଦେରିଦାଙ୍କ ମତରେ, ଏହି ମାୟାପଟଳ ଉନ୍ମୋଚନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନ୍ତଃହୀନ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଠନ ଏକପ୍ରକାର ଅପପଠନ୍( Misreading) ! ଏହି 
ଅପପଠନ ମାଧ୍ଯମରେ ଆମେ ଗ୍ରନ୍ଧ ବା ଉଚ୍ଚାରଣର ଅସମାହିତ ଓ ଅଲଂଘନୀୟ 
ବିରୋଧାଭାସଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉ | ଅସମାହିତ ଅସଂହତିକୁ ଦେରିଦା aporia 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସକଳ ପ୍ରକାର ସଂଶୟବାଦୀ ଚରମ-ପନ୍ଛା ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ଧାତୃକ ସ୍ଥିତି ବା 
paradox କୁ ସାମ୍ାକରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ | ସେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ବୋଲି, ତାଙ୍କ ନିଜ ପଠନ 
ରୀତି ସମେତ ସମସ୍ତ ତାନ୍ତ୍ଵିକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଏହି ବ୍ରହୁକୈନ୍ଦିକତା ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ 
ଏବଂ ଏମାନେ ଆଧ୍ବଭୌତିକ ଅନୁମାନକୁ ନିଶ୍ଚିତ ସତ୍ୟ ମାନିନେଇ ଆପଣା ଏଷଣାକୁ 
ପରିଚାଳିତ କରନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥରେ ଏହି ଆଧ୍ୁଭୌତିକ ଅନୁମାନର କବଳରୁ ମୁକୁଳିବା 
ଏକାବେଳକେ ଅସମ୍ଭବ; କିନ୍ତୁ ଏ ବିଷୟରେ ଆତ୍ସସଚେତନତା ବଡ଼ ପଦକ୍ଷେପ । 
ଆତ୍ସସଚେତନତା ଆଧାରରେ ଆପଣାର ଏଷଣାକୁ ପରିଚାଳିତ କରିହେବ | ପରିଚାଳିତ 
ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ପୁରୁଣା ଓ ଜଡ଼ ବିଶ୍ଵାସଗୁଡ଼ିକୁ ଭାର ଦିଆଯାଇପାରିବ । 
ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁମାନକୁ ଆମେ ସତ୍ଯ ବୋଲି ମାନିନେଇଥାଉ, 
ସେଇ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଏତଦ୍ଵାରା ଆମେ ଚିହ୍ନଟ କରିପାରିବା । ଏହି ଅର୍ଥରେ ଦେଖୁଲେ, 
ଦେରିଦାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵଜ୍ଞାନ ନିଚେ (Nietiseche)ଙ୍ ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ 
ରୂପ । ନିଚେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ' ସତ୍ୟ” ପଛରେ କ୍ଷମତା ଆହରଣପାଇଁ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆସ୍ତୃହା 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ବୌଦ୍ଧିକ ଆସ୍କହାର ମୁଖା ଖୋଲିଦେବା ହୋଇଛି ତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ (unmasking the intellectual will to power) | 
ନିଚେ ଏକଦା ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ ଯେ, ସାର୍ବଜନୀନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ବୋଲି କିଛି 
ନାହିଁ । ସତ୍ୟର ଯେଉଁ ସ୍ଵରୂପ ଆମେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରୁଛେ, ତାହା କେବଳ ସତ୍ୟର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା (€rpretation) | ମାନିନେଇଥିବା କଥାକଥୁତ ସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କେତେକ 
କ୍ଷମତାଧାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କଦ୍ଵାରା  ସତ୍ୟଂଂ ବୋଲି ଆମ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇଛି । 
ନିଜର କ୍ଷମତା-ବଳୟରୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖୁବାକୂ ଏହି କ୍ଷମତାଧାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏଭଳି ସତ୍ୟର 
ମାୟାଜାଲ ତିଆରି (ଆମେ ଟିକେ ପରେ ନିଚେଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାଗୁଡ଼ିକୁ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା) କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଦେରିଦାଙ୍କ ପଠନରୀତି ଅନୁସରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ପାରମ୍ପରିକ ଶୃଙ୍ଖଳାଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ଆମର କି ଲାଭ ଅଛି- ଏହା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରଶ୍ନ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ ଜ୍ଞା ୧୭୭ 


ଆମେ, ପ୍ରଥମତଃ, ପୂର୍ବାଗ୍ରହ ଓ ଆନୁମାନିକ ସିଛ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ସୀମା ସଞ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ ହୋଇପାରିବା । ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟତାକୁ ବୁଝିଯିବା । 
ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ମୁକ୍ତିକାମୀ ରାଜନୀତିକ ପଦକ୍ଷେପ । ଆଗରୁ ମୁଁ 
ସୂଚେଇଥୁଲି । ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଠନ ଶୈଳୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ରାଜନୀତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଭଳି ଏକ ବଳଶାଳୀ ଉଦ୍ଯମ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଏକ ପାରମ୍ପରିକ 
ପାବଚ୍ଚିକୃତ ପନ୍ଜାରେ ˆ ଦିନ” , ପୁରୁଷ” , ˆ କେନ୍ଦ୍ର, ଓ ‘ ଇଉରୋପ!”କୁ “ରାତି , 
“ନାରୀ” , ' ପରିଧୁ' ଓ ‘ଏସିଆ ବା  ଆଙ୍ରିକା' ଠାରୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଯେତେବେଳେ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନେ ପୁରୁଣା ପାବଛଗୁଡ଼ିକୁ ଓଲଟାଇ 
ଦିଅନ୍ତିଟ ସେତେବେଳେ ଆଗରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ସ୍ତାନଗ୍ରହଣ କରିଥବା କୋଟିଗୁଡ଼ିକର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ରଚିହ୍ନ ଲାଗିଯାଏ । ଆମେ ଚରାତି', “ନାରୀ”, ଏସିଆ” ଓ 
ଆଫ୍ରିକା” ଆଦିକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭକରୁ । ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର, ଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ଭୂମି ଅଦ୍ୟାବଧୂ ନିଷ୍ଠେଷିତ ଥଲେ, ତା'ର ପୁନମୁଲ୍ୟାୟନପାଇଁ ବାଟ ଫିଟିଯାଏ | 
ନିଷ୍ଠେଷିତ ବର୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ସକାରାତ୍ୃକ ଢଙ୍ଗରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ କଳା/ ଗୋରା ବିଭେଦକୁ ମଧ୍ଯ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଧାରରେ 
ସହଜରେ ବୁଝି ହେବ | ପାରମ୍ପରିକ କଳା/ ଗୋରା ବୈଷମ୍ୟ ଆଧାରରେ ଗୋରାମାନେ 
ଲାଲଲୋକଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ଉନ୍ନତ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇଥିଲା | ଏହି ଆନୁମାନିକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଦ୍ଵାରା ପୁଷ୍ଟ ଭାବାଦର୍ଶ ବଳରେ ଇଉରୋପୀୟ ଗୋରାଲୋକେ ତଥାକଥୂତ 
ବର୍ବର କଳାଲୋକଙ୍କୁ ସଭ୍ୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ | ଅନୁରୂପ ଭାବାଦର୍ଶ ହି 
ଏସିଆ ଓ ଆଫ୍ରିକାରେ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଏକ କୂର, ଲୁଣ୍ଡଠନକାରୀ ପନିବେଶିଶାସନ 
ପଛରେ ଥବା ବୌଦ୍ଧିକ ସମର୍ଥନ ( ଏଇଠି ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଦେରିଦା 
ନିଜେ ଫରାସୀ ଉପନିବେଶାଧୀନ ଅଳଛସଂଖ୍ୟକ ଇହୁଦୀଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ)ର କାରଣ | 
ଇଉରୋପ ସମୁଦାୟର ଏହି ଆନୁମାନିକ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥିବା ଭାବାଦର୍ଶର 
ବିନିର୍ମାଣ ( ଉଭୟ ବୌଦ୍ଧିକ ସଚେତନତା ଓ ରାଜନୀତିକ କର୍ମପନ୍ଛା ଜରିଆରେ) 
ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ମୁଖା ଖୋଲିଯିବ; ସତ୍ୟର ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥବା 
ଏହି ଭାବାଦର୍ଶ ଶକ୍ତିହୀନ ହେଇଯିବ ଏବଂ ନିଷ୍ଠେଷିତ ଜନସମୁଦାୟ ବଳଶାଳୀ 
ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇବେ ( ଏଇଠି ନିଚେଙ୍କ ଉକ୍ତି ଯଥା ' ସତ୍ୟ କେବଳ କ୍ଷମତା 
ଜାହିର କରିବାର ଏକ ମୁଖା ମାତ୍ରୀକୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ) । ଏବଂ, 
ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଅଧ୍ୟକ ପ୍ରସାରିତ କରି ପୂର୍ବ ଉପନିବେଶଗୁଡ଼ିକରେ ସମ୍ପନ୍ନ 
ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକଦ୍ଵାରା କ୍ଷମତାର ଚିରନ୍ତନ ଓ ଏକଚାଟିଆ ବ୍ୟବହାରକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିହତ 
କରାଯାଇପାରିବ । ଦେରିଦା ଏକଥା ବିଶ୍ବାସ କରୁଥିଲେ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଉତ୍ତର 
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୧୭୮ # ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଉପନିବେଶବାଦୀ, ବାମାବାଦୀ, ବର୍ଣ୍ଣଡବୈଷମ୍ୟବିରୋଧୀ ଓ ସମକାମବୋଧ 
ଚର୍ଚ୍ଚାଗୁଡ଼ିକରେ ବା ସବୁ ପ୍ରକାର ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ବିଚାର ପ୍ରକଟ କରୁଥିବା ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପରଞ୍ପରାରେ ଜାକ୍‌ ଦେରିଦାଙ୍କୁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସନ୍ତକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । 
ନିଜେ ଜଣେ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶି ସମାଜରେ ବାସକରୁଥିବା ଶିକ୍ଷକ 
ହେଇଥିବାରୁ ହୁଏତ ଦେରିଦାଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ରୀତିର ଚରମ ରାଜନୀତିକ ସମ୍ଭାବନାଗୁଡ଼ିକ 
ଉପରେ “ ମୁଁ ' ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛି; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପଠନ ରୀତିର ଅନ୍ୟ ଅନେକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭାବନା ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପୂରିରହିଛି । ସେହି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନମତେ: 
Liorigine de la geometrie (1967) 
Of Grammatology (1967) 
Writing and Difference (1967) 
La Dissemination (1972) 
Positions (1972) ଏବଂ Glas (1974) 
ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ଯ କୃତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ସେ ରଷୋ), ସସୁର, ଫ୍ରଏଡ୍‌, ପ୍େଟୋ, ଜୀ ଜେନେ, ହିଗେଲ, 
ମାଲାର୍ମ, ଏଡ୍‌ମଣ୍ଡ ହୁସର୍ଲ, ଜେ.ଏଲ୍‌. ଅଟିନ୍‌, କାଣ୍ଟ ଓ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ କୃତି ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧପଠନ କାଳରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ସକଳ ଭିତରେ ଆମେ ଏକ ସାଧାରଣ ସୂତ୍ର 
ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିବା | ତାଙ୍କ ସମଗ୍ର ରଚନାରେ ନିହିତ ଏହି ସାଧାରଣ ସୂତ୍ର ହେଉଛି, 
ଜଣେ ପଢୁଥିବା ରଚନାରେ ଦାବି କରାଯାଇଥବା ତଥାକଥିତ ସଂହତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିଲେ, ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ-ଆସ୍କହାର ସୀମାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ଏକ ଚରମ ସଂଶୟାତ୍ସକ ଚେତନାଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ତାଙ୍କ 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ତଥାକଥତ ସତ୍ୟ, ନିରପେକ୍ଷତା, ସ୍ଥିତି ଆଦି ସହଜରେ ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇପାରୁଥବା ପ୍ରତୀତିଗୁଡ଼ିକ କିଭଳି ସମସ୍ୟାବିଜଡ଼ିତ ଓ ସନ୍ଦେହ-ଶଙ୍କୁଳ, ତାହା 
ପ୍ରମାଣିତ କରିଦିଅନ୍ତି । 
ତେବେ ଏଇଠି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ- ଦେରିଦା କ'ଣ ସହଜ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ 
ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀ ଲଗାଉଥବା ପ୍ରଥମ ଦାର୍ଶନିକ ? ଆଦୌ ନୂହେଁ। ଭାଷାର ଅଳଙ୍କରଣ 
ଯୋଗୁଁ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରତୀତିଗୁଡ଼ିକର ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ କରାଇବା ଏବଂ କ୍ଷମତା ପ୍ରତିହତ 
ହେଉଥିବା କଥା ଦର୍ଶାଇବାପାଇଁ ଦର୍ଶନ- ଇତିହାସରେ ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । 
ପ୍ଲେଟୋ ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ରରୁ କବିମାନଙ୍କୁ ଏକାବେଳକେ ନିର୍ବାସିତ କରିବାକୁ 
ଚାହୁଁ ଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଅଭିଯୋଗ, ସାହିତ୍ୟ-ପରିଚର୍ଚ୍ଚା ଏକପ୍ରକାର ମିଥ୍ୟାର ଆଧାର 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ୍ଞା ୧୭୯ 


ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । ପଶ୍ଦିମର ସମଗ୍ର ଦାର୍ଶନିକ ପରିଚର୍ଚ୍ଚାର ପରମ୍ପରା ସବୁବେଳେ 
ଭାଷାର ସ୍ପଷ୍ଟତା, ଯୁଲ୍ତିଯୁକ୍ତତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଆସିଛି । ବକ୍ତବ୍ୟ କେମିତି ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ହେବ, ଆଉ ତା” ଭିତରେ ଯେମିତି ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧ ନ ରହିବ, ସେଥପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଧ୍ଯାନ 
ଦେଇଛି | ଦର୍ଶନ ପରମ୍ପରାର ଏଭଳି ଯୋଜନାଟିଏ ଯେ କିଭଳି ଅସମ୍ଭବ, ତତ୍ସଂପର୍କରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ ଦାର୍ଶନିକ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେଜଣ-ନିଚେ, 
ହାଇଡିଗାର, ଫ୍ୁଏଡ୍‌ ଓ ସସୂୁର | ଦେରିଦାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଚିନ୍ତକମାନଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ବୌଦ୍ଧିକ ରଣଙ-ସ୍ବୀକୃତି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ଦେରିଦାଙ୍କ ଦର୍ଶନ-ରୀତିର 
ମୌଳିକତା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ନିହିତ ଆତ୍ସସଚେତନତା | ତାଙ୍କ ନିଜ 
ପ୍ରତୀତିଗୁଡ଼ିକ ସେ ଅନେକ ଦିଗରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ, ଏ 
ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ପରିଚର୍ଟ୍ଚାଗୁଡ଼ିକ ସଦାସର୍ବଦା ସଚେତନ | ଆଜିର ଏହି ସନ୍ଦିଗ୍ଧ 
ବୌଦ୍ଧିକ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଏଇଥପାଇଁ ଦେରିଦାଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ିଛି । ସେ ଯେତେବେଳେ 
କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ ପଢ଼ନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ କଳି କରନ୍ତି 
ତାଙ୍କର କଳି ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୂହେଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁର ନିର୍ବାଚନ ଓ ତାହାର କ୍ଲିଷ୍ତା 
ଅପେକ୍ଷା ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ସିଏ ଅଧ୍ୂକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ । ସେ କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି- 
ସେଇ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଏମିତି ଯେ, ପାଠକମାନେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି ସତ, ହେଲେ ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି ଯେ, ଏଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚବାକୁ ସେମାନେ ଅନେକ ଅପରୀକ୍ଷିତ ଅନୁମାନର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । କହିବା 
କଥା- କୌଣସି ପରିଚର୍୍ଚାର ତତ୍ତ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଚର୍୍ଟାକାରଙ୍କ ଅନୁମାନର 
ଭୂୟୋଦୃଷ୍ଟି-ନିର୍ଭର ! ପରିଚର୍ଚଚାକାର ନିଜପାଇଁ ନିଜେ ପ୍ରଶ୍ନ ସୁଷ୍ଚି କରୁଥୁବ ଏବଂ ନିଜର 
ଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରତୀତିକୁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ବୋଲି ଦାବି କରୁ ନ ଥିବ । ଏହି ଆତ୍ସସଚେତନତା ହିଁ 
ଗୋଟିଏ ପରିଚର୍ଚଚାକୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ ରକ୍ଷା କରିବ ! ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ 
ପଠନଶୈଳୀର ମୂଳ ଆଧାର, ଏହା ଯେ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ବ୍ୟାଖ୍ଯାର ଖେଳ ପାଇଁ 
ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିଦିଏ । ଗ୍ରନ୍ଛର ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଏକ ନିର୍ବିଷ୍ଟ କ୍ଷମତା ଅନୁକୂଳ ଓ ଅନ୍ଧାନୁସରଣ 
କରୁଥିବା ଅର୍ଥ ପ୍ରତି ଅନୁରର୍ତି ରଖେନାହିଁ । ଏକ ବିଶୃଙ୍ଖଳ, ଅର୍ଥବହୁଳ ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତି 
ଗ୍ରଚ୍ଛକୁ ଖୋଲା ଛାଡ଼ିଦିଏ । 

ଏହିଭଳି ଏକ ମନୋବୃତ୍ତି ସାହିତ୍ଯ-ଗ୍ରନ୍ଧ ପଠନ ରୀତି ଉପରେ କି ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇବ, ଏହା ସହଜରେ କଳନା କରାଯାଇପାରେ | ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ଶୀର୍ଷକ ଚର୍ଚ୍ଚା-ପରଞ୍ଚରା ଉପରେ ଦେରିଦାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାର କିପରି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି 
ତତ୍ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ଟିକେ ପରେ ଦୀର୍ଘତର ଆଲୋଚନା କରିବା; କିନୁୁ ବର୍ଭମାନ 
ତାଙ୍କର ସେଇ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ' Structure, Sign and Play in the 
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୧୮୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


Discourse of the Human Sciences’ର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଉ । କାରଣ 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ପ୍ରତୀତି ଭୁଣ ଅବସ୍ଥାରେ ନିହିତ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଏହାର ବିଶଦ ଚର୍ଟ୍ଟା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 

“ ଓtମଧ୯u୮e.....” ୧୯୬୬ ମସିହାରେ ଆମେରିକାର ଜନ୍ଧ ହପ୍‌କିନ୍‌ସ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏକ ସଂପାନରେ ପଠିତ । ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଫ୍ରାନ୍ସରେ 
ସମକାଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ପଠନ ପଦ୍ଧତି ' ସଂରଚନାବାଦ” ବା ° structure’କୁ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଦୁନିଆରେ ଅଧ୍ବକ ପରିଚିତ କରାଇବା | ବିଡ଼ମ୍ବନାର କଥା, ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂରଚନାବାଦୀ ପଦ୍ଧତିକୁ ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବ କ”ଣ, ବରଂ ପଦ୍ଧତିର 
ମୁଳୋପ୍ପାଟନର ମାଧ୍ୟମ ହେଇଗଲା । ଏହା ଉତ୍ତରଂସଂରଚନାବାଦ ନାମକ ଏକ 
ମୁଭ୍ମେଣ୍ଟକୁ ଜନ୍ମ ଦେଲା । 

ପ୍ରବନ୍ଧର ନାମକରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡୁଛି, ଏହା ମାନବବିଜ୍ଞାନ ଅନୁଶୀଳନ 
ପଦ୍ଧତି ସମ୍ପର୍କିତ ଏକ ଅନୁଧ୍ୟାନ । ସେ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟି ଅନୁଶୀଳନର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ 
ତାହା କିପରି ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଉଛି, ଉଭୟ ସମଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି 


~~ — 


କେମିତି ହି ' ପଦ୍ଧତି ' । ପଦ୍ଧତି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଖ ଆଲୋଚନାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଚର୍୍ଟା- 
.ପରଖରା ରହିଛି । ଅନେକ ସମୟରେ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନୁଶୀଳନର ଫଳାଫଳକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଦେଇପାରେ । ଦେରିଦାଙ୍କ ସଂଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ କରାଯାଇଛି 
ଯେ, ମାନବବିଜ୍ଞାନ ଚର୍ଚଚା-ପଦ୍ଧତିରେ “ ସଂରଚନା?” ( structure), ସୂଚକ (sign. ) 
ଓ ଶବ୍ଦଖେଳ (ay) ଭଳି ପ୍ରତୀତିର ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ଜ୍ଞାନ-ଚର୍ଟ୍ଟାର ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ଫଳାଫଳ ବଦଳିଯିବ । ତାଙ୍କ ମତରେ, ଭବିଷ୍ୟତରେ ଯେକୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଛ ଘଟଣା 
ବା ବସ୍ତୁର ଅନୁଶୀଳନ କାଳରେ ଦୁଇପ୍ରକାର ପରିଣତି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେବ । 
ପାରମ୍ପରିକ ପଠନଶୈଳୀ ବା ଅନୁଶୀଳନ ଅନୁସାରେ ଗ୍ରନ୍ଛ ଘଟଣା ବା ବସ୍ତୁର 
ଆନୁମାନିକ ଉପ୍ପତ୍ତି ଇତିହାସ ଓ ପ୍ରଣେତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ତ ରହିବ; 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ ପଠନଶୈଳୀର ଅୟମାରମ୍ଭ ହେବ | ଏହା ହେବ ଏହି 
ପାରଞ୍ପଚରିକ ଶୈଳୀର ସମୀକ୍ଷାତ୍ସକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା । ସମୀକ୍ଷାମୂଳକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ପୂର୍ବର ସମସ୍ତ ଅନୁଶୀଳନରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ବିରୋଧାଭାସ, ଆନୁମାନିକତାକୁ 
ପଦାକୁ ଆଣିବ, ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଘଟଣାର ସାମୟିକ ସଂହତି ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବ । 
ଏପରିକି, ଏହି ସମୀକ୍ଷାମୂଳକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଥବା ସମସ୍ତ ଆନୁମାନିକତା ଓ 
ବିରୋଧାଭାସ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଚାଲୁରହିବ । ଏହି ଦୁଇପ୍ରକାର ପଠନ 
ପଦ୍ଧତିକୁ ନିଜର କରି ନ ନେଲେ, ଆମେ ସାଞ୍ପତିକ ଜ୍ଞାନସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ରହିପାରିବାନାହି । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାତ୍କାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ୍ଞା ୧୮୧ 


ତେବେ ଦେରିଦାଙ୍କ ମତରେ ସାଞ୍ପତିକ ଜ୍ଞାନସ୍ଥିତିର ରୂପରେଖ କ'ଣ ? ସଂଶିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ଶୃଙ୍ଖଳା, ବିଶେଷକରି ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ, ମନସ୍ତତ୍ତୃ, ଦର୍ଶନ 
ଓ ନୃତତ୍ତ୍ରୁ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଆହରଣ କରି ନିଜର ଯୁକ୍ତିକୁ ସମର୍ଥନ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ଜ୍ଞାନଶ୍ୃଖ୍ଖଳାରୁ ହଠାତ୍‌ ଉଦାହରଣ ଚୟନ ବିନା ପୂର୍ବାପର ସଂଗତିରେ ତାଂକୁ ଏକ 
ବୁଲାଣିଆ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପାଉକପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ସାନ୍ଦ୍ର 
ଓ କ୍ରିଷ୍ଟ ମନେହୁଏ | ବୋଧହୁଏ ସେଇଥୁପାଇଁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଠାଏ, ସେ ଏଭଳି ସଙ୍ଗତିବିହୀନ 
ଅଚାନକ ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ କ୍ଷମାମାଗିଛନ୍ତି ପାଠକ ପାଖରୁ ଏବଂ ମାନିଛନ୍ତି ଯେ 
ସେ ଅନେକ ସମୟରେ ନିଜର ଯୁକ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବୁଝାଇନାହାନ୍ତି | ଅବଶ୍ୟ 
ଏକଥା ବି ସତ ଯେ, ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପଢ଼ିବାପାଇଁ ଜଣକୁ ବହୁପାଠୀ ହେବା ହିତ ବିବିଧ 
ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କେବଳ ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ ସମସ୍ତ 
ରଚନାରେ ଶୈଳୀର କ୍ଳିଷ୍ଟତା ଦେଖାଯାଏ । ମନେହୁଏ, ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ଇଚ୍ଛାକୃତ । 
ପାଠକ ପାଖରୁ ସେ ଅନେକ ଚତୁରତା, ଜ୍ଞାନ ସନ୍ବୋଧୂ ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଦାବିକରନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଭାବାଦର୍ଶ ଏହି କ୍ଲିଷ୍ଠ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥିବା 
ମନେହୁଏ । ଏପରିକି, ଥରେ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ତାଙ୍କୁ ଏହି କ୍ଲିଷ୍ଟଶୈଳୀ ବିଷୟରେ 
ଯେତେବେଳେ ପଚରାଗଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ଜବାବ ଦେଲେ ଯେ ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟ 
ପୁସ୍ତକ ଭାବରେ ପଢ଼ାଯିବାକୁ ସେ କେବେ ବି ଗ୍ରନ୍ଧ ଲେଖୁୂନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ- 
ସବୁ କଥାକୁ ସହଜ ଓ ଲଘୁ ଭାବରେ ଆଶାକରିବା ଏକ ବୁର୍ଚୁଆ ମନୋବୃତ୍ତି । ତେଣୁ 
ସଂଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ବୃଝି ବାପାଇଁ ଉପର ଲିଖୂତ, ଅନ୍ତତଃ ଚାରୋଟି ଜ୍ଞାନ-ସାରଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମର ସର୍ବନିମ୍ନ ପରିଚୟ ରହିଥିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନମତେ : 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 

ସଂଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ କୃଡ୍‌ 
ଲେଭିଷ୍ଟ୍ରସ୍‌ଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଦେରିଦା ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବିରାଗ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ନୃତତ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଂଗରେ ଲେଭିଷ୍ଟସ ସଂରଚନାବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆପଣେଇଛନ୍ତି । 
(ଆମେ ପରେ ଲେଭିଷ୍ଟସଙ୍କ ରଚନା ଉପରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିବା) ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧର ନାମକରଣରେ ବ୍ୟବହୃତ “ ସଂରଚନା! , ସୂଚକ” ଓ ' ଶହଖେଳ” ଭଳି 
ଶିଦଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏହି ସଂରଚନାବାଦୀ ପଦ୍ଧତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଆଗରୁ ସୂୁଚିତ- ଜନ୍ତ୍‌ 
ହପ୍‌କିନସ୍‌ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସମ୍ପାନରେ ଫରାସୀ ସଂରଚନାବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଦେବାପାଇଁ ଦେରିଦାଙ୍କୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇଥିଲା । ଶେଷରେ ଦେରିଦା 
ସେହି ସଂରଚନାବାଦର ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ଦୋହରାଇ ଦେଇଥିଲେ | ସଂରଚନାବାଦୀ 
ପଦ୍ଧତିରେ ବ୍ୟବହୂତ ଉରପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ପ୍ରତୀତିଗୁଡ଼ିକ ଅସଲରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଆଲୋଚନା, 
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୧୮୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ 


ବିଶେଷକରି ସ୍ଵିସ୍ଭାଷୀ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ଫର୍ଡିନାଣ୍ଡ ଦ୍ୟ ସସୁର୍‌ଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଆହରଣ 
କରାଯାଇଥିଲା | ସସୁର୍‌ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଏକ ନୂଆ ଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍ଘାଟନ 
କରିଥିଲେ | ଜାଗତିକ ଦୁନିଆ ସହ ସମ୍ପର୍କ ଅପେକ୍ଷା ଭାଷାକୁ ଏକ ସ୍ଵୟଂସଞ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ଜଗତ ହିସାବରେ ପରିଗଣନା କରିବା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ ! ତାଙ୍କ 
ମତରେ, ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁ ଓ ତାହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିବା ଭାଷାର ସୂଚକ ମଧ୍ଯରେ 
ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରାକୃତିକ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ, ପ୍ରକୃତିରେ ଥବା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବସ୍ତୁକୁ ଆମେ ' ଗଛ” ବୋଲି ବୁଝୁଛୁ; କିନ୍ତୁ ସେହି ବସ୍ତୁ ସହିତ ଗଛ” ନାମକ ଶବ୍ଦ 
ସହ ସମ୍ପର୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆକସ୍ତିକ । ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଆମେ ସେହି ବସ୍ତୁକୁ ' ଗଛ” ବୋଲି 
ନାମିତ କରିଦେଇଛୁ ଏବଂ ସେଇ ଅନୁସାରେ ବୁଝିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛୁ | ଯଦି ଆମେ 
ସେହି ବସ୍ତୁକୁ “ଚିନି” ବୋଲି ବୁଝିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥା”ନ୍ତେ, ତେବେ ବିଶେଷ 
ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । ଓଡ଼ିଆ ଜାଣି ନ ଥବା ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକେ 
ସେଇ ବସ୍ତୁକୁ ଅନ୍ଯ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ବୁଝିଥା'ନ୍ତି । ଯଥା- ହିନ୍ଦୀରେ, ‘ପେଡ୍‌ | 
ଏହାର ଅର୍ଥଓ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଅର୍ଥ ନିହିତ ନ ଥାଏ । ମଣିଷର 
ଚେତନା ବସ୍ତୁକୁ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହିଁ ତାହାକୁ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଜାମ୍ମୁକାଶ୍ୀରରେ ଆତଙ୍କବାଦୀ ବୋଲି 
ବୁଝାଯାଏ, ଅଥଚ ପାକିସ୍ଥାନରେ ସେ “ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ” । ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତର 
ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି, ପରିଚିତି ଓ ତା'ର ସମ୍ଭାବନାଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟାୟନ, ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଯୋଗୁଁ ନୁହେଁ, ବରଂ ସେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ରହିଥିବା ଯୋଗୁଁ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁୁ ଭାଷାର ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ଅବରୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଶବହଦଗୁଡ଼ିକର କିଛି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥ ନ ଥାଏ । କୌଣସି ଶବ୍ଦ ବା ପ୍ରତୀକ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦ 
ବା ପ୍ରତୀକ ସହ ସଂପର୍କିତ ହେଲେ ହିଁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଗରୁ 
ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ, କିଭଳି * ଦିନ”? ଶହ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପାଇଁ ' ରାତି” ନାମକ ଶବ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ସସୁର୍‌ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ବା ସୂଚକର ଧ୍ଵନି ବା ଚିତ୍ର ଭାଗକୁ 
“ସୁଚେୟ” (Signified) ଏବଂ ଚିହୃଉଥବା ଅର୍ଥ ବା ପ୍ରତୀତି ଭାଗକୁ ସୂଚନା 
(Signified) ବୋଲି ନାମିତ କଲେ | ପ୍ରକୃତିରେ ଉପସ୍ଥିତ ବସ୍ତୁ ଓ ଭାଷା ଜଗତରେ 
ତା'ର ସୂଚକ (ପମ) ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ, ତାହା କାକତାଳୀୟ ବୋଲି ସସୁର 
ତ କହିଥୂଲେ, ପୁଣି ଏକଥା ମଧ୍ଯ ସୂଚାଇ ଦୈଇଥ୍‌ଲେ ଯେ, ଭାଷା-ଜଗତରେ 
ଗୋଟିଏ ସୂଚକର ସୂଚେୟ ଓ ସୂଚନା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି 
କାକତାଳୀୟ | ଭାଷା-ଜଗତର ସୂଚକ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାର କାରଣ, ସବୁକିଛି ଭାଷାଭିରିକ 
ଏକ ସମ୍ପର୍କରେ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ରହିଥା"ନ୍ତି । ଭାଷା ସମ୍ପର୍କିତ ଏହି ସମୁଦାୟ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୧୮୩ 


ସଂରଚନାକୁ ସେ ଲାଙ୍ଗ (|ଶnପୁଧe) ଆଖ୍ୟା ଦେଲେ | ଏବଂ, ଭାଷାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଉଦାହରଣକୁ ପାରୋଲ୍‌ (Parole) ଶବ୍ଦରେ ନାମିତ କଲେ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣକୁ ଆମେ (1ଉnଧ6) କହିପାରିବା ! 
ଏହା ଭାଷାଭିତ୍ତିକ ଏମିତି ଏକ ଜ୍ଞାନ, ଯାହା ଭାଷାର ମୌଳିକ ନୀତିନିୟମ ଓ 
ଶାଦ୍ଦିକ ସମ୍ପର୍କ, ସବୁକୁ ଅବଗତ କରାଏ | ସେହି ନିୟମାବଳୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗୋଟିଏ 
ବାକ୍ୟ ଲେଖୁବା ବା ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ପାରୋଲର ଉଦାହରଣ । ଭାଷାବି୍ଞାନ, 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାଭିତ୍ତିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଅପେକ୍ଷା ମୌଳିକ ନିୟମାବଳୀକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା 
ଅଧକ ସଙ୍ଗତ ବୋଲି ସସୁର ବିଚାରୁଥଲେ | ଠିକ୍‌ ସେଇପରି, ସମକାଳର ଭାଷାସ୍ଥିତି 
ଅଧ୍ୟୟନ, ଏତିହାସିକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାଷାବିଚାର ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଗୋଟିଏ 
କାଳଖଞଣ୍ଡର ଭାଷାସ୍ଥିତି (Synchronic) ଅଧ୍ୟୟନ ଅଧକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ | ଭାଷା 
ବିଚାରର ପରମ୍ପରା ସାଧାରଣତଃ ଭାଷାର ଉପପତ୍ତି, ବିଭିନ୍ନ କାଳଖଣ୍ଡରେ ତାହାର 
ସ୍ଥିତିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାର (ପାଉhronic) ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେଶିତ 
ଥିଲା । ତେଣୁ ଏଥୁରେ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଗୁଣାବଳୀ, ଯଥା ସତ୍ଯାସତ୍ୟ ନିରୂପଣ 
(verifiability) ଓ ଅଗ୍ରସୂଚନା ( predictability)ର ମାତା କମ୍‌ ଥୁଲା | 

ଏଇ କତିପୟ ଧାରଣା ଯେ ସସୁର୍‌ଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ‘A Course on General 
Linguistics’(1916) ର ମୂଳମନ୍ତ ଏକଥା କହିବା ମୁର୍ଖତା । ତେବେ ଦେରିଦାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ବୁଝିବାପାଇଁ “ ସଂରଚନା” ଓ “ସୂଚକ” ଆଦି ପ୍ରତୀତି ଯେ ତାଙ୍କର ଭାଷା 
ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଆହରିତ, ଏହା ଜାଣିବା ଆମର ଦରକାର । ତାଙ୍କ ବିଚାରର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଭବ, ଯାହା ଆମପାଇଁ ଜରୁରୀ, ତାହା କୌଣସି ପ୍ରତୀତିର ଅର୍ଥ ଏକାନ୍ତରେ ନିରୂପଣ 
ହେଇପାରିବନାହି । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ- ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀତିକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ 
ଅବଧାରିତ ଭାବରେ ସେହି ଭାଷାର ସଂରଚନାରେ ଗୁନ୍ଧା ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରତୀତିକୁ 
ଆହ୍ବାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତୀତି ବା ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଇପାରେ ! କାରଣ 
ଏହା ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ସମୁଦାୟ ସୂଚକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଶବ୍ଦଖେଳର ଏକ ଅଙ୍ଗ | ତେଣୁ 
ସୁଚକଟିଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ, ଆମେ ସମୁଦାୟ ସୂଚକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିପାରିବା, ଶହ ଓ ସୂଚକକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରାଉଥ୍‌ବା ସମଗ୍ର ସଂରଚନାକୁ ବୁଝିପାରିବା | 
ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟତର କରାଯାଉ ¦ ମନେକର, 
ଆମେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବୁଝିବାପାଇଁ ଅଭିଧାନ ଦେଖୁଲେ | ଅଭିଧାନରେ ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ଭାବରେ ଆମେ କ'ଣ ପାଇବା ? ଆମେ ଦେଖୁବା, ଶହର ଅର୍ଥ କହିଲେ ଯାହା 
ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ହେଉଛି ଅନ୍ୟ ଅନ୍ୟ କିଛି ଶବ୍ଦ । ଆମେ ଯଦି ସେହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
ଅର୍ଥ ଜାଣି ନ ଥବା, ତେବେ ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଖୋଜିଚାଲିବା । ନିରନ୍ତର 
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୧୮୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ 


ଖୋଜିବା ମାଧ୍ଯମରେ ଆମକୁ ଭାଷାରେ ଥବା ସମଗ୍ର ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସଂରଚନା କହିଲେ, ଆମେ ଏହି ସାମଗ୍ରିକ ଶବ୍ଦମଣ୍ଡଳକୁ ବୁଝୁ । 
ଏକକ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିବନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦମଣ୍ଡଳରେ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତି 
ଏବଂ ଏହି ମଣ୍ଡଳ ସହିତ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଗୁଁ ଶବ୍ଦଟିଏ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ହୁଏ । ସଂରଚନା 
ହେଉଛି ମଣିଷ ଚେତନାର ଏକ ନିର୍ମାଣ, ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ ଦୁନିଆ ଓ ନିଜର 
ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଭବ କରେ, ନିଜର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ସଂଗଠିତ କରେ । 
ଶବ୍ଦ ଦୁନିଆରେ ଆମ ସୂଚକ- ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଏହିପରି । ସସୁର୍‌ଙ୍କ ମତରେ- 
ଆମେ ଜାଗତିକ ଦୁନିଆ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଭାଷା 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ରୀତିରେ ବୁଝି ପାରିବା | ସେ ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ କରିଥିଲେ, ସାଂସ୍କୃତିକ ସୂଚକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏବଂ ମାନବବିଦ୍ୟାର ଗବେଷଣା ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ 
ସମ୍ଭବ । 
ମାନବବିଦ୍ୟା | 

ଅନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଶୁଝ୍ଖଳା ଅପେକ୍ଷା, ମାନବବିଦ୍ୟା ହିଁ ପ୍ରଥମେ ସସୁର୍‌ଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠିକୂ 
ନିଜ ଗବେଷଣା ପଦ୍ଧତିରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥଲା ! ଫରାସୀ ମାନବବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ କ୍ଲଡ୍‌ 
ଲେଭିଷ୍ଟ୍ସ୍‌ଙ୍କ ଗବେଷଣା ହିଁ ସଂରଚନାବାଦୀ ପଦ୍ଧତିର ଅନୁଗାମୀ । ସସୁର୍‌ କେବଳ 
ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ କରିଥିଲେ ଯେ, ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଭାଷା ଅଧ୍ୟୟନ ଭଳି, 
ସୂଚକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହିସାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇପାରିବ | ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ଆଦିମ ଜନଜାତିର 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ସୂଚକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହିସାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ । ଆମେ ଜାଣୁ, ମାନବବିଦ୍ୟା 
ମଣିଷର କ୍ରମବିବର୍ରନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଅଧ୍ଧକତର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଥାଏ । ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଏପରି ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ଯାହା ତଥାକଥତ ଆଧୁନିକତା ଆଣିଥିବା ପରିବର୍ଭନଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଏହା ଏକ ପରସ୍ପର-ବିରୋଧୀ ଅବସ୍ଥା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଆମ ଗବେଷଣା ପଦ୍ଧତି ଆଧୁନିକ ଅଥଚ 
ଆମ ଗବେଷଣା ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାତନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ମାନବବିଦ୍ୟାରେ ଶେଷକୁ 
ଏପରି ସ୍ଥିତି ଦେଖାଦେଲା, ଅଧକାଂଶ ସମୟରେ ଗବେଷକ ବୋଇଲେ ଇଉରୋପୀୟ, 
ଯେଉଁମାନେ ନିଜକୁ ଆଧୁନିକ ବୋଲି ମାନି ନେଇଥଲେ ଏବଂ ଅଣ-ଇଉରୋପୀୟ 
ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜଗୁଡ଼ିକ ଇଉରୋପୀୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଥଲେ ବର୍ବର, ସଭ୍ୟତାବିହୀନ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀ । ଏଇଠି ଆମେ ପୂର୍ବ ସୂଚିତ ଦୃନ୍ଦ୍ାତ୍ସକ ବିଚାରଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍କରଣ 
କରିପାରୁ, ଯଥା, କେନ୍ଦ୍ରଝପରିଧ୍ଟ ଉପନିବେଶି ଶାସକ-ଶାସିତ ଇତ୍ଯାଦି । କହିବା 
କଥା, ମାନବବିଦ୍ୟାରେ ସନ୍ଧିହିତ ଜ୍ଞାନର ଅଧୁକାଂଶ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଇଉରୋପୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଟାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞ ୧୮୫ 


ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥିଲା | ଏହି ଜ୍ଞାନର ଆଧାର ଥିଲା ଇଉରୋପ-କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭାବାଦର୍ଶ, 
ଯାହା ଇଉରୋପକୁ କେନ୍ଦ୍ର ଓ ପାରମ୍ପଭଚିକ ସମାଜଗୁଡ଼ିକୁ ପରିଧ୍ୂ ବୋଲି ମାନି ନେଇଥିଲା | 
ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ମାନବବିଦ୍ୟାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ଏହି ଭାବାଦର୍ଶ ବିଷୟରେ ସଚେତନ 
ଥିଲେ | ଏପରି ଭାବାଦର୍ଶର ବିରୋଧ କରି ସେ ନିଜର ଚିନ୍ତାଧାରା ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ | 
ତାଙ୍କ ମତରେ, ତଥାକଥିତ ଆଦିମ ଓ ବର୍ବର ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାଚେତନା ଠିକ୍‌ 
ଇଉରୋପୀୟ ସଭ୍ୟ ମଣିଷଙ୍କ ଭଳି କ୍ବିଷ୍ଟ ଓ ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ। ଅନ୍ତତଃ, ସେମାନଙ୍କର 
ପୁରାକଛ ( mth-making) ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏହି କ୍ଲିଷ୍ଟ ଓ ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ ଚେତନାର 
ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ |! ବୋରୋ ଜନଜାତିର ପୁରାକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ କାଳରେ 
ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ସସୁରଙ୍କ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନରୁ ଆହରିତ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ବ୍ୟବହାର 
କରିଥଲେ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ସେ ବ୍ୟବହାର କରିଥିବା ' meme?’ ବା ପୁରାକଳର 
ସର୍ବନିମ୍ନ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ୦୩୦6p, ‘'mଠ୮ଠhe€me’ ର ସମଗୋତ୍ରାୟ ! 
‘morpheme’ କହିଲେ, ଯେ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣର ସର୍ବନିମ୍ନ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଏକକ ପୁରାକଳ୍ପ ବା ମିଥ୍‌କୁ ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ପୁରାକଳ୍ ଚେତନାର 
ଅଂଗ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସସୁର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଏହି 
ପ୍ରକାର ଆଲୋଚନାର ସାମ୍ୟ ଆମେ ସୂଚକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ( ଥୁ $ystem ) ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ଦେଖବାକୁ ପାଉ ! ସେ ତଥାକଥିତ ବର୍ବର ସମାଜର ପୁରାକଳ୍ପ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ନିଷ୍ପର୍ଷ ପାଇଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ସଂରଚନାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | 
କାରଣ ସଂରଚନାବାଦ ଅନୁସାରେ- ଏ ବିଶ୍ଵ ଓ ସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମ ଧାରଣା 
ପ୍ରକୃତରେ ଚେତନାନିର୍ଭର । ଆମ ଚେତନା ଏ ଜଗତକୁ ଯେମିତି ଅନୁଭବ କରେ ଓ 
ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ ଯେମିତି ସଂଗଠିତ କରେ, ସତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଅବବୋଧ 
ସେଇ ଅନୁସାରେ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ଅନୁସାରେ, ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି 
ଏକ ଭାବବାଚକ ସଂରଚନା, ଏହା ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାକଛ ଭଳି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଥିବା ବସ୍ତୁବାଚକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ନିୟନ୍ନଣ କରୁଥାଏ । ସସୁର୍‌ଙ୍କ 
ବ୍ୟାକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଭାଷାବିଜ୍ଞାନରେ ଠିକ୍‌ ଏହି ଭୂମିକା ନିର୍ବାହଶୀଳ । 
ବ୍ୟାକରଣ ଏକ ଭାବବାଚକ ସଂରଚନା । ଏହା ଆମର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥାଏ । ଏହି ସମ୍ବୋଧ୍ୟର ମୂଳସୂତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନବବିଦ୍ୟା ଗବେଷଣା 
ସମ୍ପର୍କରେ | 

ଅବଶ୍ୟ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ନିଜ ଗବେଷଣା ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ଆତ୍ଧ“ସଚେତନ 
ଥିଲେ । ସେ ଜାଣିଥିଲେ ଯେ ଆପଣା ନିଷ୍ଠର୍ଷଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ମାଣପାଇଁ ପାରମଅରିକ 
ମାନବବିଦ୍ୟା ଶୃଙ୍ଖଳାର ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି | ସେହି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରାତ୍ସକ 
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୧୮୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 
ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକରୁ କେତେକ, ବର୍ବର-ସଭ୍ୟ, ପ୍ରକୃତି-ସଂସ୍କୃତି ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି 
ମାନକ ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକୁ ଆପଣା ଅନ୍ଵେଷାର ପରବର୍ଭୀ ସୋପାନରେ ସେ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ଏକଥା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ 
ବିଭେଦଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକୃତରେ ସତ ନୁହଁ, ଅଦରକାରୀ । ଏଥରୁ ଜଣାପଡୁଛି- 
ଗବେଷଣାର ପଦ୍ଧତି ଓ ଉପଲବ୍ଧ ସତ୍ୟ ପରସ୍ପରର ଅନୁକୂଳ ନୁହନ୍ତି । ଯେଉଁ 
ଅନୁମାନ ସହିତ ଗବେଷଣା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଉଛି, ସେହି ଅନୁମାନ ପରବ 
ସମୟରେ ଭୁଲ ବୋଲି ଜଣାଯାଉଛି । ମଜାର କଥା, ସେହି ଭ୍ରମାତ୍ସକ ଆପେକ୍ଷିକ 
ଅନୁମାନ ବିନା କୌଣସି ଗବେଷଣା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ । ତେଣୁ 
ପ୍ରଭେଦକୁ ସ୍ବୀକାରକରି ଗବେଷଣା ଆରମ୍ଭ କରାଯିବ | ପଦ୍ଧତିର ପରସ୍ପରବିରୋଧୀ 
ଅବସ୍ଥାର ସମାଧାନପାଇଁ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ଏକ ନୂଆ ପ୍ରତୀତିର କଥା କହିଛନ୍ତି । ତାହା 
ବ୍ରିକୋଲିଅର୍‌ (ାଠାଥଧ୮) | ବ୍ରିକୋଲିଅର୍‌ ଜଣେ ଗବେଷକ, ଯିଏ ହାତ 
ପାହାନ୍ତାରେ ଉପଲବ୍ଧ ଅବଲମ୍ବନ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ଗବେଷଣାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ରହେ । 
ପରେ ଯଦି ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ, ସେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ଆୟୁଧ ଗବେଷଣା 
ଯାତ୍ରାରେ ଅନ୍ତରାୟ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପରିତ୍ୟାଗକରି ନୂଆ ସାଧନଗୁଡ଼ିକୁ ଆପଣେଇ 
ନିଏ । ଏହି ଆପେକ୍ଷିକ ସ୍ମିତି ଠିକ୍‌ କରେ ବ୍ୟାକରଣ ରଚୟିତା ଭଳି । ବ୍ୟାକରଣକାର 
ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ ଓ 
ନିୟମମାନ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୂଆ ବ୍ଯବହାର 
ଅନୁସାରେ ନିୟମଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଏ । 

ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ରଚନାବଳୀରେ ଥବା ଆପେକ୍ଷିକତା, ଆତ୍ଧଂସଚେତନତା ଓ 
ପଦ୍ଧତିର ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତା ଆଦି ଗୁଣାବଳୀକୁ ଜାକ୍‌ ଦେରିଦା ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ସେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ଲେଭିଷ୍ଟସ୍ଙ୍କ ଅନେକ ସମୟରେ ପଦ୍ଧତିର ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ନିଷ୍ଠର୍ଷର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତାକୁ ଆପଣେଇ ନିଅନ୍ତି । ଦେରିଦାଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, ଯଦି ପଦ୍ଧତି 
ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଆପେକ୍ଷିକ, ତେବେ ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ ନିଷ୍ଠର୍ଷ ଧୂବସତ୍ୟ ହେବ କେମିତି ? 
ନିଷ୍ଠର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଆପେକ୍ଷିକ ହବା ଉଚିତ୍‌ । ନିଷ୍ଠର୍ଷ ହୁଏତ ଆପଣାର ଚେତନାଦ୍ଵାରା ନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ସତ୍ୟ । କାରଣ ଚେତନା ବି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଭାବାଦଶର ପ୍ରତିଫଳନ | ଲେଭିଷ୍ଠସ୍‌ ଏହି ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଣଦେଖା କରି ନିଜର ପୁରାତନ୍ତ୍ଵ 
ସଂପର୍କିତ ଗବେଷଣାକୁ ଧ୍ରବସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ଦେରିଦୀଙ୍କ ମତରେ, ଯେକୌଣସି ଧରବସତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଦାବି ପ୍ରକୃତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦର୍ଶନରେ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ରହିଆସିଥବା ବ୍ରହ୍ମ କୈନ୍ଦ୍ରିକ (109୦୯60୮୦) ଦୁର୍ବଳତା | 
ଅର୍ଥର ଅନନ୍ତ ' ଖେଳ” ଓ “ସମ୍ଭାବନା” କୁ ଏହି ଦୂର୍ବଳତା ଅକସ୍ମାତ୍‌ ବନ୍ଦ କରିଦିଏ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞା ୧୮୭ 


ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଧରବସତ୍ଯର ଏହି ମାୟାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାର ସାହସ ଦେରିଦା ଜର୍ମାନ 
ଦାର୍ଶନିକ ନିଚେ (Nହz$he) ଙ୍କ ଠାରୁ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଦର୍ଶନ 

ନିଚେ ଏକଦା କହିଥୂଲେ- ଧରୁବସତ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନୀହିଁ, ଯାହା ଅଛି ତାହା 
କେବଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା (୮pretation) ମାତୁ | ଯାହା ସତ୍ୟ ବୋଲି ଆପାତତଃ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ହୁଏତ କିଛି କ୍ଷମତାଲୋଭୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କଦ୍ଵାରା ଲଦିଦିଆଯାଇଥବା 
ବୌଦ୍ଧିକ ଆସ୍ତୃହା । ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ନିଜନିଜର କ୍ଷମତା ପରିସରକୁ ସୁରକ୍ଷିତ 
ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥା'ନ୍ତି । ସତ୍ୟର ମୁଖାଧାରୀ ଏହି ବୌଦ୍ଧିକ କ୍ଷମତା- ଆସ୍ପହାକୁ 
ବେମୁଖା କରିବାର ଯେଉଁ ଅଭିକ୍ରମ ନିଚେ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ତାହା ଆଗକୁ 
ବଢ଼େଇନେବାର ଚେଷ୍ଟାକରିଛନ୍ତି ଜାକ୍‌ ଦେରିଦା । ନିଚେ ଅନୁଭବ କରିଥଲେ, ଆମେ 
ଆମ ଆଭିମୁଖ୍ୟଦ୍ବାରା ବନ୍ଦୀ | ଯଦି ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଏ, ସତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ 
ଆମ ଅବଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ବଦଳିଯିବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ନିଚେ ଓ ହାଇଡିଗାର୍‌ଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେରିଦା ଏହି ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାଙ୍ଗିଛନ୍ତି । ଏହି 
ପ୍ରକ୍ିୟା ବାସ୍ତବରେ ବିନିର୍ମାଣବାଦ ପଦ୍ଧତିର ମୁଳକଥା | 

ନିଚେ ଓ ହାଇଡିଗର୍‌ଙ୍କ ମୂଳ ବିଚାରଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ ପୂର୍ବରୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ପରମ୍ପରାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରି ଦେଖୁବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ରଭାବରେ ଯେତେବେଳେ ଅମେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ପରମ୍ପରା 
କଥା ମନେପକାଉ, ପ୍ରଥମେ ମନେପଡ଼ନ୍ତି ପ୍ଲେଟୋ । ସେ ଦର୍ଶନବିଦ୍ୟାକୂ ସାହିତ୍ୟ 
(କବିତା) ଅପେକ୍ଷା ଉଚ୍ଚତର ଜ୍ଞାନ ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ ! ତାଙ୍କ ମତରେ, 
ଦର୍ଶନବିଦ୍ୟା ସତ୍ଯ ଓ ଜ୍ଞାନର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆଧାରିତ ଥିବାବେଳେ, ସାହିତ୍ୟ ସତ୍ୟକୁ 
ମିଥ୍ୟାର ଆବରଣ ଭିତରେ ଢାଙ୍କିପକାଏ | ସତ୍ୟର ଅସଲ ସ୍ଵରୂପ ଆଧ୍ୂଭୌତିକ, ଏକ 
ଉତ୍ତରିତ ଜଗତ, ଯେଉଁଠି ବସୁ ଓ ଚେତନା ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵରୂପରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ | ଯେଉଁ ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁସମୁହକୁ ଆମେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଭବ କରୁ, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସେହି ଆଦର୍ଶ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵରୂପର ଅନୁକରଣ ମାତ୍ର | ଅନୁକୃତ ଏହି ଦୁନିଆର 
ମିଥ୍ୟାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅସଲ ସତ୍ୟର ଅନୁଭୂତିପାଇଁ ଆମକୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବିଚାର ଓ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଦର୍ଶନବିଦ୍ୟା ଏହିଭଳି ଅଭିକ୍ରମ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ ଭାଷାର ଅଯଥା ଅଳଙ୍କରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁକୃତ ଜାଗତିକ 
ସତ୍ୟର ଅନୁକରଣ କରେ ଏବଂ ଆମକୁ ସତ୍ୟଠାରୁ ଦୂରକୁ ନେଇଯାଏ । ତେଣୁ 
ଦର୍ଶନବିଦ୍ୟା ଅସଲ ଜ୍ଞାନ, ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌, ହୋରେସ୍‌, ଲଞ୍ଜାଇନସ୍‌, ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ୍ନି ଏବଂ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀ 
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୧୮୮ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଜ୍ଞାନ ହିସାବରେ ସାହିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ବିଭିନ୍ନ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ଧମରେ ପୁନପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷକରି ଟ୍ଜିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ, 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଥବା ଛା ଓ ୮୦୮ ଭଳି ନକାରାତୃକ ଆବେଗକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରି 
ବହିଷ୍କାର କରିଦିଏ । ଫଳରେ, ତା” ଭିତରେ ଆବେଗିକ ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 
ମଣିଷ ଉଦ୍‌ବେଗରହିତ ଅବସ୍ଥା ପାଏ । ଏହା ଉତ୍ତମ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ! ପୁଣି ତାଙ୍କ 
ମତରେ- ସତ୍ୟ ହେଉଛି ଉଭୟ ଉତ୍ତରିତ ଓ ଜାଗତିକ । ତେଣୁ ସୁବିଚାର ଓ ଇତ୍ଦିୟାନୂଭୂତି, 
ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧ କରିହେବ । ପରବର୍ଭୀ ତତ୍ତକାରମାନେ ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଏଇଥପାଇଁ ଉତ୍ତମ ଜ୍ଞାନର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି ! କହିଛନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟ ଆନନ୍ଦ 
ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷକୁ ପ୍ରକୃତ ଶିକ୍ଷା ଦେଇପାରେ | ତଥାପି ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ମୂଳ ବିଚାରର 
ଯଥାର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ହେଇପାରି ନ ଥିଲା । ତାହା, ସତ୍ଯର ମୂଳ ସ୍ଵରୂପ ଏକ 
ଉତ୍ତରିତ ସ୍ପିତିରେ ଉପଲବ୍ଧ ଏବଂ ଦର୍ଶନର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ 
ମୌଳିକ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି । 

ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ଏହି ଜ୍ଞାନସ୍ଥିତି ଓ ଆଧ୍ୟଭୌତିକ ଧାରଣା ବିରୋଧରେ ଦୃଢ଼ ଆହ୍ଵାନ 
ଆସିଲା ନିଚେ ଓ ହାଇଡିଗାର୍‌ଙ୍କ ଦର୍ଶନରୁ । ଉଭୟ ଥଲେ ଜର୍ମାନ୍‌ର ସ୍ମିତିବାଦୀ 
ଦାର୍ଶନିକ । ଆମେ ଏଠି ଡାନିସ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ସରେନ୍‌ କିଏର୍କଗର୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 1 ହେଇଥିବା 
ସମଗ୍ର ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ନାହିଁ । କେବଳ 
ଏତିକି ଜାଣିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ସ୍ପିତିକୁ ମୌଳିକ ଓ ତା'ର 
ନିର୍ଯାସକୁ ଅନୁସୃତ ବୋଲି ବିଚାରୁଥଲେ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ- ଏ ଦୁନିଆ ପ୍ରଥମ 
ଏବଂ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି । ଏ 
ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ବିଚାରର ଠିକ୍‌ ଓଲଟା । ପ୍ଲେଟୋ ବିଚାରୁଥଲେ- 
ଆଦର୍ଶ ଅବଧାରଣା ଆଗ ଓ ତା” ଅନୁସରଣରେ ଏ ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁସମୂହର ଦୁନିଆ । 
ଏହି ଆଧ୍ୁଭୌତିକ ଦାର୍ଶନିକ ଅବଧାରଣା ବିରୋଧରେ ନିଚେ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ 
ଢଙ୍ଗରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଏକଦା କହିଥିଲେ ଯେ, “ଭଗବାନ୍‌ ଏବେ ମୂତ' | 
ପରେପରେ ସେ ଏକଥା ବି ଘୋଷଣା କଲେ, ଖ୍ୀଷ୍ିଆନ୍‌ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରୁଥିବା ସବୁ 
ସତ୍ୟ ସମେତ ଆଧୁଭୌତିକ ସତ୍ୟ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ବାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର କ୍ଷମତା ଆସ୍ତହାପାଇଁ ଏକ 
ଏକ ଅସ୍ତ ¦ ଏହି ସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଭରସା କରୁଥିବାରୁ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିଭାର 
ବିକାଶ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଫଳରେ ମହାମାନବର ଆବିର୍ଭାବ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ଧର୍ମରେ ଅଭ୍ଯାସ କରାଯାଉଥିବା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂଗଠନ ଓ 
ଶ୍ରଙ୍ଖଳାଗୁଡ଼ିକର ଚେରକୁ ସେ ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଠାବ କରିଥଲେ । ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ 
ଦର୍ଶନରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବିଚାର ଓ ଆପୋଲୋନୀୟ ଜୀବନଶୈଳୀକୁ ଅଧକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୧୮୯ 


ଦିଆଗଲା ଏବଂ ଡାଇଓନିସୀୟ ଲୀଳାପ୍ରଧାନ ଜୀବନକୁ ନିର୍ବାସିତ କରାଯାଇଥିଲା । 
ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ସାମଗ୍ରିକ ବିଚାରଧାରା ଏହି ଦମନ ଓ ନିର୍ବାସନର ଇତିହାସ । 
ଯେହେତୁ ଆମେ ଆମ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ, ଆମ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯେଉଁଠି ଠିକ୍‌ 
ଲାଗୁଛି, ତାହାକୁ ସମଗ୍ର ସତ୍ୟ ଓ ବାକିତକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ଆମେ ଧରିନେଉ । 
ଯଦି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଏ, ପୂର୍ବରୁ ଯାହା ମିଥ୍ୟା ବୋଲି 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥଲା, ତାହା ସତ୍ୟ ବୋଲି ମନେହେବ । ସେଇଥପାଇଁ ନିଚେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରର ଧ୍ରବସତ୍ୟର ଦାବିକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିଥିଲେ ! ଭବିଷ୍ୟତର ମହାମାନବକୁ 
ସେ ଲୀଳାଖେଳା ଏଇ ଦୁନିଆର ସମସ୍ତ ଅନିଶ୍ଚିତତାକୁ ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ଆହ୍ଵାନ 
ଦେଇଥଲେ | କୌଣସି ପ୍ରକାରର ନିଶ୍ଚିତ ଧୁବସତ୍ୟର ମୋହକୁ ଏଡ଼େଇ ଯିବାକୁ 
କହୁଥିଲେ | କାରଣ ଜଣକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ଧ୍ରୁବସତ୍ୟ, ତାହା ଅନ୍ୟର ମତବାଦପାଇଁ 
ଏକ ପ୍ରକାରର ହିଂସାଚରଣ ହୋଇପାରେ ! ଦେରିଦାଙ୍କ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ସମୁଦାୟ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଦ୍ଧତିରେ ଆମେ ନିଚୀୟ ସ୍ଵରର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ପାଉ | 
ଏଇ ଅବସରରେ ଦର୍ଶନର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଚେ ଯେଉଁ କବି ଅନ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ 
ଉତ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ, ତତ୍ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଉଚିତ ହେବ । ଦର୍ଶନର 
ଭାଷା ସତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ମିଥ୍ୟା-ଏକଥା କହି ପ୍ଲେଟୋ ଯେଉଁ ନିର୍ବାସନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ, ନିଜେ ତା'ର ସମାଲୋଚକ ! ଦର୍ଶନ ବିଦ୍ୟା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ 
ଥିବା କୃତ୍ରିମ ପ୍ରଭେଦ ଦୂର କରିବାକୁ ନିଚେଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ଅନେକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ମିଳେ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ- ସବୁ ପ୍ରକାରର ଭାଷା ଅଳଙ୍କାରିକ ଓ ତା'ର ବ୍ୟବହାର metaphorical 
substritution, ଅଥାତ୍‌ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଢଙ୍ଗରେ ହେଇଥାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, 
ପ୍ରକୃତିରେ ଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦାର୍ଥକୁ ଆମେ ଭାଷାରେ ଥିବା ତା'ର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଚିହ୍ନିଥାଉ | ଏହି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅହରହ ଚାଲିଥାଏ । ତେଣୁ ଏକ ଭାଷା 
ସବୁବେଳେ ˆ ଧୁବସତ୍ୟ' ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଦାବି ଅଯଥାର୍ଥ । 

ଏହି ପ୍ରକାର ଦାର୍ଶନିକ ସହ୍ଦି ଗୃତାକୁ ଅନ୍ୟତମ ହାଇଡିଗାର ଅଧ୍ବକ ପ୍ରସାରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଣା ଠଠାଠg ( ସୁତିବିଜ୍ଞାନନର ପରମ୍ପରାରେ ଥବା ଅନ୍ତିମ ଧୁବସତ୍ୟର 
ସନ୍ଧାନକୁ ସେ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଯାହାକୁ ଆମେ ଅନ୍ତିମ 
ଧୁବସତ୍ୟର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥାଉ, ତାହା ଆମ ପାଖରେ ଏକ ଚର୍ଟା ପରମ୍ପରା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପହଞ୍ଚଥାଏ । ଏଇ ଚର୍ଚ୍ଚା ପରମ୍ପରାର ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେ ଦର୍ଶାଇଦେଲେ, 
ସ୍ଥିତିର କୌଣସି ସ୍ମିର ନିର୍ଯାସୂ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପୁରୁଣା ସ୍ପିତିବିଜ୍ଞାନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଭଳି ଏକ ନିର୍ମିତ । ସ୍ଥିତିର ନିର୍ଯାସ ସବୁପ୍ରକାରର ସମ୍ଭାବନାର ଏକ ସମୁହ । 
ସମ୍ଭାବନାଗୁଡ଼ିକ ଶେଷହୀନ, ତେଣୁ ସ୍ଥିତିର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରକୃତି କେବେ ବି ନିଶ୍ଚିତ 
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୧୯୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ 


କରାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, କଳାପଟାରୁ ଅକ୍ଷର ଲିଭାଉଥବା 
ଗୋଟିଏ ଡଷ୍ଟରକୂୁ ନିଆଯାଉ | ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅନୁଯାୟୀ ଉତ୍ତରିତ 
ଇଲାକାରେ ଗୋଟିଏ ଡଷ୍ଟରକୁ ନିଆଯାଉ । ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅନୁଯାୟୀ 
ଉତ୍ତରିତ ଇଲାକାରେ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ଡଷ୍ଟର୍‌ର ପ୍ରତିରୂପ ରହିଛି, ଯାହାର ଅନୁକରଣ 
ଏହି ପ୍ରାକୃତିକ ଡଷ୍ଟର; କିନ୍ତୁ ଜଣେ ହାଇଡିଗାର୍‌ପନ୍ଧୀ ଡଷ୍ଟର ଓ ତା”ର ପ୍ରକୃତିର 
ଅନ୍ତିମ ସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦିହାନ ରହିବ | ଡଷ୍ଟର ତା'ର ସ୍ମିତି କାଳରେ କଳାପଟା 
ତ ପୋଛିବ, ତା” ସହିତ ବେଳେବେଳେ ପେପରୱୱଟ୍‌ ହିସାବରେ ପବନରେ 
ଉଡ଼ିଯାଉଥବା କାଗଜକୁ ଧରିରଖୂପାରେ । କେହି ଜଣେ ହଠାତ୍‌ ଗୀତ ଗାଇବା 
ଆରମ୍ଭକରି ତଷ୍ଟରକୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହିସାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିପାରେ ଇତ୍ୟାଦି | ତେବେ 
ଡଷ୍ଟର୍‌ର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରକୃତି ନିର୍ଧାରଣ କରିବାକୁ ଆମକୁ ଅନନ୍ତକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ହାଇଡିଗାର୍‌ ଓ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ପିତିର ଏଇ 
ବିଭିନ୍ନତା, ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପୂର୍ବ ସ୍ପିରୀକୃତ ଧାରଣା ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । 
ଯେହେତୁ ଡଷ୍ଟରକୁ କେଉଁ କେଉଁ କାମରେ ଲଗାଯାଇପାରିବ, ତାହା ଅନ୍ତହୀନ; 
ସ୍ଥିତିର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ ଜାଣିବା ଅସମ୍ଭବ | ସମିତିର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରକୃତି ଏହାର ଅନନ୍ତ 
ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ । 

ଦେରିଦାଙ୍କ Differnce? ବା ଅନ୍ତିମ ଅର୍ଥର ବାରମ୍ବାର ବିଳ୍ ପ୍ରଜ୍ଜିୟା 
ସସୁର ଓ ହାଇଡିଗାର, ଉଭୟଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି । ଏପରିକି ତାଙ୍କ ବିନିର୍ମାଣ 
ବା destruction ଏବଂ କୌଣସି ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ଛକରଚିହ୍ନ (×) ଆଙ୍କିବା 
ଅଭ୍ୟାସ ହାଇଡିଗାର୍‌ଙ୍କ ପ6struktionରୁ ନିଆଯାଇଥବା ସମ୍ଭବ | ତେବେ ଦେରିଦା 
ଆପଣାର ରଚନାରେ ଯେଉଁ ଆତ୍ସ ସଚେତନତାର ଆବଶ୍ଯକତା ଉପରେ ଜୋର୍‌ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଉଭୟ ନିଚେ ଓ ହାଇଡିଗାର୍‌ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିପାରି ନ ଥଲେ । 
ଉଭୟ ନିଚେ ଓ ହାଇଡିଗାର ଏହା ମାନିନେଇଥଲେ ଯେ, ସେମାନଙ୍କର ଦର୍ଶନ- 
ଆଲୋଚନା, ଆଧୁଭୌତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଇଲାକା ବାହାରେ ! ବରଂ ନିଜ ନିଜ 
ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଆଧ୍ୂଭୌତିକ ଭିଭିଭୂମିକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କର ଏହି ବୃଥା ଅଭିମାନକୁ ଦେରିଦା (ସସୃର୍‌ଙ୍କ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ) ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଦି ସୂଚକଗୁଡ଼ିକର 
ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ରୂପ ହେଉଛି ଭାଷା ଏବଂ ସୂଚକଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର ସହ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଯୋଗୁଁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ଆଧ୍ୂଭୌତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିରୋଧରେ ଯେ 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ଅର୍ଥ ପୂର୍ଵ ହେବାପାଇଁ ଆଧ୍ୟଭୌତିକ ଚର୍ଚ୍ଚା ପରମଭରାର ଶବ୍ଦ ଓ 
ସୂଚକଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଏକରକମ ବାଧ୍ଯ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ' ଭଗବାନ 
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ଏବେ ମୃତ” ଏହି ଉଚ୍ଚାରଣ ଅର୍ଥ ପୂର୍ଣ ହେବାପାଇଁ ˆ ଭଗବାନ? ଭଳି ଏକ 
ଆଧ୍ୂଭୌତିକ “ ସୂଚକ” ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ଯଦି ଜଣେ ' ଭଗବାନ)! 
ବୋଲି ସୂଚକଟିଏ ବ୍ଯବହାର କରିଛି, ଏହି ଶବ୍ଦ ସହ ସଂପର୍କିତ ଆଧ୍ୂଭୌତିକ 
ପରଂପରାର ଶବ୍ଦାବଳୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଚର୍ଟ୍ଟା ଭିତରକୁ ଆସିଯିବ । ଭଗବାନ, 
ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ପୂର୍ଣ ହେବାପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଶବ୍ଦଠାରୁ ଏହାର ଭିନ୍ନତା ଦର୍ଶାଇବାକୁ 
ପଡ଼ିବ | ଅତଏବ ଆଧୂଭୌତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ବାହାରେ ଆଉ କୌଣସି ଇଲାକା 
ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସ୍ଵରଣ କରିବା ମାତ୍ରକେ, ସମୁଦାୟ 
ଆଧୁୂୁଭୌତିକ ପରମ୍ପରାର ଶବ୍ଦାବଳୀ ପଛଦୁଆର ବାଟଦେଇ ଆମ ଚର୍ଚ୍ଚା ପରମ୍ପରା 
ଭିତରକୁ ପଶିଆସେ । ଏପରିକି ଆଧୁବ ଭୌତିକ ପରଞମ୍ଚରା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାପାଇଁ ଆମକୁ ପରମ୍ପରାର ସୂଚକ ଓ ଶବ୍ଦାବଳୀ ବ୍ଯବହାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହା ଦେରିଦାଙ୍କ ଚରମ ଦାର୍ଶନିକ ସନ୍ଦି ଗ୍ୃତାର ଏକ ନମୁନା, 
ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଉଭୟ ଅନେକ ଯଶ ଓ ଅପଞ୍ୟାତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

ଯଦି ଆଧୁଭୌତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଆମର ମୁଳ୍ତି ନାହି, ତେବେ ଆମେ କଂଣ 
‘ଅନ୍ଷାଂ ଛାଡ଼ିଦବା ? ଆପଣା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦେରିଦା ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବ-ନିର୍ବାରିତ ଆଧୁଭୌତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ଚବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିବାରୁ ସେ ନିଚେ ଓ ହାଇଡିଗର୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ଆଧୂଭୌତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତ୍ତିଭୂମି ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ଗଭୀର ଆଲୋଚନା କେହି 
କରି ନ ଥଲେ । ସେମାନେ ଏଭଳି ଏକ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଲେ, ଯେଉଁଠି 
ସବୁପ୍ରକାର ଅନୁମାନକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇପାରିବ; କିନ୍ତୁ ଦେରିଦା ଦର୍ଶାଇଦେଲେ, 
ଆଧୂଭୌତିକ ଅନୁମାନକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥିବା ଚର୍ଚ୍ଚା ସମେତ ସବୁ ପ୍ରକାରର ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପରମ୍ପରା କୌଣସି ନା କୌଣସି ଅନୁମାନଦ୍ଵାରା ଆଧାରିତ ଓ ପରିଚାଳିତ | ପରବର୍ଭୀ 
ଚର୍ଟ୍ଟାଗୁଡ଼ିକ ସେହି ଚର୍ଚା ପରଂପରାର ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ବାଇଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଯେକୌଣସି ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବାସ୍ତବତଃ ଏକପ୍ରକାର ଭ୍ରମାତ୍ଵକ ପଠନ 
(misreading) | ଗୁନୁଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତିମ ଅର୍ଥ, ତେଣୁ, ସଦାସର୍ବଦା ବିଳମ୍ବିତ ହୁଏ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭିତରେ ରହିଥାଏ ସମାହିତ ହେଇପାରୁ ନ ଥିବା ପରସ୍ପରବିରୋଧୀ 
ତତ୍ତ୍‌ । ଏହି ଅସମାହିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ସେ ଉଠ” ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଦେରିଦାଙ୍କ 
ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଠନ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅବଚେତନକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ସତତ 
ସଚେଷ୍ଟ । ସେହି ଅବଚେତନ ଅନନ୍ତ, ତେଣୁ ପଠନଂ-ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ଅର୍ଥ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
ଉଦ୍ୟମ ଅନନ୍ତକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲୁରହିପାରେ ! ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚା ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତର ହେଇଯାଇଛି |! 
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ମନସ୍ତତ 

ଆମେ ଜାଣୁ, ମଣିଷର ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନର ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ 
ଫ୍ରୁଏଡ୍‌ ଅଧକ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । ଆଗରୁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥିଲା, 
ମଣିଷର ମନ ଏକ ସଂଗଠିତ ଏକକ ! ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏକ ସମାହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଦାର୍ଶନିକ ଦେକାର୍ତ ଯେତେବେଳେ ଘୋଷଣା କରେ 
ଯେ, ମୁଁ ଚିନ୍ତା କରିପାରୁଛି, ତେଣୁ ମୁଁ ଅଛି ' , ସେତେବେଳେ ସେ ଧରିନେଇଥୂଲେ 
ଯେ, ଏହି “ମୁଁ ଏକ ସମାହିତ ଏକକ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ 
କହିଲେ, ଏହି “ମୁଁ” ଭିତରେ କୌଣସି ପରସ୍ତରବିରୋଧୀ ଦ୍ଵୈତ ସତ୍ତା ନାହିଁ । 
ନିଜର ଅସାମାନ୍ୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଏଇ ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚଲେ 
ଯେ, ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନ ଭିତରେ ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ- ଏଇଭଳି 
ତିନୋଟି ସ୍ତର ରହିଛି । ଏଇ ତିନୋଟି ସ୍ତର ଅନେକ ସମୟରେ ପରସ୍ତରର 
ବିରୋଧାଚରଣ କରୁଥା ନ୍ତି । ମଣିଷର ଚେତନା ଓ ମନର ଯେଉଁ ଏଁକ୍ୟ ଓ ସଂହତି 
କଥା ଆମେ ଅନୁମାନ କରିଥାଉ, ତାହା ସବୁବେଳେ ପୁରୁଣା ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ଅବଚେତନଦ୍ବାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଉଥାଏ । ଯୁକ୍ତିଶୀଳ, ବିଚାରବନ୍ତ ଚୈତନ୍ୟର ଆପାତତଃ 
ସଂଗଠିତ, ନିୟନ୍ତିତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ସ୍ତର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନର 
ବିଶୃଙ୍ଖଳା ତଥାକଥତ ଚେତନ ଓ ବିବେକବନ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥାଇପାରେ । ଠିକ୍‌ ସେଇପରି, ଦର୍ଶନବିଦ୍ୟା ସମେତ ସବୁ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଘୋଷିତ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତତ ବିଚାରବନ୍ତ ତତ୍ତ୍ତର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥାଇପାରେ ଏକ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ୀ 
ସମାଲୋଚକୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ଭବତଃ ଗ୍ରନ୍ଧକାରଙ୍କ ଅଜାଣତରେ | ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର ଚେତନ 
ଯେ ଖଣ୍ଡିତ, ବହୁପ୍ରସ୍ତଯୁକ୍ତ ଫ୍ରଏଡୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦର୍ଶନ ଓ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ନୃତଭତ୍ତବବିଦ୍ୟା 
ଏହି ଅନୁମାନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥଲା ଯେ, ମଣିଷର ଏକ ସୁସଂହତ, ସଂଗଠିତ 
ଚେତନା ରହିଛି । ଏହା ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବିଧତାକୁ ଗୋଟିଏ ସଂଗଠିତ ନିୟମ ଭିତରେ 
ବାନ୍ଧିରଖେ । ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦଧ୍ଠି ବ୍ୟବହାର କରି ଦେରିଦା ଏଇ ପୂୁରାକଳ୍ପକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ, ଆମେ ସଂସାରରେ ଯେଉଁ ସଂହତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛେ, 
ତା'ର କାରଣ ଆମ ଚେତନା ଏଇଭଳି ସଂହତିଟିଏ କୃତ୍ରିମ ଉପାୟରେ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛି । କାରଣ, ଚେତନା ଏକ ବିଶୃଙ୍ଳ ସ୍ଥିତିକୁ ସହିପାରେନାହିଁ । ତେଣୁ ବିବିଧତା 
ଓ ବିଶୂଝ୍ଖଳାତାକୁ ଗୋଟିଏ କଳିତ କେନ୍ଦ୍ର ଚାରିପଟେ ସଂଗଠିତ କରି ଆମେ ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ଇଚୁାକରୁ । ସଂରଚନାବାଦୀ ଚୈତନ୍ଯ ମୂଳରେ ଏହି ରହସ୍ଯ ସକ୍ରିୟ | 
ତେଣୁ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ପୁରାକଳ ସଂପର୍କିତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁରାକଳ୍ପ ( mt ) ବୋଲି ବିଚାରକଲେ | ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ରଚନା ପଢ଼ିଲେ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ୧୯୩ 


ସେହି ପୁରାକଳ୍ପଟି କିପରି ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ଯର ଦାବି 
ରଖୁଛି, ତତ୍ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ ଜଣାପଡ଼ିଯିବ ବୋଲି ସେ ମତଦେଲେ । ଲେଭିଞ୍ଟସ୍‌ 
ନିଜ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ଏକକ ସଂହତି ଦାବି କରିଛନ୍ତି ତାହା ଯେ ଏକପ୍ରକାର 
ମାୟା, ଲେଭିଷ୍ଟେସ୍‌ଙ୍କୁ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ଦର୍ଶାଇଦେଲେ । ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦେରିଦା 
ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ କରିଛନ୍ତିୟ ଆଗକୁ ମାନବବିଦ୍ୟାର ଅନ୍ତେଷା ଦୂଇପ୍ରକାରର ପଠନକୁ 
ଜନ୍ମନଦେବ । ଗୋଟିଏ ପାରମ୍ପରିକ ପଠନ । ଏହା ଯେକୌଣସି ଘଟଣାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବ, ଘଟଣା ବା ବିଷୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ଖୋଜିବ, ତା'ର ଇତିହାସ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବ | 
ଅନ୍ୟ ପଠନ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପାଠରେ ରହିଯାଇଥୁବା ଫାଙ୍କ ଓ ଅସଙ୍ଗତିଗୁଡ଼ିକୁ ପଦାକୁ 
ଆଣିବ । ପୂର୍ବପାଠର ଅପରୀକ୍ଷିତ ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି ତା'ର 
ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ଏଇ ପରବର୍ଭୀ ପାଠଟି ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ 
ପଠନ । ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପାଠର ମୌଳିକତା- ଏହା ଅନନ୍ତ, ଶେଷହୀନ । ଯଦି 
ବୁପଠନ କ୍ରିୟା ଏକ ଭ୍ରମପଠନ, ତେବେ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଠନର ଭ୍ରମ ମଧ୍ଧ 
ପରବର୍ଭୀ ପଠନଗୁଡ଼ିକରେ ଦର୍ଶାଯାଇପାରିବ । ଏଇ ଅନନ୍ତ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯେ 
କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ ବା ଘଟଣାର ସମ୍ଭାବ୍ଯ ଅର୍ଥ ହେବ ଅନନ୍ତ । ଅର୍ଥର ଏଇ ଅନନ୍ତ 
ଲୀଳାଖେଳା ଅସରନ୍ତି କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲୁ ରହିପାରିବ । 

ଦେରିଦାଙ୍କ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ଉଭୟ ମାନବବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି । ସଂରଚନାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଅକାଳରେ ସମାଧୂ 
ଦେଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାରର ଅନ୍େଷାରେ ଏକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରବେଶ 
କରେଇଛି | ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦ ନାମକ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି । 
ସାହିତ୍ୟବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନରେ ମଧ୍ଧ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ବ ନାମକ ଏକ ଅଭିଧାନ ପ୍ରଚଳନ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । 
ସାହିତ୍ୟ 

ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ବ କ'ଣ ଓ ଏଥପାଇଁ ଦେରିଦାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାର କ”ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି, ସେକଥା ବିଚାରକରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ୟ କ”ଣ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ଚର୍ଚା ଆବଶ୍ୟକ ! ଆମେ ଜାଣ୍ଡ, 
ସାହିତ୍ୟ କଣ, ସାହିତିୟକ ଭାଷାର ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଉପଯୋଗିତା କେତେ- 
ସକଳ ପ୍ରଶ୍ନପାଇଁ ତର୍କର ଏକ ଲମ୍ବା ଇତିହାସ ରହିଛି । ଆଗରୁ ଆମେ ପ୍ବେଟୋଙ୍କ 
ତର୍କ ବିଷୟରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ପାଇଥିଲେ | ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅତଏବ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ ବୋଲି ପ୍ଲେଟୋ ଦାବି କରିଥୁଲେ । ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାରଣ ଦର୍ଶାଇ ଆରିଷ୍ଟଟଲ, ହୋରେସ୍‌, ଇଞ୍ଜାଇନସ୍‌ ଓ 
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୧୯୪ ଜଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ସିଡ୍ନୀ ଆଦି ଚିନ୍ତକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଚିତ ଓ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଜ୍ଞାନ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । ଆମେ ଏତିକି ଜାଣିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଆଜି 
ଆମେ ଯାହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ବା ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହୁଛେ, ସବୁ ସମୟ 
ଓ ସ୍ଥାନ ପାଇଁ ତାହା ସାହିତ୍ୟ ବା ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ଗଣା ହେଇ ନ 
ପାରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ସମସାମୟିକ ସାହିତି୍ୟିକମାନେ ସେକ୍‌ ପିଅରଙ୍କ 
ଲେଖାକୁ ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ବିଚାରୁ ନ ଥଲେ । କୌଣସି ଲେଖା 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ମାନ୍ୟତା ପାଇବା ପଛରେ ଏକ କ୍ଲିଷ୍ଟ 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ରହିଥାଏ । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପାଠ୍ଯକ୍ରମରେ 
ଇଂରାଜୀ ଓ ଫରାସୀ ଭଳି ଆଧୁନିକ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ମତ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇବା 
ପରେ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାକୁ ନେଇ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ହେଇଥିଲା । ଏଭଳି ସାହିତ୍ୟ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସହନଶୀଳ, ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥଲା । ଆଗରୁ ଏହି 
ଭୂମିକା ଧର୍ମ ଓ ଧର୍ମଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ବାହ କରୁଥିଲେ | ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାରେ 
ପ୍ରତି ଷ୍ଠା ବଢ଼ିବା ସହିତ ଧର୍ମର ଏପରି ଭୂମିକା ସଙ୍କୁଚିତ ହେଇସାରିଥୁଲା | ଏହି 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ସାହିତ୍ୟ ପୂରଣ କରିପାରିବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉଥୁଲା | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥିଲା ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଜାତୀୟ ଅସ୍ତିତାର ସୁରକ୍ଷା ! 

ଯେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ଆଚାର ଓ ତଥ୍ୟ, ଜ୍ଞାନସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେଲେ, 
ତାହାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଅନେକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଶ୍ରମର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ | ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞାନର ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରକୁ ଆସିବା ପରେପରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ଥାପନ ହେଲା, ତାହା ନିମମତେ | ସାହିତ୍ୟରେ ନିହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
କ”ଣ ଚିରାୟତ, ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ସାଧାରଣରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷାଠାରୁ କ'ଣ 
ଅଲଗା ? ସବୁ ଚରମ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଭଳି ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ବିତର୍କିତ 
ଉତ୍ତର ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଥଲା ! ବିତର୍କିତ ଉତ୍ତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥିଲେ କେତେକ 
ରୁଷୀୟ ଚିନ୍ତକ | ସେମାନଙ୍କୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟ କୁହାଗଲା । ସେମାନଙ୍କ 
ମତରେ- ସାହିତ୍ୟରେ ନିହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକ ଚିରନ୍ତନ | ସାହିତ୍ୟରେ ଯାହା 
କିଛି ଉତ୍ତମ ଓ ମହାନ୍‌, ତାହା ସକଳ କାଳ ଓ ପରିସ୍ଥିତିପାଇଁ ଉତ୍ତମ ଓ ମହାନ୍‌ । 
ସେହି ମହାନତା ଓ ଉତ୍ତମ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ରୂପ ବା ୮m ରେ ରହିଛି । 
ସାହିତି୍ୟିକର ଭାଷାରେ ଥବା †ଠ୮maା device ଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ସାଧାରଣ ଓ 
ବିଜ୍ଞାନର ଭାଷାଠାରୁ ଅଧ୍ୟକତର କିପରି ମହନୀୟ କରନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସେମାନେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ | ନବ-ସମାଲୋଚକ ରୂପରେ ଖ୍ୟାତ କିଛି ଇଂରେଜ ଓ ଆମେରିକୀୟ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୧୯୫ 


ସମାଲୋଚକ ଘୋଷଣାକଲେ, irony, paradox, metaphor, tension ଆଦି 
{ormal device ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାକୁ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି ¦ ପରବର୍ଭୀ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ନବସମାଲୋଚନକମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତବିଦ୍ୟାର ଭାଷାଠାରୁ 
ଅଲଗା କରି ଚିହ୍ନିତ କରିବାର ପ୍ରଚେଙଷ୍ଟାରୁ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିଥିଲେ | ସେତେବେଳେ 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା ଆଧୁନିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ବଦଳାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା ! 
ଏଇ ଚିନ୍ତକମାନଙ୍କର ଭୟ ଥଲା, କାଳେ ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ପୁରୁଣା ଚିରନ୍ତନ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକ ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯିବ | ସାହିତ୍ୟ ଏଇ ପୁରୁଣା ଓ ତଥାକଥୁତ ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକର ସର୍ବଶେଷ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ନାମକ ଚର୍ଚ୍ଚା- ପରମ୍ପରା, 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁସ୍ଥିତିର ପରିପ୍ରକାଶ ! ବସ୍ତୁସ୍ଥିତି ବଦଳିଗଲେ ସାହିତ୍ୟର ପରିଭାଷା 
ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯିବ । ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କିଛି ଲୋକ ସୁବିଧାରେ ଅଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ବସ୍ତୁସ୍ପିତି ବଦଳିଯିବା ଚାହିଁବେନାହିଁ । କାରଣ ସ୍ଥିତି ବଦଳିଗଲେ, ସେମାନଙ୍କର 
ସୁବିଧାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ହାତଛଡ଼ା ହେଇଯାଇପାରେ | ଏହ New Critic ମାନେ ତେଣୁ 
ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଧାନରେ ଲାଗିପଡ଼ିଥିଲେ । ସେହି ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ବସ୍ତୁସ୍ପିତି, ଇତିହାସ ଓ ସମୟର ଉର୍୍ବରେ ରହିଥିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେମାନଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକୁ ବହିଷ୍ପତ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକରିଥଲା | 

ପ୍ରାୟ ୧୯ ୨୦ରୁ ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଏଇ ବିଚାରଧାରା 
ଏକମାତ୍ର ମାନକ ରୂପେ ଗଣାଯାଉଥୁଲା । ସାହିତ୍ୟ କୃତି ସ୍ଵୟଂସମ୍ପର୍ଣ ଓ ସାମାଜିକ, 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ଆସ୍କୃହାଗୁଡ଼ିକରୁ ମୁକ୍ତ ଓ ଉର୍ନଶ୍ବରେ ବୋଲି ମାନି 
ନିଆଯାଇଥିଲା । ଏପରିକି, ଏଭଳି କୃତି ରଚନା ପଛରେ ଲେଖକର କ”ଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ରହିଥିଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅଦରକାରି ବୋଲି ବିଚାର 
କରାଯାଉଥିଲା | ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଧ୍ୟାନର ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକତା 
ନ ଥୁଲା | ସସୁର୍‌ ଓ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ 
ଏକକ ଭାବରେ ବିଚାର ନ କରି, ଏହାକୁ ଏକ ଭାଷା ଏବଂ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅଂଶ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲେ | କୃତିକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସଂରଚନା ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହ ଯୋଡ଼ି 
ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ କୋଟି (genre studies) ଆଧାରରେ 
କୃତିର ଆଲୋଚନା କଲେ ¦ ସେମାନେ ଦର୍ଶାଇଦେଲେ, ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭଳି ବହୁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ପାଦନ ଏକଏକ ସୂଚକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଅଙ୍ଗ । 

ଦେରିଦାଙ୍କ ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରମାଣକଲା, ସଂରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଏକଏକ କୃତ୍ରିମ 
ନିର୍ମାଣ । ଏହା ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ସମାଲୋଚନାପାଇଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନକ ଯୋଗାଇ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୬ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ନ 


ପାରିବନାହିଁ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନକ ଅଭାବରେ ଆମେ କେନ୍ଦ୍ରବିହୀନ ଏକ ଜଗତର 
ନିବାସୀ, ଯେଉଁଠି ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରୁଛି , ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
ସେହି ବକ୍ତବ୍ୟର ବିରୋଧାଚରଣ କରୁଛି । ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ସମାଲୋଚକର କାମ 
ହେଲା, ଗନ୍ଧ ଯାହା କହୁଛି ବୋଲି ଦାବି କରୁଛି ଏବଂ ଯାହା ପ୍ରକୃତରେ କହୁଛି, 
ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ବିରୋଧାଭାସଗୁଡ଼ିକର ଆବିଷ୍କାର । ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
“ବକ୍ତବ୍ୟ” , ତାହା ସାହିତ୍ୟ ବା ଦର୍ଶନ ବା ଆଉ ଯେ କୌଣସି ଚର୍ଚା ପରମ୍ପରା 
ହେଉ, ତାହା ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ରର ଅଭାବ ଓ ସନ୍ଦିଗ୍ଧତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି | New 
୯୮୯ ମାନେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ ଏକପ୍ରକାର ସନ୍ଦିଗ୍ଧ (ambiguity) 
ଅବସ୍ଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥିଲେ; କନ୍ଧୁ ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା ଥଲା, ସାହିତ୍ଯ ଭିତରେ 
ଥିବା ଏହି ସଂଦିଗ୍ଧତାକୁ ଚିହ୍ୃଟ କରାଯାଇପାରିବ ଏବଂ ବିଚାରଶୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇପାରିବ; କିନ୍ତୁ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ 
ଏହି ସନ୍ଦି ଗୃତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ସଂରଚନାର ମୌଳିକ ଗୁଣ | ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର 
ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ରହିଛି । ତେଣୁ ସେହି ବ୍ଯାଖ୍ୟାନର ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଇଭଳି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନନ୍ତକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲୁରହିବ । 
ଏଇ ଚରମ ସନ୍ଦିଗ୍ଧତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସମାହିତ ହୋଇପାରୁ ନ ଥବା 
ବିରୋଧାଭାସ | New cti¢ ମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଧରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ 
ଠାବ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ । ଦେରିଦାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଭାବରେ ସାହିତ୍ୟଗ୍ରନ୍ଛ 
ବହୁ ଅର୍ଥ ଓ ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ ଅସମାହିତ ବିରୋଧାଭାସର ଲୀଳାଭୂମି ହେଇଗଲା । 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲା ଏବଂ 
କୌଣସି ଗୋଟିଏକୁ ଅନ୍ତିମ ଅର୍ଥ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପରମ୍ପରା ଅନ୍ତହିଁତ 
ହେଲା | ଆମ ସମୟରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଗତ ବିଭିନ୍ନତାରୁ ଜନ୍ମନେଲା ବାମାବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଉତ୍ତରୱଉପନିବେଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଗତ ବିଭିନ୍ନତାରୁ ଜନ୍ନନେଲା 
ବାମାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ନବ୍ୟ-ଏତିହାସକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଇତ୍ଯାଦି । ଏଇ ବିଭିନ୍ନ ଅବଲୋକନ ବିନ୍ଦୁରୁ ଶାସ୍ତମାନ୍ଯତା ପ୍ରାପ୍ତ 
ମହାଗ୍ରନ୍ସଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ାଗଲା | ପଶ୍ଚି ମର ଶାସ୍ତମାନ୍ୟତାପ୍ରାସ୍ତ ତଥାକଥୂତ ମହାଗ୍ରନ୍ଧର 
ପରମ୍ପରା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃ ଷ୍ଟିହେଲା । ଇଉରୋପୀୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ମ 
ମହାନ୍‌, ତାହା ଯେ ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ମହାନ୍‌ ହେବ, ଏହାର ନିହଶ୍ଦିତତା 
ଉପରେ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସେଇ ତଥାକଥୂତ ମହାନ ଗ୍ରନ୍ମଗୁଡ଼ିକରେ ନିହିତ 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସେ କୌଣସି କ୍ଷମତାସୀନ ଗୋଷ୍ଠୀର କ୍ଷମତା ଆସ୍ତହାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଟ ଏ କଥାର ମଧ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଗଲା | 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୧୯୭ 


ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେରିଦାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏଯାବତ୍‌ କ୍ଷମତାରେ ପରିଧ୍ବରେ ବାସ 
କରୁଥିବା ନିଷ୍ଠେଷିତ ସ୍ଵରଗୁଡ଼ିକୁ ଚରା ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲା | ପାର୍ଚରିକ ସମାଜ 
ଓ ପୁର୍ବତନ ଉପନିବେଶରେ ବାସ କରୁଥିବା ମଣିଷ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ପାଦନକୁ 
ବୌବ୍ଧିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଲା । 


ସୂଚନା 


A posterior : based on experience and observation rather than 
intuition or assumption. 


addressee : the one intended to receive some speech act. 
Addresser: the person who initiates a speech act. 

Aporia: an unresolvable dilemma A priori based on intuition or 
assumption. 


Archetypes: primordial ideas present in human imagination 
across many cultures and eras. 

Author: person who writes or create a text. 

Base and Superstructure: in Karl Marx's writings, base refers 
to the system of production and the economic relations of a 
society. 

The superstructure: refers to all the other social, cultural and 
political activities undertaken by the society. 

Bricolage: the art of putting together odds and ends in an 
unsystematic way without strict rules or aims. An alternative to 
“science” bricoleur is a person who does it. Levi-Strauss who 
coined these terms opposes bricoleur with ‘engineer’ as its 
binary opposite. 

Binary opposition, a pair m which two terms are in a state of 
opposition i.e. day/night. 

Structuralism: argues that human language and discourse can 
be understood as structured in terms of binary oppositions. 
Often these oppositions function as a hierarchy i.e. day is better 
than night. 

Celebrate: approve of something, applaud a point of view. 
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Code: a rule-bound system of initially arbitrarily chosen words 
and signs, used for brevity or for secrecy. 


Context: elements of discourse surrounding a grven passage 
or Work. 

De-centering: absence of anything at the centre or any'overriding 
truth. 

Deconstruction: a post-modem method of analysis. its goal is 
to undo all constructions. Deconstruction tears a text apart, 
reveals its contradictions and assumptions, its intent, however, 
is not to improve, revise, or offer a better version of the text. 


Differance: a structuring principle that suggests definition rests 
not on the entity itself but in its positive and negative references 
to other texts. Meaning changes over time, and ultimately the 
attribution of meaning is put off., postponed, deferred forever. 


Discourse: all that is written and spoken and all that invites 
dialogue or conversation. Discourse even promotes its own 
reformulation. Michel Foucault uses the word to refer to the 
relationship between language and social institutions. To 
examine language at the level of discourse is to identify the 
institutional rules that make possible particular significations 
and forms of knowledge. 

Empiricism: a branch of philosophy based on observation and 
experiment and not on theory. It celebrates the individual's power 
of observation. 

Episteme: the condition of knowledge ‘at a given point of time. 
Foundationalism: an attempt to ground inquiry or thought on 
pre given principles assumed true beyond mere bel ief or 
unexamined practice. 

Genealogy: history of the present that looks to the past for 
insight into today. It focuses on local, discontinuous, disqualified 
knowledge. 

Hermeneutics, study of interpretation according to the idea of 
exegesis, (that substantial meaning has to be deciphered that 
his beneath the formal textual language). 
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Humanism: one of the ideals of Renaissance which placed man 
at the centre of the universe and renewed interest in classical 
texts which focussed on the unlimited powers ofthe human 
being. 

Langue and parole: langue refers to the complete grammatical 
system used by a particular linguistic community. Parole is an 
individual's particular use ofianguage. 


Logocentrism: belief in a system of thought that claims 
legitimacy by reference to external, universally truthful 
propositions. 


Misreading: to mean all interpretations, since no reading is final, 
all readings are provisional, but when taken to be final they 
become misreading. Other Whatever is less valued in 
conventional dualities; so body is the other of mind, night of 
day. 

Phonocentric: which gives special status to the spoken word. 
Rationalism: a school of philosophy that treats reason as the 
foundation of certainty in knowledge. 


Rhetoric: a special use of language to achieve a persuasive or 
assertive effect. : 


Sign: an arbitrary symbol; a conventional mark Signified 
something to which a sign refers. 

Signifier: something which acts as a Sign. Subversive that which 
upsets, overturns in an indirect way. 


Synchronic and diachronic: synchronic relates to the study at 
a particular period, without considering its past or present. 


Diachronic: refers to its study through its historical development. 
Text: all phenomenon: all events, because the assumption is 
that the very nature of experience is linguistic or is constructed 
via language. 

Totalizing: a total view which rejects other perspectives. 
Trace: the mark left by something prior. 

Transcendental: signified one that is supposed to escape the 
play of signifiers and has a privileged status like ‘God’. 
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(ସିର, ୨୦ ୧ ୫- ୧ ୬-ରୁ ସଂରୁନ/୭) 
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ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକବାଦ 


୪ ପ୍ରଫେସର ବାସୁଦେବ ସାହୁ 


“Modem poetry is every poem, whether written test 

year or five centuries ago, that has meaning for us 

still.” (The Poetic Image-C.D. Lewis) 

ଆଧୁନିକ କବିକୁ “ ଏ ଧରାର ନାନା ରଙ୍ଗ, ନାନା ଧ୍ବନି, ସୁରଭିତ ବିଚିତ୍ର 
ମୁହୁର୍ର / କେତେ ଯେ ଆକୁଳ କରେ, କରେ ତାକୁ ବାକ୍ମୟ, ମୁର୍ଭ / ନାନା 
ପ୍ରତୀକର ବିମ୍ବେ, ନାନା ଛନ୍ଦେ କେତେ ନା ସଂକେତେ / ପୃଥିବୀକୁ ଖୋଜେ ସେ 
ଯେ ପାଏ ପୁଣି ହରାଏ ମୁହୁରେ / ତଥାପି ଏ ଖୋଜିବାଟା ଧର୍ମ ପରି ତାକୁ ଧରି 
ରଖେ / କବିତା ଖାଲି କାବ୍ୟ ନୁହେଁ, ଯେ ଏକ ଆବିଷ୍ଠାର... ନିଜରଇ ଆକୁଳ 
ସନ୍ଧାନ |” ( ୧) ‘ କବି ଅନ୍ତରରେ ସଂକ୍ଷୋଭିତ ଭାବୋଛ୍ଛାସର ସ୍ଵତଙ୍କୁର୍ ପରିପ୍ରକାଶ 
ହେଉଛି କବିତା'- ଏ ପୁରୁଣା ବିଶ୍ଵାସ ଆଜି ପତମାନ | କବିତାରେ ଆଉ ଭାବ 
ବା ଅର୍ଥ ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ, ବଡ଼କଥା ତା'ର ' ନାନାରଙ୍ଗ” ନାନାରୂପ, “ ନାନାଧ୍ନି' , 
ପ୍ରତୀକ”, ବିମ୍ଭଂ, “ଛନ୍ଦ! ଓ ‘ସଙ୍କେତ! | It is never what a poem 
says that matters but what is ‘ ଅଥବା” ‘A poem should not but 
be’ | ( ୨) ସାଧାରଣ ପାଠକ କବିତାର ଭାବ ବା ବିଷୟ ପ୍ରତି ଅଧିକ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହେବା କେବଳ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ପାଠକ ତା”ର ରୂପ-ଲାବଣ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ | 
ସେହି ପରି ସାଧାରଣ କବି କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ବ୍ଯସ୍ତ ଥିବାବେଳେ 
ଉଚ୍ଚକୋଟିର କବି କବିତାର ରମଣୀୟ ରୁପନ୍ୟାସପାଇଁ ସଚେତନ ଥାଏ । କୌଣସି 
ବସ୍ତୁ ବା ମୂ୍ରିର ଶୈଳିକ ସୁଷମାରେ ହିଁ ଅସଲ ମହତ୍ତ୍ର ନିହିତ ଥାଏ, ନ ଥାଏ 
ମୁରି କା, ନଡ଼ା, ଗୋବର, ମାଟି, କାଠ ଆଦି ଉପାଦାନ ଭିତରେ ! ସେହିପରି 
କବିତାର ମାହାତ୍ୟୁ ତା'ର ରୂପ ଉପରେ ହି ନିର୍ଭର କରେ, ତା'ର ବିଷୟ, ତଥ୍ୟ 
ଓ ତତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ ନୁହେଁ (୩) ଆଜି ˆ ସାହିତ୍ୟ-ଦର୍ପଣ” କାର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କର 
' ବାକ୍ୟଂ ରସାତ୍ୃକଂ କାବ୍ୟମ୍‌ ' ଉକ୍ତି କ୍ରମଶଃ ଆବେଦନ ହରାଇ ବସୁଛି ଓ ରମଣୀୟ 
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ମନେହେଉଛି “ ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟମ୍‌? ପରି ଚିର ସତେଜ 
ସଚେତନ ଉକ୍ତି । 

ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଅଚିନ୍ତନୀୟ ଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ । ତେଣୁ ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ରହ୍ମ ରୂପରେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଇଛି । ଯେପରି ରଙ୍ଗ ଓ ତୂଳିର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଶିନୀ ସଷ୍ମୋହନ 
ଛବିଟିଏ ଅଙ୍କନ କରେ, ସ୍ଵର, ଧ୍ବନି, ରାଗ, ତାଳ, ଲୟର ଯାଦୁୂକରୀ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ବାରା 
ସଗୀତ୍ଧଞ ପ୍ରାଣ-ତରଳା ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ସେହିପରି କବି କେଉଁ ଏକ ମନ୍ତ୍ର 
ବଳରେ ଶବ୍ଦର ସନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା କବିତାର ଆଖି ଖୋଲି ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ 
କବିତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ (vାଧs) ତଥ୍ୟ (ats) ଉପରେ ନୁହେଁ ସଂବହନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
(an act of communication) ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | କବିତାପାଇଁ ଭାଷାର 
ନିବେଦନ (discourse ) ନୁହେଁ; ଆୟୋଜନ (formulation) ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ।( ୪) 
ଏକ ଦିଗରେ ଶବ୍ଦର ଧ୍ଵନି ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ । ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ କବିତା 
ଜୀବନ୍ତ ପେଣ୍ଡୁଲମ୍‌ଟିଏ ଭଳି ଚିର ଦୋଳାୟମାନ | ଏ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଦୋଳନ ବେଳେ 
ଝରି ଝରି ଯାଉଥାଏ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଆବହ ସଙ୍ଗୀତ | ଧ୍ଵନିରୁ ଅର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ଅର୍ଥରୁ ଧ୍ଵନି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯାଉଥାଏ | ଅନୁଭବ ଯାହା ଦେହ ଓ ଆତ୍କାରେ ତୋଳୁଥାଏ ଅପୂର୍ବ 
ଶିଳ୍କାର । ଏହନ୍ଦ୍ରିକ ଅନୁଭବରୁ ଆତ୍ଲିକ ପୁଲକ ଓ ଆତ୍ସିକ ପୁଲକରୁ ଏନ୍ଦ୍ରିକ ଅନୁଭବ । 
ଏଇ ଅନବଦ୍ୟ ଅନୁଭବରୁ ହିଁ କବିତାର ଉତ୍ସରଣ ।( ୫) 

କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଅଥଚ ସୂନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଓ ସୁନିର୍ବାଚିତ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । କବିତାରୁ ଯଦି ଏ ପ୍ରକାର 
କୌଣସି ଶବ୍ଦକୁ ବାଦ ଦିଆଯାଏ, ତେବେ ସେଇଠି ଅନୁଭବର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ । 
ଜୀବନ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ ପ୍ରୟୋଗରେ ଥରେ କବିତାର ଜୀବନ୍ୟାସ ଘଟିଲେ ଆଉ ତା”ର ମୃତ୍ୟୁ 
ନାହିଁ, ସେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଏଇ ଶବ୍ଦର ସଂଧ୍ଵନି ବାରମ୍ବାର ଧ୍ଵନିତ ହେଲେ ବି ତା”ର 
ଏତେ ଟିକିଏ ଅବକ୍ଷୟ ନାହିଁ, ନାହିଁ ମ୍ଲାନି, ବରଂ ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ତାହା 
ପ୍ରଭାବାନ୍‌ | ତାହା ଚିରନ୍ତନ, ଯେଭଳି ଅଛି, ସେଭଳି ଥାଏ, ଯାହା ଅଛି, ତାହାହିଁ ଥାଏ 
ତଜାତ ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତି ହୋଇ ହିଁ ରହିଥାଏ !( ୬) ତେଣୁ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅର୍ଥ 
ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ, ନିଜେ କବିତା କଥା | ରଙ୍ଗରୁ ଚିତ୍ର ଉକୁଟିଲା ପରି ଶବ୍ଦରୁ ଅନୁଭବ 
ଫୁଟେ । ଅର୍ଥ ପାଇଁ ଏହା କେବଳ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର । କବିତା ନିଜେ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ, 
ଅର୍ଥନ୍େଷା ନୁହେଁ, ଅଥଚ ସାଧନଟିଏ କେବଳ୍( ୭) | 

ସନ୍ଦେହ ମୋଚନପାଇଁ ଆମେ ଏଇଠି ଗଦ୍ୟର ଶବ୍ଦ ଓ କବିତାର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ବାଛି ନେବା । ଏ ପ୍ରକାର ଧ୍ବନି ଓ ଶବ୍ଦ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ କବିତାର ପୁଞ୍ଜି | 
ହେଲେ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି ପ୍ରୟୋଗ (application) ଓ ସଂଯୋଗ (c୦- 
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ordination) | ଅର୍ଥ ଦ୍ଯୋତିତ ହୋଇଗଲା ପରେ ଗଦ୍ଯ-ଶବ୍ଦର କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ 
ହୋଇଯାଏ; କିନ୍ତୁ କବିତାର ଶବ୍ଦ ଚିରକାଳ ଏକ, ସନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ମାୟା ଧରି ସଜୀବ, 
ସତେଜ ଓ ସକ୍ରିୟ ରହିଥାଏ । ଗଦ୍ୟର ଶବଦ ସ୍ତନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଶକ୍ତି ବି ତା' ରି 
ନାହିଁ; କିନୁ କବିତାର ଶବ୍ଦ କୃତୁ କୃତୁ କରେ, ସଚେତ ଅଥବା ସଂକ୍ଷୋଭିତ କରିଦିଏ । 
ଗଦ୍ଯ ଯେଉଁଠି କହିବ “ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ବଉଦ ମଝିରେ ମଝିରେ ଘୋଡ଼େଇ ପକାଉଛି', 
କବିତା ସେଇଠି କହିବ ଚନ୍ଦ୍ର ବଉଦ ଭିତରେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଛି ।” ଶବ ପ୍ରତି ଗଦ୍ୟ 
ଲେଖକଙ୍କର କୌଣସି ଆସକ୍ତି ନାହିଁ । “ ଗନ୍ଧବହ” ସ୍ଥାନରେ “ସମୀର! ସମୀରଣ, 
ପବନ, ଅନିଳ, ବାୟୁ, ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ଯାହାକିଛି ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କର କୁଣ୍ଠା ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ 
କବିପାଇଁ  ଗନ୍ଧବହ' ହି ଗନ୍ଧବହ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ପ୍ରେମ ବଡ଼ ଗଭୀର ଓ ନିବିଡ଼, 
ଯେମିତି ପତ୍ନୀ ପ୍ରତି ଶବ୍ଦ-ପତ୍ନୀ ପ୍ରତି ଗଭୀର ପ୍ରଣୟରୁ ପ୍ରସୂତ ହୁଏ, କବିତା” 
ସନ୍ତାନ (୮) କବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ବସ୍ତୁତ ଅଭିନ୍ନାତ୍ସା ଶବ୍ଦମାନ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଶବଦ 
ବସ୍ତୁର ମୂର୍ି ପରିଗ୍ରହ କରେ | ଶବ୍ଦର ବସ୍ତୁରୂପଗର୍ଭାଧାନରେ କବିତାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ [( ୯) 

ତେବେ ସବୁ ସମୟରେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର କବିତା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ, କାରଣ 
କବିତାର ଏ ଜୀବନ୍ତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ-ତତ୍ତ୍ଵକୁ ସବୁ କବି ବୁଝିପାରି ନ ଥା'ନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ 
କବିତା ଅର୍ଥର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନେଇ ରସାଳ ଓ ରସାଣିତ ବୋଲି ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ, 
ହେଲେ ସେଥିରେ ଭାଷା କୌଣସି ଏନ୍ଦରିୟ ଉତ୍ତେଜନା (physical stimulation) 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ନୂହେଁ। ତାହା କ୍ରମେକ୍ରମେ ମୃତ ସଞ୍ଚୟ (abstract 
ଠଠଧମer)ରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଗଲାଣି; କିନୁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାଷା ତା'ର ମୂଳ 
ରୂଢ଼ ଅର୍ଥ (୮ଥ୍ପାaା meaning )ରେ ବନ୍ଦୀ ନ ହୋଇ ଧୀରେ ଧୀରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
(suggestive meaning)ରେ ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବାକୁ ଧାବମାନ । ସେ ଅମୂର୍ଭ 
(abstract) ନ ହୋଇ ଆଜି ମୁର୍ର (concrete) | 

ଆଜି କବିତା କବି ଅନ୍ତରର ସତର ଭାବୋଛ୍ଛାସ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ପର୍କହୀନ 
ଆକସ୍ମିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ରହିବାକୁ ଚାହୁଁ ନାହି । ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ 
ଶୂନ୍ୟତାକୁ କବିତାର କେବେ ଉଦ୍ଭବ ହୋଇପାରେନା | ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ ଛାଏଁ 
ସଂଭାବିତ ହେବା ଆଯୌ୍ତିକ । ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏ “ ଭାବର ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ରହିଛି 
ବହିର୍ବିଶ । କବି ଓ ବହିର୍ବିଶଵ ମଧ୍ୟରେ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କରୁ ସଂଭାବିତ ଭାବ ଓ ଭାବନାରୁ 
ହିଁ କବିତାର ସମ୍ଭାବନା । ଏ ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ନିରୀକ୍ଷଣପାଇଁ ଆଗେ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷି ଗୌରବ 
ନେଉଥିଲେ; କିନ୍ତୁ ଏବେ ଏଥିପାଇଁ ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟର ଯେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି 
ତାହା ଅନୁଭବ କରାଗଲାଣି । କବିତା ନିଃସଙ୍ଗତାରୁ ନୁହେଁ, ବହିର୍ବିଶ୍ଵ ସହ କବିର 
ସଂପର୍କରୁ ସଂଜାତ- ‘Poem begins not in isolation but in 
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relationship’( ୧୦) ଓ ଏହି ସଂପର୍କପାଇଁ କବିର ସଚେତନ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦାୟୀ | 
“ ଏକ ପାର୍ଶ୍ବରେ କବି ମଣିଷ, ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବହିର୍ବିଶ୍ଵଂ ଏ ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ବର୍ଭୀ 
ଏକ ସ୍ଥାନ ହେଉଛି କବିତା । ତାହା ସେତୁଟିଏ ପରି ମଣିଷ ଓ ବହିର୍ବିଶ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥିବା ସମସ୍ତ ଅନନ୍ୟ (nation) କୁ ନିର୍ବିବୋଧ ଏକ ମିଳନ ବିନ୍ଦୁରେ 
ଉପନୀତ କରାଇଦିଏ । ସେଇ ସେତୁ ଆରୋହଣ କରି ବିଶ୍ଵ ଜଗତର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିଲେ ସବୁ ଅନାତ୍ସୀୟତା ଓ ଅପରିଚୟର ଦୁର୍ବାଧତା ଅପସରି ଯାଏ ଓ ପାଠକ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଜଗତର ଆବିଷ୍କାର କରେ ।( ୧୧ ) ବହିର୍ବିଶୃ କବିକୁ ଏକ ଉତ୍ତେଜିତ ଅବସ୍ଥା (ଉ 
state of excitement)କୁ ନେଇଯାଏ, ଚିନ୍ତାର ଏକ ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ପ୍ରକ୍ରିୟା (ଥମ 
exploratory process of thought) ଦ୍ବାରା ସାକ୍ଷାତ୍କୃତ ବସ୍ତୁର ଏକ ମୁର୍ରି 
ମାନସରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଏ ଓ ସୁଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଏହି ମାନସର ଶୈଳିକ ସଂଗଠନ (architectual 
ଠ୮ganisation) ଦ୍ଵାରା କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ । କବିତା ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରେରଣାପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଯେଉଁ ଆବେଗ (€ମmଠtଠn) ତାହା ମିଳିଥାଏ ବହିର୍ବିଶବରୁ 
ଓ ଆବଶ୍ଯକ ଯେଉଁ ସଂବିତ୍‌ (reason) ତାହା ଥାଏ ଅନ୍ତର ଭିତରେ, ଉଭୟର 
ଆଶ୍ଲେଷ ଓ ସଂଶ୍ଲେଷରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରେ କବିତା ।( ୧ ୨) 

କବି ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଦେଖୁଥିବା ଏହି ରୂପକୁ ତା” କବିତାର ରୂପସ୍ପଷ୍ଷି (orms) 
ଭିତରେ ଧରି ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ଓ ଧରି ପାରିଲେ କବିତାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । 
ଲୁ ଚିଙ୍କ ଭାଷୀରେ- “ The Poet is one who traps Heaven and Earth in 
the cage of Forms.” 

ଏହି ରୂପସ୍ପଷ୍ଠି (†୦୮୩s ) ହେଉଛି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବ । 
ସବିଶେଷ ବିଶ୍ଵକୁ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପରିଣତ କରିବାପାଇଁ କବି ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ 
(struggle), ସଂବେଗ (force) ଓ ସଂଘାତ (୩୦୦k ) ବ୍ୟାପାର ଦେଇ ସୀଧନା 
କରୁଥିବାରୁ ତା'ର ଶବ୍ଦରେ ସାଧାରଣତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ନବୀନତା ପରିଲକ୍ଷଣୀୟ । ଶବ୍ଦ 
ସଜ୍ଜା ଆଧୁନିକ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଶିଳ୍ପକର୍ମ ହୋଇଥିବାରୁ ଓ ଏ ଶବ୍ଦ କବିର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ପିତିରୁ ନିଃସୃତ ହେଉଥବାରୁ ଏଥିରେ ଅର୍ଥ ଆସ୍ଵାଦନ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ରୂପନ୍ୟାସ ବଡ଼ ଜଟିଳ ଓ ଅର୍ଥ ତେଣୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ । 

ଆଧୁନିକ କବିତା ରୂପନ୍ୟାସପାଇଁ ପ୍ରତୀକ, ଉପମା, ରୂପକ ଓ ରୂପକଛ ଆଦିକୁ 
ଅର୍ଥ-ସଞ୍ଚାରଣ ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଏକ୍‌ସପେରିଏନ୍‌ସକୁ ଆଙ୍କିକର 
ଏକ୍ସପେରିମେଣ୍ଟ ଭିତରେ ଉପସ୍ଥାପନା କଲାବେଳେ ପ୍ରତୀକ, ଉପମା ରୂପକ ଓ 
କଳା ପ୍ରଭୃତି ଆଧୁନିକ କବିର ହାତରେ ସାଧନ (0୦ା$) ରୂପେ ରହିଥା'ନି 
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ପ୍ରତୀକ :- 

ଯାହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀତି ଜନ୍ତେ ତାହା ପ୍ରତୀକ । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରତୀକ 
କହିଲେ ବୁଝାଯାଏ ସଂକେତ ବା ଚିହ୍ନ । ଅଗୋଚର ଚିନ୍ତା, ଭାବ ବା ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଗୋଚର କରାଇପାରୁଥିବା ସଙ୍କେତକୁ କବିତାରେ କହନ୍ତି “ ପ୍ରତୀକ” | “A symbol 
is a visible or audible sign or emblem of some thought, emotion 
or experience, interpreting what can be earlly grasped only by 
the mind and imagination by some thing which enter into the 
fାଣ ଠ୮ ଠbservation. ” ( ୧୩) ବହିର୍ବିଶୂର ବହୁ ସଂସ୍ପର୍ଶର ପ୍ରତ୍ୟନ୍ଦ ଆସିବା ଫଳରେ 
ଆମେ ତସସହିତ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ରାଗାତ୍ସକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରୁ । ଯେତେବେଳେ 
ଆମେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବବାଜିର ପ୍ରତିନିଧି ଭାବରେ ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ଏହି ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକୁ ଆରୋପିତ 
କରୁ, ସେତେବେଳେ ଏ ରହସ୍ୟାତ୍ସକ ସଂପର୍କ ମୁର୍ରିମନ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଓ କବିତାଟିଏ 
ଜନ୍ମ ନିଏ । ଏହି ହେତୁ ଫୁଲ କୋମଳତାର, ପାଷାଣ ନିଷ୍ୂୁରତାର, ଚନ୍ଦ୍ର ଆଶା ବା 
ସ୍ବପ୍ନର, ସମୁଦ୍ର ଗଭୀରତା ବା ଗମ୍ଭୀରତାର, ଆକାଶ ମହାନତାର, ସର୍ପକୂରତା ବା 
ଯୌନକ୍ଷୁଧାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଉଠେ । ଏଇପରି ପ୍ରତୀକର ଗୋଟିଏ କୋଟି ଥାଏ 
ବହିର୍ଜଗତରେ, ଅନ୍ୟ କୋଟିଟି ଥାଏ ଅନ୍ତର୍ଜଗତରେ । ପ୍ରତୀକବାଦୀ କବିତା ଏଇ ଦୁଇ 
ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ସଂଯୋଗ ସେତୁ ସ୍ଥାପନ କରେ ( ୧୪) ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ଅମୁର୍ଭଚେତନାର 
ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରୁଥିବା ଏଇ ମୁର୍ଭ ପ୍ରତୀକ ଦେଶ, କାଳ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ତଥା 
ମାନସିକ ପ୍ରତିଶୃତି ନେଇ ଏକ ତୀବ୍ର ଅନୁଭବର ସଞ୍ଚାର ଘଟାଇଥାଏ [( ୧୫) ଆଗରୁ 
କୁହାଯାଇଛି ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ଜଗତର ବସ୍ତୁଭାବନାର ଆବିଷ୍କାର ବା ଆକୁଳ ସନ୍ଧାନ 
ହେଉଛି ଆଜିର କବିତା | ପ୍ରତୀକ ଏ ଆବିଷ୍କାରପାଇଁ ବାଟ କଢ଼ାଇ ନିଏ । କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ସେଇ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମ୍ପଗ ଯାହା କାବ୍ୟପ୍ରେମକୁ ମୂଗୟା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ । ଏ 
ମୂଗୟାର ସରଣୀ ଅନନ୍ତ, ଅସୀମ | ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୂଗର ସନ୍ଧାନ କରୁକରୁ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅନନ୍ତ 
ପଥରେଖା ତା' ଆଗରେ କ୍ରମେକ୍ରମେ ଉନ୍ମୀଳିତ ହୋଇଯାଏ ।( ୧୬) 

ଅନ୍ତର୍ଜଗତକୁ ମୂର୍ଭ କରିବା ଦିଗରେ ଯେଉଁଠି ଉପମା, ରୂପକ ଓ ଚିତରକଳ୍ପ ଆଦି 
ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରେ, ପ୍ରତୀକ ସେଇଠି ମୁଣ୍ଡ ଟେକେ ! ପ୍ରତୀକ ସଂଗୁପ୍ତକୁ ବିମୁକ୍ତ 
କରିଦିଏ, ଅନ୍ଧକାରକୁ ତେଜୀୟାନ୍‌ କରେ । 

ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର କ୍ରମବିକାଶର ଇତିହାସ ହେଉଛି ସ୍କୁଳ ବସ୍ତୁଜଗତରୁ 
ସୃକ୍ଷମସାନସ ଜଗତ ଆଡ଼କୁ କ୍ରମ ଉତ୍ତରଣର ଇତିହାସ | ଏ ଇତିହାସ ସହିତ ପ୍ରତୀକର 
କ୍ରମବିକାଶ ଜଡ଼ିତ । ପ୍ରଥମେ ବସ୍ତୁର ପ୍ରତୀକ ଥିଲା ଚିତ୍ର, ପରେ ପ୍ରତୀକ ହେଲା ଶବ୍ଦ । 
ଶବ୍ଦ ମାତ୍ରେ ହିଁ ଚିହ୍ନ ହୋଇପାରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ସବୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଶବଦ 
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୨୦୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର 


ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ବା ବିଷୟକୁ ବୁଝାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ଚିହ୍ନ, 
ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥକୁ ବୁଝାଏ ସେତେବେଳେ ପଦ; କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଅନ୍ବିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରତୀକ( ୧୭) ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହେଉଛି 
ପ୍ରତୀକର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଣନା ଅଥବା ସ୍କୁଳ ବସ୍ତୁ ସହିତ ତୁଳନା ଦ୍ଵାରା 
ନୁହେଁ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ଵାରା ହିଁ କବି ପାଠକ-ମାନସରେ ତାବ୍ର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରନ୍ତି ।( ୧୮) 

ଅନେକେ ପ୍ରତୀକକୁ ଏକ ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି; କିନୁ ଅଳଙ୍କାର 
ଓ ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଅଳଙ୍କାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଶିଷ୍ଠ ଧର୍ମ ଓ ଗୁଣର 
ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ଓ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ବସ୍ତୁ ବା ଗୋଟିଏ ଧର୍ମର ସାଦୃଶ୍ୟ ଅଥବା ଅଭିନ୍ନତା ସୂଚାଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀକ ଏକ 
ବସ୍ତୁ ବା ଭାବ ସହିତ ସମଧର୍ମୀ ଅସଂଖ୍ୟ ବସ୍ତୁ ବା ଭାବର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିପାରେ । 
ଅଳଙ୍କାରରେ ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ ଉଭୟ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଆନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରୟୋଗରେ କେବଳ ଉପମାନ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ ଏବଂ ଏହି ଉପମାନ ହିଁ ପ୍ରତୀକ ! 
ଅଳଙ୍କାରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ( ଉପମେୟ) କୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ତତ୍‌-ତୁଳନୀୟ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ 
( ଉପମାନ)ର ଗୁଣଧର୍ମାଦି ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ; କିନୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର ଗୁଣଧର୍ମାଦି ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । ଅଳଙ୍କାରରେ 
ଶବ୍ଦର ଶକ୍ତି ସୀମିତ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀକରେ ଅର୍ଥ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 
' ଆଶା-ପାରିଜାତ ଫୁଟିବ, ହୃଦକନ୍ଦର ବନେ, ଜ୍ଞାନ-ଭକ୍ତି-କର୍ମ ସୌରଭ ବ୍ୟାପିଯିବ 
ଭୁବନେ ।” ଏଇଠି ପାରିଜାତ, ନନ୍ଦନବନ ଓ ସୌରଭ ଉପମାନ ରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ଏଇ 
ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ ଆଶା, ହୃଦ ଓ ଜ୍ଞାନ-ଭକ୍ତି କର୍ମ ଉପମେୟମାନଙ୍କର 
ଅଭେଦ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଇ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାରରେ ପାରିଜାତ, 
ନନ୍ଦନବନ ଓ ସୌରଭ ପରି ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଆଶା, ହୃଦ ଓ ଜ୍ଞାନ-ଭଚ୍ତି 
କର୍ମ ପରି ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ଚେତନାଗୁଡ଼ିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଉଥିଲେ ହେଁ ଉପମାନ ଉପମେୟ 
ଉଭୟେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଉପମାନରୁ ଉପମେୟ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା 
ପଡ଼ୁନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଯଦି କୁହାଯାଏ “ ମୋ ହୃଦେ ଉଠଇ ଫୁଟି କେତେ ପାରିଜାତ”, 
ତେବେ ' ପାରିଜାତ” ଆଶା, ସ୍ଵପ୍ୃ ଆନ, ସଦ୍ଗୁଣ ଆଦିର ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରେ ! 
ଏଠାରେ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ଉପମାନ “ ପାରିଜାତ” ରୁ ଉପମେୟକୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ହେଉଛି ! 
' ପାରିଜାତ” ଏଠାରେ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ପରିବର୍ରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥକୁ ହିଁ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରୁଛି । 
ବର୍ଭମାନ ( sent) ରୁ ଅବର୍ଭମାନ ( ant) କୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ହେଉଛି 
ପ୍ରତୀକର ଧର୍ମ | 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞା ୨୦୭ 


ସାହିତ୍ୟରେ ˆ ପ୍ରତୀକ” ପ୍ରୟୋଗ ଅର୍ବାଚୀନ ନୁହେଁ | ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ରଗ୍‌ବେଦ ଓ ଅଥର୍ବବେଦର ବହୁ 
ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରତୀକର ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ବହୁ ଗୀତିକାରେ ପ୍ରତୀକଦ୍ବାରା 
ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ବ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତର 
ବିଭିନ୍ନ ପଦରେ ବହୁ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି- “ ଏକଇ ବୃକ୍ଷେ ହଂସ 
ଦୁଇ/ ବସନ୍ତି ପ୍ରିୟଭାବ ବହି । / ସ୍ଭାବେ ବେନି ଶାଖେ ଥା'ଛି / ଏକ ଆରେକ ନ 
ଦେଖନ୍ତି । /+++ ସେ ବୃକ୍ଷେ ଯେତେ ଫଳ ଫଳେ/ଏକ ଭୁଞ୍ଜଇ ତାହା ବଳେ | / ଏକ 
ବଞ୍ଚଇ ଉପବାସେ / ନିର୍ଲେପ ନିରଞ୍ଜନ ଆଶେ | / ନିତ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ / ସକଳ 
ଦେଖଇ ନୟନ । / ଯେ ହଂସ ବୃକ୍ଷ ଫଳ ଖାଇ / ଲୋଭେ ବନ୍ଧନ ତାର ଦେହୀ |” ( ୧୯) 
ଏ ପଦ ରଗ୍‌ବେଦର ଏକ ପଦର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, ଯେଉଁ ପଦରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ପ୍ରତୀକ- 
“ ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ା ସଯୁଜା ସଖାୟା / ସମାନ ବୃକ୍ଷଃ ପରିଷ ସ୍ଵଜାତେ / ତୟୋରନ୍ୟଃ ପିପ୍‌ପଳଂ 
ସ୍ଵାଦତ୍ତ୍ୟ / ନଶନୃନ୍ୟୋ ଅଭିଚାକଶୀତି ।( ୨୦) ଏଇଠି ବୃକ୍ଷ ଜଗତ୍ର ଫଳ ଖାଉଥିବା 
ପକ୍ଷୀ କର୍ମଫଳ ଭୋଗୁଥିବା ଜୀବାତ୍ସାର ଫଳ ନ ଖାଇ ଉପବାସ ରହୁଥିବା ପକ୍ଷୀ 
ପରାମାତ୍ସାର ପ୍ରତୀକ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର ଅତି ବ୍ଯାପକ । ସବୁଜ 
ଯୁଗରେ ପ୍ରଥମେ କବିତାରେ ଶିଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତୀକର ସଚେତନ ବ୍ୟବହାର ଦେଖା 
ଦେଇଥିଲା ! “ ପ୍ରଭଞ୍ଜନା ଝଞ୍ଞା ମେଳେ ହସ ତୁମେ ଶାନ୍ତି” (ମୁକ ଭଗବାନ- 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ) ରେ ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ଝଞ୍ଜା ସମାଜର ଅଶାନ୍ତ ପରିବେଶର ପ୍ରତୀକ | “ ଆମେ 
ସରବେ ସବିତା-ଶିଖା, ଆମ ଲଲାଟେ ବହ୍ନି ଟୀକା” ( ସବିତା- ଅନୃଦାଶଙ୍କର)ରେ 
ସବିତା ଶିଖା ଓ ବହ୍ନି ଟୀକା ଯଥାକ୍ରମେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଧ୍ଵଂସ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ | ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତୀକ ଥିଲା ପରପଫଂରାମୁଖୀ ଓ ଉଣା ଅଧିକେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ | ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଶିକ୍ତି ଥିଲା ରୂଢ଼; କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛି ପରମ୍ପରାମୁକ୍ତ, ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ଓ 
ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି-ମୂଳକ । ମାର୍ବଲ ଚଟାଣରେ ସୋରିଷ ଗୋଟାଇବା ଯଦି ମୋର ଭାଗ୍ୟ ହୁଏ 
(ମନବୋଧ ଚଉତିଶା-ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) ପ୍ରତୀକଟି ହଠାତ୍‌ କୌଣସି ବିଷୟର 
ଉଦ୍ରେକ କରିପାରୁନାହିଁ, କାରଣ ଏଥିରେ କୌଣସି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବା ପରିଚିତ ପରଂପରା 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ନାହିଁ । ତେବେ ଏ ପ୍ରତୀକ? ବ୍ୟର୍ଥ ଅକ୍ଲାନ୍ତ ଚେଷ୍ଟାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । 
“ ସମୟର ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ସୋପାନେ, ନବାନ୍ଧର ଆସନ୍ଵ ଲଗନେ / ଏ ଆଶ୍ଵିନ ଦେଖାଦିଏ 
ଅବସ୍ଥାର ଦୂଇ ପାୟର ଠିକ୍‌ ମଝି ଗ୍ରାମେ ।” (ଆଶ୍ଵିନ ୧୯ ୫୮-ସଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ )- ଏଠାରେ ଆଶ୍ଵିନ ଯୌବନର ପ୍ରତୀକ । ମୃତ୍ୟୁର ଜଳେ ପହଁରି ପହଁରି 
ତୋତେ ଯେ ତୋ ଲାଗି ରକ୍ତ କଇଁ/ କୃଷ୍ଣନାଗର ଦଂଶନେ ସେ କି ପଡ଼ିବ ନଇଁରେ 
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ପଡ଼ିବ ନଇଁ ? ” (ଝରରେ ରୁଧିର-ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ )- ଏଠାରେ ରକ୍ତକଇଁ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଲାଲ ବିପୂବର ଓ କୃଷ୍ଣନାଗ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ପୁଞ୍ଜିପତିର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । 
“ ଯେତେବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ର ବୃଡ଼ିଯିବ / ଅନ୍ଧାରର ସମୁଦ୍ରକୁ ଦୁଲୁସାଇ ଫେରିବ ସେ ବାଘ/ 
ମୁଁ ହାୟ ମୋହର କ୍ଷିପ୍ତ ପିଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଛୋଟ ଆଖି ଯୋଗୁ/ ତାକୁ ଦେଖି ପାରିବିନି 
ଆଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍ତାରେ । ” ( ବାଘ ଶିକାର-ରମାକାନ୍ତ ରଥ) -ବାଘ ଏଇଠି ଏକ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ପ୍ରତୀକ । ହୁଏତ ବାଘ ଭୟଙ୍କରତା, ଜିଙ୍ଘାସା ଓ ସଂହାର ଅଥବା ଦୁଃସାହସିକତାର 
ପ୍ରତୀକ । “ ପିଙ୍ଗଳ କ୍ଷୁଭିତ କେତେ ! କ୍ଲାନ୍ତ କେତେ ! କ୍ଲାନ୍ତ କେତେ ! କେତେ 
ଗ୍ଲାନି ଅଶ୍ରରେ ମଥିତ । (ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟଟବେଣୁଧର ରାଉତ) ପିଙ୍ଗଳା କବିଙ୍କ 
ମାନବାତ୍ଧାର ପ୍ରତୀକ ଯେ ଜାଗତିକ ବାସନା, ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଯାତନା ଭିତରେ ଜଳୁଛି । 
“ କେବଳ ଆମର ସ୍ମିତି ନିଷିଦ୍ଧ ବୃକ୍ଷର ଫଳ, ପତନର ନର୍କର ଭାବନା ।” (ପଥ 
କାହିଁ “ନୃସିଂହ କୁମାର ରଥ) “ନିଷିଦ୍ଧ ବୃକ୍ଷର ଫଳ” ସମ୍ଭୋଗ କାମନାର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ | “ ସର୍ପ ବିବର ଛିଦ୍ରିତ ପୂଜା ବେଦୀ... ଅବସ୍ଥିତ ଜଗତର ମଣିଷ 
କହେ- ଏ ପଥ ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ାର ପଥ” ଅଥବା “ ସପତଫେଣୀର କଣ୍ଠକ କିଛି, କିଛି ବା 
ସାପର ହାଡ଼” (ଯଥାକ୍ରମେ ଅଗ୍ରଦୂତ” ଓ “ନାମି ହିରଣ୍ୟ ତାରା” (ସରୀସୂପ- 
ବିନୋଦ ନାୟକ)ରେ ସର୍ପ ଅଶୁଭ ଓ ବିଘ୍ନର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରେ । “ ନିଆଁ ହୁଳା ଉଠିଛି 
ଆକାଶେ/ ମଣିଷ ଜଳୁଛି ଆଜି” (ମଶାଣି ଭୂଇର କବିତା-ସରୋଜରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି) - 
ଏଠି ନିଆଁ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଯନ୍ତ୍ରଣା । “ରଥରେ ନରାଲନ୍ବ ସାପୁଆ କେଳାର 
ଶବ/ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ପାଇଁ ବାହୁରେ କଲେରା ପ୍ରତିଷେଧକ ବି ଅଛି/ ଖାଲି ଯାହା ବିଷଦନ୍ତ 
ଭଙ୍ଗା ହେବା ଛଡ଼ା, କ'ଣ କ୍ଷତି ହୋଇଥୀନ୍ତା ମୋର ?/ ରେ କେଳା ।” 
( ସାପୁଆକେଳାର ମୂତ୍ୟୁ-ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି) । ସାପୁଆକେଳା” ର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ 
କବି ଏଠାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟାଜୋକଲ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । “ ମାର୍ଗଶିର ଚାଲିଗଲା 
ପଉଷର କାକର କୁହୁଡ଼ି/ମାଘର ବାଘୁଆ ଶୀତ ଫଗୁଣର ପତୁ ଗଲା ଝଡ଼ି” - ( ପାଳଭୁତ- 
ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ) ପଂକ୍ତିଗୁଡ଼ିକରେ ମାର୍ଗଶିର, ପଉଷ, ମାଘ ଓ ଫଗୁଣ 
ବୟସର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ପରିଣତ କରାଇବାପାଇଁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୂତ । 

ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଆଖ୍ୟାନକୁ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ କରି ବଦୁ ପ୍ରତୀକ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ଯେପରି 
ନିଷିଦ୍ଧ ବୃକ୍ଷର ଫଳ, ଜତୁଗ୍ଧହ, ନାଗଫାଶ, ଶକୁନି, ଶିଖି ମନାଇ, ଜୟଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରତୀକ ଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ ସମ୍ଭୋଗବାସନା, ଚକ୍ରାନ୍ତପୂର୍ଣ୍ ପରିବେଶ, ଜ୍ଵାଳାମୟ ବନ୍ଧନ, 
ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀ, ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ଓ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ପ୍ରଭୃତିର ଦ୍ୟଯୋତକ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ରୂପାନ୍ତରର ପ୍ରତ୍ଧଂରୂପ (The archetype of transformation) ବୋଲି 
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କୁହାଯାଏ । ଏ ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକ ସହଜରେ ବଦ୍ଧ ଉପଲବ୍ଧିକୁ ମୁକୁଳେଇ ଦିଏ; କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଆଧୁନିକ କବିମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଇଚ୍ଛାକୃତ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛନ୍ତି, ତାହା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୂର୍ବୋଦ୍ଯ 
ହୋଇଭଉଠୁଛି | The obscurity of much symbolist poetry results from 
the poet's subjective choice of symbols. “It is deliberate, since it 
leaves a free play to the imagination of both reader and 
poet.”( ୨୦) ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ସୌଭାଗ୍ୟକୂୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ହାତ” କବିତାଟିକୁ 
ନିଆଯାଉ:- ହାତ / ଜୁନିର କାଚ କଣ୍ଢେଇ, ହାତ / କୁନିର ବାପା ନ ଥିଲେ ଅନ୍ଧାର 
ଘର ଡର / ସଞ୍ଜ ହେଲେ ନଇମାନେ ଲୁଚିଯାନ୍ତି ଧାଇଯାଇ ବଣ ଭିତରକୁ / ସଞ୍ଜ 
ହେଲେ ଗାଇମାନେ ହଜିଯାନ୍ତି ଦୂର ବିଲମାଳେ/ ସଞ୍ଜ ହେଲେ ଅପାଠୁଆ ଗାଁଲୋକେ 
ଭୋକରେ ମରନ୍ତି / ସଞ୍ଜ ହେଲେ ବାପା କୋଉଁଠି ଥାଆନ୍ତି ସଞ୍ଜ ହେଲେ ? / ସକାଳୁ ସେ 
ହାତ/ ସଭିଙ୍କୁ ଫେରାଇଆଣେ | ବଡ଼ ନନା ଭୂଗୋଳ ଖାତାରେ / ଜୁନି ରାଗରେ 
ରର୍ଷାରେ ଆଉ ନାଲି କଲମରେ ଟାଣିଦିଏ ଲମ୍ବା ଗାରଟିଏ ।” ଏଇଠି ପ୍ରତୀକ ଅତି 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ । କାଚକଣ୍ଢେଇ ଓ ହାତକୁ ଏଠାରେ ପୁରୁଷ ସେକ୍ସର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଫ୍ରୟେଡୀୟ ତତ୍ତ୍ବ ଅନୁଯାୟୀ ବାଳିକାମାନଙ୍କର ପିତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଓ 
ବାଳିକାମାନଙ୍କର ମାତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସଂଗୁପ୍ତ କାମବାସନା ଥାଏ । ' ଲିବିଡ଼ୋ'ର ଅବଦମନ 
ଫଳରେ ବାଳିକା ମନରେ ଇଲେକ୍‌ଟ୍ରୀ କଞ୍ତେକ୍‌ସ ଓ ବାଳକ ମନରେ ଏଡ଼ିପସ୍‌ 
କମ୍ପେକ୍ସ ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ | ଫଳରେ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭର୍ଷା, ଗୁଣା, କ୍ରୋଧ, କାତରତା 
ଆଦି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | ସେଇ ହେତୁ ବାପାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଜୁନିର ଅନ୍ଧାର 
ଘରକୁ ଡର ଓ ବଡ଼ ନନା ପ୍ରତି ଲର୍ଷା (କାରଣ ବାପା ବଡ଼ନନା ପାଇଁ ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଭୂଗୋଳ ଖାତା) ତେଣୁ ତା” ଭୁଗୋଳ ଖାତାରେ ନାଲି ଲମ୍ବାଗାର ଟାଣି ଦେଇଛି । 
କବିତାଟିରେ ଗାଇ ଓ ନଇ ସବୁ ଅମାନିଆ କାମନାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କବିତା ସମଗ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଠିଆ 
ହୋଇପାରେ, ଯେମିତି ସ୍ପେନ୍‌ସରଙ୍କ “ ଫେୟାରୀ କୁଇନ୍‌”, ବ୍ରାଉନିଙ୍ଗଙ୍କର 
' ଆଇଡଲ୍ସ ଅଫ୍‌ ଦି କିଙ୍ଗ ' , ରାଧାନାଥଙ୍କ  ଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହବାଣୀ” ଓ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
' ଭାରତୀ ଭାବନା” ! ଏଇଭଳି କବିତ'ଗୁଡ଼ିକରେ ଶାର୍ଦଦିକ ଉପମା, ସମଧର୍ମ ବା 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସଙ୍ଗତି ସଂରକ୍ଷିତ; କିନ୍ଧୁ ଆଜିକାଲିର କବିତାରେ 
ସମଗ୍ର ଚିତ୍ର ବା ବକ୍ତବ୍ୟଟି କୌଣସି ବସ୍ତୁ, ବ୍ଯକ୍ତି ବା ସମାଜର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ 
ଠିଆ ହୁଏ । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ” ନିଃସଙ୍ଗ ଅନିକେତ, ପରମ୍ପରାଚ୍ୟୁତ ଇତିହହୀନ, 
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୨୧୦ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


ଅସାମାଜିକ, ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ, ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନିଦ୍ଦିତ କ୍ଲାନ୍ତ ଅଶାନ୍ତ 
ବିତୃଷ୍ଟ ପାପଚେତନାମଗ୍ଧ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ-ସମାଜର ପ୍ରତିଭୂ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁମାର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶୁକଦେବ ଜେନା” ସେଇପରି ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମିକ, ପାପ ସଚେତନ, ମୂତୁ୍ୟୁ- 
ଉଦ୍‌୍ବିଗ୍ଧ କାତର, ବିଷଣ୍ଡ, ଅନୁତପ୍ତ, ମୁଲ୍ତିବ୍ୟାକୁଳ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ । ସରୋଜରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ସୁଖମୟ ଦାସ” ଆଧୁନିକ 
ସମାଜରେ ପ୍ରତାରିତ, ସରଳବିଶ୍ବାସୀ, ଜୀବନଯୁଦ୍ଧରେ ଆହତ ଓ ପରାଜିତ 
ମଣିଷସମାଜର ଏବଂ “ସୁଖେନ୍ଦୁ ସାମଲ! ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଶରବ୍ଯ, ସବୁ ଦାନ 
ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରତିଦାନ-ପ୍ରତିଶ୍ୂତି-ଶୂନ୍ଯୟ, ସ୍ବେହ-ମାୟା-ମମତାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ମାନବ 
ସମାଜର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଜୀବନ ଯେତିକି ଯେତିକି ଜଟିଳ ହେଉଛି, ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯ ତଦନୁଯାୟୀ ଦୁର୍ବୋଧଧ 
ହେଉଛି, ତଥାପି ଜଟିଳତାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପାୟଣପାଇଁ ପ୍ରତୀକ ହି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଲମ୍ବନ | 
ଅଜ୍ଞାତକୁ ଜ୍ଞାତ କରିବା ହେଉଛି ପ୍ରତୀକର ଦାୟିତ୍ଵ | ଏହି ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ କବିର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ବିଷୟଟିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଏ; କିନଧୁ ଅନେକ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ବିଷୟଟିର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା ସୂଚନା ନ ମିଳିଲେ ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇଉଠେ । 
ଅବଶ୍ୟ ବିଷୟଟିର ଟିକିଏ ସୂଚନା ମିଳିଗଲେ ତେଣିକି ରହସ୍ୟର ଦ୍ଵାର ଉଦ୍‌ଘାଟନପାଇଁ 
ପ୍ରତୀକ ଚାବିକାଠି ପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । 

ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲେଟୋ କହୁଥିଲେ ପୂଥିବୀ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ପୁସ୍ତକ । 
ପୃଥିବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବସ୍ତୁମାନଙ୍କର ଏକଏକ ପ୍ରତୀକ । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳର ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଦର୍ଶନର ପ୍ରବକ୍ତା ଅର୍ଣ୍ୈଷ୍ଟ କାସିର୍‌, ଶ୍ରୀମତୀ ସୁଜାନ୍‌ 
କେ ଲାଙ୍ଗର୍‌, ସ୍ଲେଗେଲ, କାର୍ଲାଇଲ୍‌ ଓ ଗେଟେ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତୀକକୁ କଳାର ପ୍ରାଣରୂପେ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତୀକବାଦୀ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦେ ଗୋର୍ମେନ୍ତୁ (De- 
Gourment), ର୍ୟାମ୍ଭୋ (Rimbaud), ମାଲାର୍ମେ (Mallarme), ଭାରକେନ୍‌ 
(Varlain), ବଦଲେୟାର୍‌, ଇୟେଟସ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ବୁଝିଛନ୍ତି, କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । କାରଣ ଏହା 
କଳ୍ନାକୂ ଏକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଛାଞ୍ଚରେ ବାନ୍ଧି ରଖେ | (clothes the idea in sensible 
fom) , ଆବେଗମୟତା ( motion ) ରୁ ବୌଦଧିକତା (୮esoning ) ଆଡ଼କୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ 
କରାଏ, ଅବାସ୍ତବ ଧା) କୁ ବାସ୍ତବ(୮aା ) ରୁପ ଦିଏ, ରହସ୍ୟମୟ( mystreous) 
ଓ ଅଜ୍ଞାତ(ପଆମଠw)କୁ ବିମୁଖ (ଧା) କରାଏ | 

ଫ୍ରୟେଡ୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲା ଯେ ମଣିଷର 
ମନ ଏକ ଭାସମାନ ବରଫଖଣ୍ଡ, ଯାହାର ମାତ୍ର ଏକ ତୃତୀୟାଂଶ ଥାଏ ଚେତନ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୨୧୧ 


ସ୍ତରରେ, ବାକି ଦୁଇ ତୃତୀୟାଂଶ ଥାଏ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ । ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ 
ପରିଚୟ ପାଇବାକୁ ହେଲେ ତା'ର ମନର ଏଇ ବିପୁଳାଂଶ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିବାକୁ 
ହେବ | ଉପମା, ରୂପକ ଓ ରୂପକଛ ଆଦି ମଣିଷର ଚେତନ ସ୍ତର ଅଥବା ବହିର୍ବିଶବ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ; କିନ୍ଧୁ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ 
ଅକ୍ଷମ | କେବଳ ପ୍ରତୀକ ଏ ଅବଚେତନ ସ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ ଓ ବହିର୍ବିଶୃ 
ସହିତ ସଂଯୋଗ ସେତୁ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେ । ମାଲାର୍ମମେ ସେଥିପାଇଁ ଉପମା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ତୋଳିଥିଲେ- “ ମୋ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାର (v୦୯ables)ରେ ଯଥା(as), 
ପରି( |e) ଭଳି ଶବର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ, ଏବଂ କହୁଥିଲେ, “ ବହିର୍ଜଗତ ମୋ ଅନ୍ତର୍ଜଗତ 
ମଧ୍ଯରେ ମଧୁର ମିଳନ ଘଟାଇବା ଦିଗରେ ପ୍ରତୀକ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ ।” 
ବଦଲେୟାର୍‌ଙ୍କ ମତରେ, “ ମୁଁ ମୋର କଳାକୁ ନ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁକରଣ କରିବା ପରି 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୋଗ କରିବାକୁ ଚାହେ ନାହିଁ |” (| am not trying to assign 
art the sterile function of imitating nature) ( 9 ୧) ବରଂ “ କଳାକାର 
ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ରହି ନିଜର ଆବଶ୍ଯକ ପ୍ରତୀକ ଚୟନ ଓ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ମନେକରେ ।” ( ୨ ୨ ) ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥିଲା, ଏଇ ପ୍ରତୀକ 
ଅଦୃଶ୍ଯକୁ ଦୃଶ୍ୟ କରୁଛି, ନିଃସଙ୍ଗ ନିଃଶବ୍ଦକୁ ପ୍ରଗ୍ଳଭ କରୁଛି, ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭାବକୁ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଉଛି ତାଙ୍କ କବିତା ସହ ତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଆତ୍ଜିକ ସୂତ୍ରରେ 
ସଂପୃକ୍ତ ।( ୨୩) 

ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ' ପ୍ରତୀକ, ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଟ 
ବିଭାବ ଭାବରେ ଯେପରି ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ଆସିଛି, ସଚେତନ ଅଥବା ଅଜ୍ଞାତସାର 
ଭାବରେ ପ୍ରତୀକ” କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସିଛି । ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରତୀକର ସଚେତନ ବ୍ୟବହାର ଅନ୍ତତଃ ଶହେ ବର୍ଷର ଗୌରବମୟ ଇତିହାସ ଦାବ 
କରେ | ରଞ୍ଜନ ବା ଅତିରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, ପୁରାଣ ଆଦିର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ; କିବୁ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ହେଉଛି କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ଯ । ତାହା ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ବା ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ନ ହୋଇ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପିନଦ୍ଧ ନ ହୋଇ ସନନଦ୍ଧ | ତେଣୁ ପ୍ରତୀକ ଏହାର ପ୍ରାଣ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରତୀକ ପ୍ରତି ତେଣୁ କବିର ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରଚୁର । “ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରଭାବ 
ଅସୀମ, ଶଚ୍ତି ଅନନ୍ୟ ଓ ସ୍ପର୍ଶ ତୀବ୍ର ।” ( ୨୪) ପ୍ରତୀକ କିଛି କହେ ନାହିଁ; ମାତ୍ର 
ତା'ର ସ୍ଥିତିର ସାମାନ୍ୟକଥନ ହି ନିର୍ବିଶେଷ (ଧାe୮୫aା) ବିଶେଷକଥନ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ । କବିତାର ଜୀବନ-ଶକ୍ତି (ଏଥ) ବିପୁଳତଃ ପ୍ରତୀକ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେ | 
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ସଂକେତ ସୂଚୀ - 

( ୧) କବିତାର ଏକ ସଂଜ୍ଞା-ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ | 

( ୨) ଯଥାକ୍ରମେ 1.A. Richards, Archibald Macleish ଂ ଉକ୍ତି | 
(Mm) On Author ship and style-Shopenhauer. 

(୪) Problem of Art-Sussane K. Langer. 

(୫) ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା : ଚିକ୍ରକଳ୍ପ, ପୁ. ୪ ୭-ଦାଶରଥି ଦାସ । 

(2D) Poetry and Experience-Archibald Macleish. 

(9) Ibid. 

(7) Poetry as the game of Knowledge- WKOEH. Auden. 
(¢) World within World-Stephen Spender. 

( € 0) Poetry and Experience - A. Macleish. 

( ୧୧) ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା : ଚିତ୍ରକଳ୍ପ - ଦାଶରଥି ଦାସ 

(୧ 9) a-The Essence of Aesthetics- Benedetto Crore. 

(୧ 9 ) b-The Creative Impulse- H. Caudwell. 

(eM) Encyclopaedia of Religion and ethics, vol.!I, P.139 
(୧୪) Symbolism-Charles Chandwick. 

( ୧୫) ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟର୍ମେ ପ୍ରତୀକ ବିଧାନ, ପ୍ର. ୨୧- ଡକ୍ଟର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶର୍ମା 
( ୧୬) ପ୍ରତୀକେର ପ୍ରୟୋଗ - ଜଗନ୍ନାଥ ଚକ୍ରବର୍ରୀ 

( ୧୭) ପ୍ରତୀକବାଦ ( ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର) ` ପୃ. ୧୨୯- ବିଭୂତି ପଟନାୟକ | 
( €) Symbolism- C. Chandwick 

( ୧୯) ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ୍‌, ୧୧ଶ ସ୍କନ୍ଦ ୧୨ ଅଧ୍ାୟ | 

( ୨୦) ରକ୍‌ ୧/୧୬୪/୨୦ . 

( 9 0) Cassell’s Encyclopaedia of literature, Vol.1l. 

( 9 ¢) Literary Criticism- A short History, P. 483. 

( 9 9 ) Ibid, 593. 

( ୨୩) ପାରାତ୍ୟ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଖର ବାଦ, ପୁ. ୨୩୦- ରାଜକୁମାର କୋହଲି | 
( ୨ ୪) ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦ, ପୁ. ୨୪- ପ୍ରଫୁଲ କୂମାର ରଥ ! 


( ସୁଝି ଓ ସମାଶା- ୬ ୦ ¢ ୪- ୧ ୫ ”-ରୁ ସଂଗୁନାଚ) 
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ନବ୍ୟଏତିହାସିକତାବାଦ 


ପ୍ରଫେସର ଦୀପ୍ତି ରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଯେକୌଣସି ସଂପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଭଲଭାବରେ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ, ସେହି ସଂପ୍ରତ୍ୟୟର 
ଇତିହାସ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ । କାରଣ ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ 
ଶବ୍ଦ ଓ ସଂପ୍ରତ୍ୟୟଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ ବଦଳି ଯାଉଥାଏ । ସାହିତ୍ୟଂସମାଲୋଚନା 
ନାମକ ଯେଉଁ ଚର୍୍ଚାଂପରମ୍ଚରା ସହ ଆମେ ଅଜି ଅଭ୍ୟସ୍ତ ସେଥିରେ ଇତିହାସ! 
ନାମକ ସଂପ୍ରତ୍ୟୟ ବ୍ଯବହାରର ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ ରହିଛି । ଯେଉଁ ଚର୍ଚ୍ଚାପର୍ପରାକୁ 
ଆମେ ' ଇତିହାସ” ବୋଲି ଚିହୁଛେ, ତାହାର ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ବଦଳିଯିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ, 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ତା'ର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚିତ ନୂହେଁ। ଆଜି 
' ନବ୍ୟସଚତିହାସିକତାବାଦ” ନାମକ ସଂପ୍ରତ୍ୟୟର ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଅବତାରଣା କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ନିହିତ ଏକପ୍ରକାର 
ଗତିଶୀଳତା ଓ ପରିବର୍ନଧର୍ମୀ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମେ ଅବଗତ ହେବା । 

ଏକଥା ସତ ଯେ, ଆମେରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟଂସମାଲୋଚକ ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟଙ୍କ 
ପୁସ୍ତକ Renaissance Self-Fashioning : From Hore to Shakespeare 
(Chicago: U of chicago P) ୧ ୯୮୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାପରେ 
' ନବ୍ୟଏତିହାସିକତାବାଦ” (New Historicism) ନାମକ ସଂପ୍ରତ୍ୟୟ ବିଭିନ୍ନ ଚର୍ଚା 
ପରମ୍ପରାରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି; କିନୁ ଏହା ପଛରେ ଥିବା ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଓ ଭାବାଦର୍ଶର ଇତିହାସ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରୁ ହଠାତ୍‌ ଉଦ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ 
ସମୟ ଓ ପରିସରର ସୀମିତତାକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ ଆମେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିବା । 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗବେଳକୁ ଉଇରୋପର ଅନେକ ଦେଶରେ 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଭାବାଦର୍ଶଗୁଡ଼ିକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେଇସାରିଥଲେ । ଦେଶପ୍ରେମୀ 
ଜାତୀୟତାବାଦ ଅତୀତ ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ସଂରଚନାଟିଏ ତିଆରି କଲା, ତାହା ଥଲା 
homogenous ଓ monolithic | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଇତିହାସର ମୂଳଭିତ୍ତି 
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ହେଉଛି ତାହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକ୍ୟ । ଏହି କଥାକଥୁତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏଁକ୍ୟ ବିରୋଧରେ 
ଉଠୁଥବା ସ୍ଵରଗୁଡ଼ିକୁ ନୀରବ କରିଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ ସଂରଚନାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଛି । ଅତଏବ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକ୍ୟକୁ ପୁଷ୍ଟ କରୁଥିବା ମୁଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକ 
ସଂସ୍କୃତିର ସମସ୍ତ ବିଭାଗକୁ ସେଚନ କରୁଥିବ ନିଶ୍ଚୟ । ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରାକ୍ଧାରଣା 
ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକାରମାନେ Ze‰geist ବା ଧରଣୀ- ଧାରଣାର ସଂଧାନରେ 
ଲାଗିଯାଇଛନ୍ତି । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକର ଆତ୍ସା ସେହି ଜାତିର 
ସାମଗ୍ରିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନିୟାମକ ବୋଲି ରଢ଼ିବାଦଟିଏ ଆମ ଭିତରେ 
ବସାବାନଛିଛି । ୧୮୬୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହିପୋଲାଇଟି ଟେଇନ୍‌ଙ୍କ History of 
English Litreature ଏଇଭଳି ଭାବାଦର୍ଶଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଇଥବା ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ । 
ସେଥରେ ସେ rae, milieu and moment କଥା ଉଠେଇଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଆମେ 
* ଦେଶକାଳପାତ୍ର' ବୋଲି ଭାବାନୁବାଦ କରିପାରିବା । ଟେଇନ୍‌ ଆପଣା ସାହିତ୍ଯ- 
ଇତିହାସରେ ବିଶ୍ବ-ସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପଛରେ ଥବା ଏକକ ଏତିହାସିକତାବୋଧ ଏବଂ 
ଇ.ଏମ୍‌.ଟିଲିଆର୍ଡ ୧୯ ୪୪ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ Elizabethic World 
ଧର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଓ ପଛପଟେ ରହିଥିବା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଚୋଦନା ସମ୍ପର୍କରେ ତାର୍ତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରହିଛି । ଏଭଳି ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସଗୁଡ଼ିକ 
ଧରିନେଇଛନ୍ତି ଯେ, ଏତିହାସିକ ପୁଷ୍ଠଭୂମି ହିଁ ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଭରସାଯୋଗ୍ୟ 
କରିପାରିବ । ସେମାନଙ୍କ ଧାରଣାରେ “ ଇତିହାସ” ନାମକ ଚର୍ଚଚା-ପରଞ୍ଚରା ଅତୀତ 
ସଂପର୍କରେ । ଇତିହାସ ଯେଉଁ ଧରବସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ, ଯଥା- ଆମେରିକା ଆବିଷ୍କାର, ଭାରତକୁ 
ନୂଆ ଜଳପଥର ସନ୍ଧାନ ବା ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ ପରଷିଦିଏ, ତା”ରି ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ୟର 
ଅର୍ଥକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇପାରିବ ! ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚନା ଯେତେ ବ୍ୟକ୍ତି- 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେଲେ ବି ତାହା ଇତିହାସର ଧ୍ରବସତ୍ଯ ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଠିଆହେବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଯ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଯେତେ ବ୍ୟଯକ୍ରିକ ହେଲେ ହେଁ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଇତିହାସର ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ଓ 
ଚରମ ଭରସାଯୋଗ୍ୟତାର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ | 

ଟିକିଏ ଆଗରୁ ଆମେ ସୂଚେଇଥଲେ ଯେ, ଏଭଳି ବିଚାରଧାରା ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥଲା ଯେ, ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରହିଛି । ତେଣୁ ଇତିହାସର ତଥାକଥତ ˆ ତଥ୍ୟ” ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଭିତରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା କଳନା-ଭିତ୍ତିକ ସଜନୀର ପ୍ରେରଣାସ୍ରୋତ । ଠିକ୍‌ ସେଇ 
ସମୟବେଳକୁ ଦର୍ଶନ ବିଦ୍ୟାରେ ପଜିଟିଭିଜିମ୍‌ ନାମକ ତତ୍ତ୍ବ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । 
ପଜିଟିଭିଜମ୍‌ ତର୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟନିର୍ଭର ବିଜ୍ଞାନବାଦ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ଏଞ୍ଚିରିକାଲ୍‌ ବା 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତର୍ତ୍ର ଜ୍ଞା ୨୧୫ 


ଇତ୍ଦିୟାଶ୍ରୟୀ ବିଜ୍ଞାନବାଦ ସଂସାରର ରହସ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ଯାନ୍ତିକ କାର୍ଯ୍ୟଟକାରଣ ସାରଣୀରେ 
ବୁଝେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ |! ଜାଗତିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୌତିକ ଘଟଣା ପଛରେ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ରହିଛି, ଏଭଳି ବିଶ୍ଵାସଟିଏ ସେତେବେଳକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଜ୍ଞାନବାଦରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହେଇଥିଲେ ବି, ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ରୀ ଓ ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ମଣିଷସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସେଇଭଳି ଭୌତିକ ଓ ଯାନ୍ତିକ ନିୟମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି | ସାହିତ୍ୟ 
ଯେହେତୁ ସଂସ୍କୃତିର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗ, ତେଣୁ ସେଥିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ ଇତିହାସର 
ଧୂବସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ନିୟାମକ କାରଣ ହିସାବରେ ଗଣା ହୋଇଛି | ସେଇ ସମୟର ସାହିତ୍ୟ- 
ଇତିହାସ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରୁ ଆମେ ଏଇ ପ୍ରକାର ମାନସିକତା ଓ ଭାବାଦର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିବା । ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସେତେବେଳେ ଆଉ ଏକ ସ୍ବୟଂସଞ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚର୍୍ଟାଂପରମ୍ପରା ନୁହେଁ, ବରଂ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଘଟୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ସହ 
ଆପାତତଃ ସଂପର୍କାବଳୀର ଇତିହାସ | ଏଭଳି ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସକୁ ଆମେ ବହିର୍ଶ୍ଣଙ୍ଖଳୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସ କହିପାରିବା । 

ଅନ୍ତର୍ଶଖ୍ଖଳୀୟ ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅଭିଧାନ ବୋଲି ମନେକରେ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଲେଖାଯିବାବେଳକୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଶୂଝ୍ଖଳା ସହ ପାରସ୍ପରିକତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ, କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ଗୁଡ଼ିକର କାଳାନୁକ୍ରମିକତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଏ । ତା” ଛଡ଼ା, ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ କୋଟି-ଯଥା, କବିତା, ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ଅବା ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାରୂପ ବା 
ଜୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ- ଯଥା, କାବ୍ୟ, ମିଳନାନ୍ତକ ବା ବିୟୋଗାନ୍ତକ ନାଟକ ଇତ୍ଯାଦି ବା 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଫର୍ମ ଯଥା- ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, ସନେଟ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର ସାମଗ୍ରିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ରକାର ଦିଆଯାଏ । ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର କହିବାର ଅର୍ଥ, ଆମକ ବୁଝିନେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଯେ, ଏହି ଅନ୍ତଶୃଙ୍ଖଳୀୟ ଓ ବହିଶୁଙ୍ଖ ଳୀୟ ସାହିତ୍ୟଂଇତିହାସର ବିଭାଗୀକରଣ 
କେବଳ ଆଲୋଚନାର ସହାୟତାପାଇଁ କରାଯାଇଛି | ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଅନ୍ତଶୃଙ୍ଖଳୀୟ 
ବା କଡ଼ାକଡ଼ି ଭାବରେ ବହିଶୂଝଳୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ଲିଖନ ଅସମ୍ଭବ । 
ଭାବାଦର୍ଶଗତ ବିବିଧତା ଓ ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ଅବଧାରଣାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୃଷ୍ିରୁ 
ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସ ଲିଖନରେ କାହାକୁ କେତେବେଳେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଦିଆଯାଏ । 
ଆମେ ଆଗରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛେ ଯେ, ଯେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ପୁଷ୍ଟ 
କରୁଥିବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମାନ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ଇତିହାସ ଲେଖାଯାଏ | ଠିକ୍‌ ସେଇପରି ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଏକ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ବିଦ୍ୟାଶୁଙ୍ଖଳା ଭାବରେ ଗଣନା କରାଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ତଥାକଥିତ ନିଜସ୍ବ ମାନଦଣ୍ଡର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ ଓ 
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୨୧୬ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ 


ଅନ୍ତଶୃଙ୍ଖଳୀୟ ସାହିତ୍ୟଟଇତିହାସର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼େ । ଏଇଠି ପୁଣି ମନେରଖୁବା 
ଉଚିତ୍‌ ଯେ, ଏଇ ପଦ୍ଧତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନୁହେଁ, କେବଳ ଆଲୋଚନାର 
ସହାୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କାଳେକାଳେ ସାହିତ୍ୟଂସମାଲୋଚନା ଓ 
ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଦୁଇଟିଯାକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଏକା ସାଙ୍ଗେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଭେଦ କେବଳ 
ଆଗ୍ରାଧ୍ବକାର ଭିନ୍ନତା ନେଇ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ବୟଂସଞ୍ପର୍ଣ୍ ବିଦ୍ୟାଶୃଙ୍ଖଳା ଭାବରେ 
କାହିଁକି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି, ଏହାର କାରଣମାନ ଆଲୋଚନା କଲେ ଆମେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଭାବାଦର୍ଶର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରିପାରିବା | ପ୍ରଥମ କାରଣ, ବହିର୍ଶ୍ଣଙ୍ଖଳୀୟ ସାହିତ୍ଯ 
ଇତିହାସର ସୀମିତତା । ଆମେ ଆଗରୁ ସୂଚେଇଛେ ଯେ, ବହିର୍ଶ୍ଧଞ୍ଖଳୀୟ ସାହିତ୍ଯ- 
ଇତିହାସ ପଜିଟିଭିଜମ୍‌ ନାମକ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଏକ ଯାନ୍ତିକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା । ଏହା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସଂସ୍କୃତି ଜଗତରେ ଘଟୁଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର ସିଧାସାଧା କାର୍ଯ୍ୟଟକାରଣ 
ସଂପର୍କ-ଇତିହାସର ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ତା” ଛଡ଼ା, ଏଭଳି 
ଇତିହାସକାରମାନଙ୍କ ଏକ ଅପରୀକ୍ଷିତ ପ୍ରାକ-ଧାରଣା ଥଲା ଯେ, ସଂସ୍କୃତିର ସମସ୍ତ 
ବିଭବ ପରସ୍ପର ସହ ସମ୍ପର୍କିତ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳଖଣ୍ଡରେ ସାମଗ୍ରିକ 
ଧରଣୀ-ଧାରଣାକୁ ବୁଝିଗଲେ, ସେହି ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିର ସମସ୍ତ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ 
ସଂପର୍କରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇହେବ । 

ଏଭଳି ଅପରୀକ୍ଷିତ ପ୍ରାକ୍ଧାରଣା ସହ ଯୋଡ଼ି ହେଇଯାଇଥିଲା “ଇତିହାସ 
ନାମକ ଜ୍ଞାନଶୃଖ୍ଖଳା ସଂପର୍କରେ ଅବଧାରଣା । ଧରିନିଆଯାଇଥଲା ଯେ, ଇତିହାସ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଓ ତଥ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଅଥଚ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିକ ଓ କଳ୍ଧନାଶ୍ରୟୀ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ଏପରି ପ୍ରାକ୍ଧାରଣା ବିବାଦମାନ ହେଇସାରିଥୁଲା । 
ଏହାକୁ ବିବାଦସ୍ପଦ କରିବାରେ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନେଇଥଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଥଲେ ଜର୍ମାନ ଦାର୍ଶନିକ ଫ୍ରେଡ୍‌ରିକ୍‌ ନିଚେ | ତାଙ୍କର ଲେଖା ଇଉଜେସ୍‌ ଆଣ୍ଡ 
ଅବ୍ୟୁଜେସ୍‌ ଅଫ୍‌ ହିଷ୍ଟିରେ ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ଯେ, ଇତିହାସ ପ୍ରକୃତରେ 
କ୍ଷମତାଶାଳୀମାନଙ୍କର ଇତିହାସ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଲୁରେ 
ଯେଉଁ ସାରକଥା ନିହିତ ହେଇ ରହିଥିଲା, ତାହା ହେଲା, କେବଳ ଇତିହାସ କାହିକି, 
ଯେ କୌଣସି ଜ୍ଞାନଶୁଙ୍ଖଳା ବା ସତ୍ୟର ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାନ ପଛରେ ରହିଛି କ୍ଷମତା-ପିପାସା 
ଇତିହାସ ବା ଯେ କୌଣସି ଜ୍ଞାନଶୃଙ୍ଖଳାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରାଯାଉଥିବା ସତ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ 
ଏହି କ୍ଷମତା-ନିଶାର ମଧ୍ଯସ୍ପତାରେ ଆମ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେ । ତେଣୁ ତଥାକଥତ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତଚା ଓ ସତ୍ୟକୁ ଆମକୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ତା' ପଛରେ ଥବା 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ଷମତା ଲିପ୍‌ସାର ମୁଖା ଖୋଲିଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଜ୍ଞାନଶୁଙ୍ଖଳା ହିସାବରେ ଇତିହାସର 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଞ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ ଞ୍ଚ ୨୧୭ 
ଯେଉଁ ମହାମାନ୍ୟତା ଥଲା, ତାହା ସେକାଳରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ 
ଚର୍ଚ୍ଚା ମାଧ୍ୟମରେ ଖର୍ବ ହୋଇଚାଲିଛି । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ନାମକ ଯେଉଁ 
ବିଦ୍ୟାଶୁଝ୍ଖଳା ଇଉରୋପରେ ଦାନାଂବାନ୍ଧିବାକୁ ଲାଗିଲା, ତାହା ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଜ୍ଞାନଶୃଙ୍ଖଳା 
ହିସାବରେ ଇତିହାସର ସାର୍ବଭୌମତୃକୁ ଖର୍ବ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥିଲା । 
ନିଚେ ଓ ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀ ଦାର୍ଶନିକମଣ୍ଡଳୀ ଭଳି, ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚକମାନେ 
ଅବଶ୍ୟ ଇତିହାସର ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକତା ଓ ସତ୍ୟାଶ୍ରୟିତା ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କରି ନ ଥଲେ | 
ବରଂ ସେମାନେ “ ସାହିତ୍ୟବିଦ୍ୟା”କୁ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତି ଜ୍ଞାନ ହିସାବରେ 
ମାନ୍ୟତା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । କଥାହେଲା, ସେତେବେଳକୁ ଅନୁଭବ ଓ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ବିଜ୍ଞାନବାଦର ଜ୍ଞାନ ହିସାବରେ ମାନ୍ୟତା ଖୁବ୍‌ ଶୀର୍ଷରେ ଥୁଲା | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବିଦ୍ୟାଶୃଙ୍ଖଳା ନିଜର ଜ୍ଞାନ ହିସାବରେ ମାନ୍ୟତା ବଢ଼ାଇବାପାଇଁ empirical science 
ର ଅନୁବର୍ରାୀ ହେବାକୁ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦରିତା କରୁଥିଲେ | empirical science ର ଦୁଇ 
ମୁଳ ହେଲା verifiability ଓ replicability | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହାକୁ ସତ୍ଯ ବୋଲି 
ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଦିଆଯିବ, ତାହାକୁ ବାରମ୍ବାର ପରୀକ୍ଷଣ କଲେ ବି ତା'ର 
ରୂପରେଖରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବନାହିଁ । କାଳ ଓ ଦେଶର ପରିବର୍ଭନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ସତ୍ଯର ରୂପରେଖ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ରହିବ । ଯଦି ଏତିହାସିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗ 
ମୁକ୍ତ ହେଇ ।mହirical science ଚିରାୟତ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କଲା, ତେବେ 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଦ୍ୟା କ”ଣ ଏହି ବିଜ୍ଞାନବାଦର ସମକକ୍ଷ ହେଇପାରିବ ? ଅନ୍ତତଃ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ କିଛି ରଷୀୟ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟ ତାହା ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । 
୧୯ ୨୧ ମସିହାରେ ରୋମାନ ୟାକବସନ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ-ବିଜ୍ଞାନ ବା science 
0 Literature ପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି ପେସ୍‌ କରିଥିଲେ | ଇତିହାସର ଘଟଣାବଳୀର ଯେମିତି 
ପୁଞ୍ଖାନୁପୁଖ୍ଖ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ସାହିତ୍ୟ ନାମକ ବସ୍ତୁର ସେଇମିତି 
ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ | ତାଙ୍କ ମତରେ, ଏ ଯାବତ୍‌ ଚାଲିଆସିଥବା 
ସାହିତ୍ୟଂସମାଲୋଚନା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ, ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ ଉପନୀତ 
ହେବାପାଇଁ କେତେବେଳେ ନୃତତ୍ତ ଘାଣ୍ତିପକେଇଲାଣି ତ, କେତେ ଦର୍ଶନ ବା 
ମନସ୍ତର୍ଵରୁ କିଛି ଧାରକରା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ବ୍ଯବହାର କଲାଣି ! ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନପାଇଁ 
ଏହି ପଦ୍ଧତିଗତ ଖେଚେଡ଼ି ଅପେକ୍ଷା ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଶ୍ଧଙ୍ଖଳାୟନର ଆବଶ୍ଯକତା 
ରହିଛି ବୋଲି ରଷୀୟ ଫାର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନେ ଦାବିକଲେ । 

ସମକାଳରେ ଇଉରୋପର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବିଦ୍ୟାଶୁଖ୍ଖ ଳାର ମାନ୍ୟତା ପାଇଲାଣି । ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚନାକୁ 
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୨୧୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ଏକ ବୃତ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରଫେସ୍‌ନାଲ୍‌ ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚକମାନେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ପରିସରରେ ଆବିର୍ଭାବ ହେଲେଣି । ନିଜ ବୃତ୍ତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ସେମାନେ 
ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୁଝ୍ଖଳାଗତ ପରିଧ୍ବ ତିଆରି କରିବାକୁ ଆଗଭର ହେଲେ । 
ଶୁଝ୍ଖଳାଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ-ବିଦ୍ୟାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣର ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଥିଲା । ଗୋଟେ ପଟେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ଓ ସତ୍ୟ-ଅନୁବର୍ଭନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଇତିହାସ ସହ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା | ଅନ୍ୟପଟେ ସାହିତ୍ୟନସମାଲୋଚକମାନେ 
ଜାଣିଥଲେ ଯେ, ଚିରାୟତ ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନରେ ସେମାନେ empirical science ର 
ବିକଳ୍ପ ହେଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଅତଏବ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବର୍ଣ୍ଣନା, ସବୂ 
ବିଦ୍ୟାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ଭାଷା-ବ୍ୟବହାର ହିସାବରେ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରାଗଲା | ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ 
କହିଲେ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଶୁଖ୍ଖଳାରେ ଭାଷାକୁ ଯେଭଳି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, ସାହିତ୍ୟରେ 
ତା” ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ | ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ 
ହେଲା, ସେଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାର ଆତ୍ସଂସଚେତନତା | ଅନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଭାଷା ଜଗତଆଡ଼କୁ ଗୋଟେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଝରକାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରୁଥିବା ବେଳେ, 
ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ତା” ବାହାରର କୌଣସି ଜଗତ ନୂହେଁ, ବରଂ ତା” ନିଜ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରେ | କୌଣସି ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ବା ଜଗତର ସୂଚନା ଦେବା ଅପେକ୍ଷା 
ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା, ଭାଷାର ବିବିଧତା ସମ୍ପକରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଭାଷାର 
କାବ୍ୟିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମୁଲ୍ୟ ମିଟର, ରାଇମ୍‌, ଆମ୍ଭିଗୁଇଟି, ସିମ୍ବଲିଜିମ୍‌ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଫିଚରସ୍‌ ଅବ୍‌ ସିଚ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ପାଠକକୁ ଭାଷା-ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ବକତର 
ସଚେତନ କରିଥାଏ । ମୋଟାମୋଟି ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ଯଜଗତକୁ 
ସୂଚେଇବା ବା ପାଠକମଣ୍ଡଳୀ ସହ ବାର୍ାଳାପ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ଏ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସମସ୍ତ ପରଞ୍ପରା ସହ ଏକ ବା୍ଭାଳାପ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ଏ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସମସ୍ତ ପରମ୍ପରା ସହ ଏକ ବାଉଁଳାପ କରୁଥାଏ | ଏହି ଲିଖନ ପରମ୍ପରା ଓ 
ଫର୍ମ ହିଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଇତିହାସର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏହାର ମହାଜାଗତିକତା ଓ 
ସର୍ବକାଳୀନତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 

ରଖିଆନ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟିମାନଙ୍କ ମଦ୍ଯସ୍ଥୃତା ପରେ ଇତିହାସ-ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ- 
ସମାଲୋଚନାପାଇଁ ପଦ୍ଧତିଗତ ବୈଷମ୍ୟ ଅଧୁକ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେଲା | ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ 
ଆଙ୍ଗଲୋ-ଆମେରିକୀୟ ଜଗତରେ ଠିକ୍‌ ସମାଦର୍ଶ ଫାର୍ମାଲିଜିମ୍‌ଟିଏ ଦାନା ବାନ୍ଧୁଥଲା, 
ଯାହାକୁ ' ନୂତନ ସମାଲୋଚନା” ବୋଲି ନାମିତ କରାଯାଇଥଲା | ଅନେକ ବିଚାରଧାରା 
ସହ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ଯେଉଁ ମୁଳ ବିଚାରଧାରା ସହ ସାହିତ୍ଯଂପଠନ ଓ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ସଂଗଠିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲା, ତାହା ସାହିତ୍ୟ-ସମ୍ପର୍କିତ ସମସ୍ତ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞା ୨୧୯ 


ଇତିହାସ ଓ ରାଜନୀତିଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖୁବା । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ, ସାହିତ୍ୟ 
କମି ମଣିଷକୁ ଏକ ସୁସଂହତ ଅନ୍ତର୍ବୋଧ ଆଣିଦିଏ, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ହଟଚମଟ, 
ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକର ବିକ୍ଷିପ୍ତତା ଯେତେବେଳେ ମଣିଷକୁ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ପ୍ରଚୋଦନାଗୁଡ଼ିକରୁ 
ବିଯୁକ୍ତାୟନପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରୁଥାଏ, ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥିତଧ୍ବ 
ପ୍ରଦାନ କରେ | ଯେଉଁ ଭୂମିକା ଅତୀତରେ ଧର୍ମ ଓ ପୁରାତତ୍ତ୍ ନିର୍ବାହ କରୁଥିଲେ, 
ସାହିତ୍ୟ ଆଧୁନିକ ସମୟରେ ସେହି ଭୂମିକା ପାଳନ କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚଳନ ଓ ଉଦ୍‌ବିଘ୍ନ ମନସ୍ମିତିପାଇଁ ବିଜ୍ଞାନବାଦୀ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ 
ଦାୟୀ | ଅତଏବ ସାହିତ୍ୟ, ବିଜ୍ଞାନବାଦର ଏକ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଓ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବା, ବିଜ୍ଞାନଠାରୁ 
ଅଧୁକତର ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ । ବିଜ୍ଞାନର ସତ୍ୟ ନିଷ୍ଠର୍ଷଗୁଡ଼ିକ ଯେମିତି ସାର୍ବକାଳୀକ, 
ଇତିହାସ ଓ ରାଜନୀତିକ ଉଠାପକାର ଉର୍ବ୍ବରେ, ସେମିତି ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକ 
ଏାତିହାସିକତାର ଆକଳନର ଉର୍ଷ୍ରେ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ । 
ଏପରିକି ଅନ୍ୟତମ ନୂତନ ସମାଲୋଚକ ଜନ୍‌ କ୍ରୋ ରାନ୍‌ସମ୍‌ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତି ହାସକାରମାନଙ୍କୁ ଛି ଗୁଲେଇ କହିଲେ, ସାଧାରଣ ଇତିହାସକାର “ mere 
historians” | ଆଗରୁ ଆମେ ଦେଖଥଲେ, କିଭଳି ଇତିହାସକୁ ସାହିତ୍ୟ ପଠନର 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥିଲା । ବର୍ରମାନ ସାହିତ୍ୟକୁ ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି 
ଓ ବିଜ୍ଞାନ ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଉଚ୍ଚଚର ୍ଜାନଶ୍ମଙ୍ଖଳାରେ ପରିଣତ କରାଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଗଲା | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ଭାଷା ବ୍ୟବହାରିକ ଓ କାର୍ଯ୍ୟଟକାରଣ 
ନିୟମରେ ବନ୍ଧା; ଅଥଚ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ଭାଷା ବ୍ୟବହାରିକ ଜୀବନରେ 
ଉର୍୍ବରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ନୈତିକ କଳଲୋକ ଆଡ଼କୁ ଦିଗନିର୍ଦ୍ଦେକାରୀ ! ଜୀବନର ସାମାଜିକ 
ଦୈନନ୍ଦିନତା ଓ ରାଜନୀତିକ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ନାରୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଓ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନକୁ 
ଦୂରେଇରଖୁବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବର ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃତ୍ତି ଥଲା | 

ସାହିତ୍ୟ-ଚର୍ଚ୍ଚାର ଏଭଳି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ରାଜନୀତି ପଛରେ ଅନେକ କାରଣ 
ଥିଲା | ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ କାରଣ ହେଲା, ମାର୍କ ଆଶାକରିଥିବା ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଘର୍ଷର 
ଭୟ | ଦାର୍ଶନିକ କାର୍ଲମାର୍କ୍ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିବର୍ଭନ ଇତିହାସର ଅଲଂଘନୀୟ 
ନିୟମଗୁଡିକଦ୍ଵାରା ବନ୍ଧା ବୋଲି ଦାବି କରିଥଲେ । ମାର୍କ ଓ ତାଙ୍କ ସହଯୋଗୀ ଏଙ୍ଗେଲସ 
ସେମାନଙ୍କ ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ଏତିହାସିକ ତତ୍ତ୍ବ ବଖାଣ କଲାବେଳକୁ ପୁଂଜିବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତି 
ଇଉରୋପର ଅଥବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କଗୁଡ଼ିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥାଏ, ସେଭଳି 
ସମାଜ-ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସଂଘଟିତ ବୈଷମ୍ୟ, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଦୁର୍ବବଶାର ନିରାକରଣପାଇଁ 
ସେମାନେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତିର ପ୍ରଚଳନପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥିଲେ । ସେମାନେ 
ଦାବି କରିଥଲେ ଯେ, ଇତିହାସର ଅଲଂଘ୍ୟ ନିୟମଗୁଡ଼ିକଦ୍ଵାରା ତାଡ଼ିତ ହୋଇ ସାମ୍ୟବାଦୀ 


କର୍ମକୁ 
ଏ ମ 
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୨୨୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ସାମାଜିକ-ରାଜନୀତିକ-ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ ! ସେଇ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ ହେବ, ସେଥପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନିମିତ୍ତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ 
ବୋଲି ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ତତ୍ତଵବିଦ୍‌ମାନେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । କାରଣ ମାର୍ଚ୍ଚ 
ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନନ୍ଯ ପରିପ୍ରକାଶ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଭିତତିଭୂମିଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତିତ । ଇତିହାସର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଓ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କଗୁଡ଼ିକ 
ବଦଳିଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯିବ । ମାର୍କ୍ବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଇତିହାସ”? ନାମକ ଜ୍ଞାନଚର୍ଚଚା ଉପରେ ଏଭଳି ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥଲା ଯେ, ସାହିତ୍ୟର 
ଚର୍ଚ୍ଚାବେଳକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମାର୍କ୍ବବାଦୀ ସମାଲୋଚକମାନେ ଇତିହାସକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ସରଞ୍ଜାମ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଏଇ ଇତି ହାସ-ନିର୍ଭରଶୀଳତା ନୂତନ 
ସମାଲୋଚନା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ପରିପନ୍ଛୀ ଥଲା | କାରଣ 
ନୂତନ ସମାଲୋଚକମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଚିରାୟତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରହରୀ, ଇତିହାସ- 
ରାଜନୀତି ଉର୍ଚ୍ବସ୍ସ ଏକ କଳଲୋକକୀୟ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଦିଗନିର୍ଦେଶକାରୀ, ବିଜ୍ଞାନର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ା, ଧୁବସତ୍ୟର ଏକ ବିକଳ ବର୍ଣ୍ଣନାସାରଣୀ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
ସବୁଠୁ ବଡ଼ ବୈଷମ୍ୟ, ମାର୍କ୍ବାଦୀମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଘର୍ଷର ଅସ୍ତ୍ର ହିସାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ରାଜନୀତିକ ଭୂଚଳନରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅଂଶୀଦାର ହେବ ବୋଲି ବିଚାର 
କରୁଥିଲେ | ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ଭାବାଦର୍ଶ ହେଲା, ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜଗତର 
ଦୈନନ୍ଦିନତାରୁ ଆମକୁ ଉଠେଇନେଇ ବ୍ଯକ୍ରତିକ ମାନସିକ ସଂହତି ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ଉଚିତ, ଯାହା ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରଜୀବନକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକ୍ଯ ପ୍ରଦାନକରିବ । ସେଠି 
ସଂଘର୍ଷ, କାମ, ଆନ୍ଦୋଳନ- ଏସବୁ କ”ଣ ? ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଚାର ସମକାଳୀନ ମାର୍କସୀୟ ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଘର୍ଷଜନିତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଭୂଚଳନ ପ୍ରତି 
ଆହ୍ଵାନର ମୁକାବିଲାପାଇଁ ପ୍ରେରିତ ! 

ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ଡଗଲାସ୍‌ ବୁସ୍‌ ଓ ରାୟ ହାର୍ଭେ ପିଅରସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି 
ଅଣଙ-ମାର୍କିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତକଙ୍କ ଅଭିଯୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ଅଣଏତିହାସିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇଉରୋପ ଓ ଆମେରିକାର ସାହିତ୍ଯ 
ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ହିସାବରେ ବଳବତ୍ତର ରହିଲା । 
ପ୍ରାରୁପବାଦୀ ଫାର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ-ବିଚାର ପ୍ରତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଆହ୍ଵାନ ଦେଖାଦେଲା । 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ, ବିଡ଼ମ୍ବନାକ୍ରମେ, ରଢ଼ିବାଦୀ ଦଳେ ଭିନ୍ନ ପ୍ରାରୂପବାଦୀମାନଙ୍କର 
ବିଚାରଧାରାରେ ! ଏହାର ନେତୃତ୍ଵ ନେଲେ ଜାକ୍‌ ଦେରିଦା ଓ ମିସେଲ୍‌ ଫୁକୋଙ୍କ ଭଳି 
ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ । ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ଫର୍ଡିନାଣ୍ଡ ଦ୍ୟ ସସୁରଙ୍କ ଭାଷା- ଦର୍ଶନ 
ଓ ନିଚେଙ୍କ ଇତିହାସ ଓ ସତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଭାବଧାରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୨୨୧ 


ଆମେ ଆଗରୁ ସୂଚନା ଦେଇଛେ, କିପରି ନିଚେ ଇତିହାସ ଓ ସତ୍ୟକୁ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ତଥ୍ୟାବଳୀ ନୁହେଁ, ବରଂ ସମାଜର କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଚାରଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ବୋଲି ଦାବି କରିଥଲେ । ସସୁର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଏଭଳି ନିଷ୍ଠର୍ଷର ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ 
ନୂଆ ଆୟୁଧ ଯୋଗାଇଲା । ସସୁର୍‌ ଭାଷାକୁ ସୂଚକଗୁଡ଼ିକର ଏକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବୋଲି 
ନାମିତ କଲେ ( System of Signs) ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଏକକ ସୂଚକ, 
ଯାହାର ଅର୍ଥ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସୂଚକଟୁଡ଼ିକ ନିଜର ପାରସ୍ପରିକ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅର୍ଥବହ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଭାଷାର ସୂଚକ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ସହ ସଞ୍ପର୍କ ଆକସ୍ମିକ । 
ଏପରିକି ସୁଚକ ଭିତରେ ଥବା ଅମୁର୍ଭ ସୁଚେୟ ଓ ସୂଚନା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ 
ଆକସ୍ମିକ । ଭାଷ୍ୟ, ଶବ, ସୂଚକ ଇତ୍ୟାଦି ଅର୍ଥବହ ହେବା ମନୁଷ୍ୟକୃତ ପରମ୍ପରା ଯୋଗୁଁ 
ସମ୍ଭବ ହେଇପାରିଛି । ସସୂରଙ୍କ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଏଇଭଳି କେତେକ ନିଷ୍ଠର୍ଷକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରି ଦେରିଦା ପ୍ରତିପାଦନ କଲେ ଯେ, ଯେକୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ ବା ବିଚାରଧାରା ବହୁଅ୍ଥ 
ବାହକ ଓ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆପାତତଃ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଥିବା ନିଷ୍ଠର୍ଷର 
ଠିକ୍‌ ଓଲଟା ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ସଂଗୁପ୍ତଭାବରେ ରହିଥାଏ | ଏହି ପରସ୍ପରବିରୋଧୀ ନିଷ୍ଠର୍ଷଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦର୍ଶାଇ ଦେବା କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ନର ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଖଖ ପଠନ ( |ଠse-୮eading )ର ଅସଲ 
ଉଦେଶ୍ୟ | ନୂତନ ସମାଲୋଚକମାନେ ସାହିତ୍ୟ-ଗ୍ରନ୍ନର ଏହି ୦ e-୮eadng ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଥିବା ଉmiguity ଗୁଡ଼ିକ ଏଇଭଳି 
ପଠନ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିହ୍ନିତ ହେଇପାରିବ | ଏବଂ, ଏଇ ambiguity ଓ ଅର୍ଥନିର୍ଦିଷ୍ଠତା 
ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ନଧର ଅସଲ ମୂଲ୍ୟବୋଧ । ଦେରିଦା ପାତେ ଆଗେଇଯାଇ ଦାବି କଲେ, 
କେବଳ ସାହିତ୍ୟ-ଗ୍ରନ୍ଧ ନୁହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଏପରିକି ଦାର୍ଶନିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏଇଭଳି ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତା ଦୂଷ୍ଟ । ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ଭାଷା- 
ବ୍ୟବହାର ଓ ଇତିହାସକୁ ତଥ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ସତ୍ୟର ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ବୋଲି ଯେଉଁ 
ଦାବିଗୁଡ଼ିକ ଥଲା, ତାହାକୁ ଦେରିଦାଙ୍କ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଠନ ପ୍ରଶ୍ନ କଲା (ସସୁରଙ୍କ 
ଭାଷା-ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଦେରିଦାଙ୍କ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଠନ ପ୍ରଶ୍ନ କଲା (ସସୁରଙ୍କ ଭାଷା- 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଦେରିଦାଙ୍କ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଠନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ବକତର ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ମୋର ପ୍ରବନ୍ଧ ବବିନିର୍ମାଣବାଦ ଓ ଜାକ୍‌ ଦେରିଦା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) । 
ଏଥର “ ସାହିତ୍ୟ” ଏକପ୍ରକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ “ ଇତିହାସ” ଅନ୍ୟ ଏକପ୍ରକାରର ଗ୍ରନ୍ମ | 
ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଚିରାୟତ ସତ୍ଯର ସନ୍ଧାନ ଭ୍ରମାତ୍ସକ । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଦ୍ୟାଶ୍ପଖ୍ଖଳାର 
ପରମ୍ପରାରେ ଆମେ କିଛି ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ କିଛି ଗ୍ରନ୍ଛକୁ ଇତିହାସ ବୋଲି ଚିହୁଳଛେ । 
ଏଥରେ କିଏ ବଡ଼ ବା କିଏ ଛୋଟ, କେଉଁଥିରେ ସତ୍ୟ ଅଧ୍ବକ ଓ କେଉଁଥିରେ ସତ୍ୟର 
ମାତ୍ରା କମ, କିଏ ନୈର୍ବିକ୍ତିକ ଓ କିଏ ବ୍ୟକ୍ତିକଂ ଏଭଳି ପାବଚ୍ଛୀକରଣର ସ୍ଥାନ ନାଇଁ । 
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୨୨୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, କେଉଁଟି ମହାନ ସାହିତ୍ୟ ଓ କେଉଁ ସାହିତ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ପରିଧ୍‌ 
ଉପଯୋଗୀ- ତାହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀର ଆବର୍ଭରେ ରହିଲା | ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ନଗୁଡ଼ିକର ଶାସ୍ତ୍ରାୟଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିହିତ କ୍ଷମତା-ରାଜନୀତିର ଅନୁଧ୍ୟାନ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେଲା । ମୋଟାମୋଟି-ଦେରିଦା, ଫୁକୋ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ସଂପୂକ୍ତ 
କରୁଥିବା ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଡ଼ଓସାନ, କେନ୍ଦ୍ରଝପରିଧ୍ର, ଶାସ୍ତ୍ର 
ଲୋକାଚାର, ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସ, ସାହିତ୍ୟ-ଭାଷା, ଦର୍ଶନ-ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ବିଭେଦକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କଲା ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଚ୍ଚାରଣ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ (representation) କୁ 
ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ସହ ବିଶେଷଣ କଲା । ଚିରାୟୁତ ସତ୍ୟ ଆମ ସନ୍ଧାନର ବାହାରେ । 
ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ଆମ ପାଖରେ ପହଂଚେ, ତାହା ଭାଷାର ମଧ୍ଯସ୍ଥତା ମାଧ୍ଯମରେ | ଭାଷାଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ସତ୍ୟ ଭାଷାର ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଗୋଟିଏ ଜ୍ଞାନର ପରାକାଷ୍ଠା 
ଅନ୍ୟ ଜ୍ଞାନଠାରୁ ସତ୍ୟର ଅଧକ ନିକଟବର୍ଭୀ ବୋଲି ଭାବିବା ଏକ ପୂର୍ବାଗ୍ରହ । ଏଣୁ 
ଇତିହାସଦୂ ଯେଉଁ ମହାବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସକଳ ସମ୍ଭାବନାର କ୍ଷେତ୍ର ହିସାବରେ ମାର୍କ୍ପନ୍ଛୀମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ତାହାପ୍ରତି ଉତ୍ତରର ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ ପ୍ରଶ୍ନକଲେ । 

ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଶାଣିତତମ ପ୍ରଶ୍ମମାନ ଉତ୍ଥାନ କରିଥଲେ ମିସେଲ୍‌ ଫୃକୋ | 
ନିଜର The Archcology of Knowledge, Power/Knowledge ଇତ୍ୟାଦି 
ପୁସ୍ତକରେ ସିଏ ନିରନ୍ତର ପ୍ରବାହ ସମ୍ପର୍କର ଯେଉଁ ଅବଧାରଣା ରହିଥିଲା, ତାହାକୁ 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଇତିହାସକୁ ଅତୀତର ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ମହାବର୍ଣ୍ଣନା 
ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଉଛି, ତାହା ଭୁମାତ୍ସକ । ଅତୀତ ଏକକ ନୁହେଁ, ଏହା ବହୁ ଅତୀତର 
ସମାହାର | ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଇତିହାସକାର ଅତୀତର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଏ, 
ସେ ନିଜର ଭାବାଦର୍ଶଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବା ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ବିଚାରଧାରା ତାଡ଼ନାରେ 
କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅତୀତର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିପାରେ | ଅତଏବ ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମମାନଙ୍କର ଅବଧାରଣା ବରଉଁମାନର ଜ୍ଞାନସ୍ଥିତି ଦ୍ଵାରା କେତେକାଂଶରେ ନିୟନ୍ତିତ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଯେକୌଣସି ସମାଜର ଅତୀତ ବା ବର୍ଭମାନ ହେଉ ଅଥବା ତା” 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ କଂ ଣ ଚିନ୍ତାକରିପାରିବୃ, ତାହା କେତେକ ଅଲିଖୂତ ନିୟମାବଳୀଦ୍ବାରା 
ବନ୍ଧା । ସମାଜ ଓ ସମୟ ବଦଳି ଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେହି ନିୟମାବଳୀ ମଧ୍ଯ 
ବଦଳିଯାଉଥାଏ- 

“this historical descriptions are necessarily ordered by 
the present state of knowledge, they increase with every 
transformation and never, cease, in turn to break with 
themselves” (The archology of knowledge. P.5) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୨୨୩ 


ସାରକଥା ହେଲା, ଅତୀତ ଓ ଇତିହାସର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏକ ଅନ୍ତିମ ଓ ଏକକ 
ସତ୍ୟ ଖୋଜିବା ଅସଲ ଜ୍ଞାନ ଆସ୍ପୃହା ନୁହେଁ । ତା” ଛଡ଼ା, ନିଚେଙ୍କ ସମସ୍ବରରେ ସିଏ 
ଏକଥା ମଧ୍ଯ କହୁଛନ୍ତି ଯେ, ଯାହା ଆମ ପାଖରେ ଅସଲ ଜ୍ଞାନ ଭାବରେ ପହଞ୍ଚୁଛି, 
ତାହା ମଧ୍ଯ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲର ମଧ୍ଯସ୍ପୃତାରେ ଆସିଥିବା ସମ୍ଭାବନା 
ରହିଛି । ଫୁକୋଙ୍କ ଇତିହାସ, ଜ୍ଞାନ ଇତ୍ୟାଦି ସଂପ୍ରତ୍ୟୟର ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ବହୁ ପ୍ରସ୍ପଯୁକ୍ତ । 
ଆମ ଆଲୋଚନାପାଇଁ ଏତିକି ଯଥେଷ୍ଟ ଯେ, ଇତିହାସକୁ ଏକକ, ସାର୍ବଭୌମ ଓ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଜ୍ଞାନ ହିସାବରେ ପୂର୍ବସୂରୀମାନେ, ବିଶେଷ କରି କିଛି ମାର୍କ୍ୃପନ୍ଧୀ ଯେଭଳି 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ, ତା” ମୂଳରେ ଏହା କୁଠାରଘାତ କଲା ¦ ଫୁକୋଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଯାବତୀୟ ଦର୍ଶନ ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହେବାର କାରଣ, ଷିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲଟ୍‌ 
ଓ ପରବର୍ଭୀ ନବ୍ୟ ଏତିହାସିକ ବାଦୀମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା | 
ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟ୍‌ ନିଜେ କୁହନ୍ତି ଯେ, ଆମେରିକାର ବର୍କଲେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଫୁକୋଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଭାଷଣ ଶୁଣିବାପରେ ତାଙ୍କର 
ବିଚାରଧାରାରେ ଗଭୀର ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥିଲା । ସେତେବେଳକୁ ଆମେରିକାରେ 
ବାମପନ୍ଛୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୂତପ୍ରାୟ । ଭିଏତ୍‌ନାମ ଯୁଦ୍ଧରେ କ୍ଷମତାର ଲଙ୍ଗଳା ନାଚ 
ଆମେରିକାର ଜନସାଧାରଣ ଦେଖସାରିଲେଣି । କ୍ଷମତା କେମିତି ଜୀବନର ସକଳ 
ପରିଧ୍କୁ ଆଛୁନ୍ଧ କରି ରଖୁଛି ଓ ଭାବାଦର୍ଶ କିପରି ଆମ ଚିନ୍ତନ ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ନିୟନ୍ମଣ କରୁଛି, ସେମ୍ପର୍କରେ ଫୁକୋଙ୍କ ବିଚାର ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ସମେତ 
ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧପଠନର ରୀତିପାଇଁ ଏକ ନୂଆ ତାର୍ତିକ ଆଧୀର ଦେଲା । ଏଠାରେ 
କହିରଖମବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ ଯେ, ନବ୍ୟଏତିହାସିକତାବାଦ ମୂଳତଃ ଏକ ଆମେରୀକୀୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧନ ପଠନ ରୀତି । ଏ ରୀତି ସହିତ ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମେଳ ଖାଉଥିବା ଅନ୍ୟ 
ଏକ ରୀତିର ନାଁ ହେଲା ସାଂସ୍କୃତିକ ବସ୍ତୁବାଦ ( Culture Matterialism) ଯାହାକୁ 
ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିଅମ୍‌ସ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାର୍କପନ୍ଛୀ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥିଲେ | ଉଇଲିଅମ୍‌ସ୍‌ ପାରମ୍ପରିକ ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି-ସମୀକ୍ଷାରେ 
ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ସଂସ୍କାର ଆଣିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ସମୀକ୍ଷା ଗୋଟିଏ 
ଗ୍ରନ୍ଧ (ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ବା ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉ) ଭିତରେ ନିହିତ ଅତୀତକାଳର 
କିଛି ବୃହତ୍ତର ଚିତ୍ରର ସନ୍ଧାନ ଦେଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତି-ସମୀକ୍ଷା ( ଠultural 
Annalysis) ବା ଅର୍ଥନୀତିକ ଭିଭିଭୂମି/ ସାଂସ୍କୃତିକ ନିର୍ମିତର ଯାନ୍ତିକତାର ଉର୍ଚ୍ଚକୁ 
ଉଠିବା ଉଚିତ୍‌ | ସାଂସ୍କୃତିକ ବସ୍ତୁବାଦ ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ସୁସଂହତି ସଂଗଠିତ 
ଏକକ ଭାବରେ ବିବେଚନା ନ କରି ଅତୀତ ସଂସ୍କୃତିର ତାତ୍କାଳୀନ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ନିଗ୍ନହୀତ ଓ ଉନ୍ନମେଷଶାଳୀ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥିର ନୁହନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
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୨୨୪ ¥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 
ସଂସ୍କୃତି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ନିଜ ସଂରଚନା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଥାଏ । 

ସାଂସ୍କୃତିକ ବସ୍ତୁବାଦୀମାନେ ମାର୍କ ଆଶା ଦେଇଥିବା କଳଲୋକୀୟ ରାମରାଜ୍ୟର 
ସମ୍ଭାବନାରେ ତଥାପି ଆସ୍ଥା ରଖୁଥିଲେ । ସଂସ୍କୃତି-ସମୀକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ଦମନ କରିବାର କୌଶଳଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖାହୀନ 
କରିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ | ସାହିତ୍ଯ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ପଠନ 
ମାଧ୍ଯମରେ, ସମୀକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ସେଭଳି ବିପୃବ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ କରିହେବ 
ବୋଲି ଭାବୁଥଲେ | ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କର ସେଭଳି ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତି 
ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟିଥିଲା | ଫୃକୋଙ୍କ ଜ୍ଞାନସ୍ିତି ଓ ଇତିହାସ ସମୀକ୍ଷା ଏବଂ ବିଶେଷ କରି 
ନବ୍ୟମାର୍କ୍ୀୟ ଲୁଇ ଆଲ୍‌ଥୁସର୍‌ଙ୍କ ଭାବାଦର୍ଶ (1ଏଠାଠg) ସଂପର୍କିତ ଅବଧାରଣା 
(ଆମେରିକାର ତାତ୍କାଳିକ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ପିତି ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେଥପାଇଁ ଦାୟୀ) ଏଭଳି ମୋହଭଙ୍ଗର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କାରଣ । 

ଗ୍ରୀନବ୍ଲାଟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନ ରୀତି ଏକାଧାରାରେ ଫାର୍ମାଲିଜମ୍‌ 
ଓ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ଅଧ୍ଯନ ରୀତି ତଥା ଦେରିଦା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ପ୍ରବର୍ଭନ 
କରିଥିବା ବିନିର୍ମାଣବାଦଠାରୁ ନିଜର ଦୂରତ୍ବ ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲା | ଏମାନେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେମିତି ଏକ କାଳାତୀତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକକ ହିସାବରେ ମାନ୍ୟ କରୁଥିଲେ, 
ତାହାକୁ ନବ୍କତିହାସିକତାବାଦ ଅସ୍ଵୀକାର କଲା । ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ତାହାର ଏତିହାସିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରୁ 
ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖୁବାର ରୀତି ଭ୍ରମାତ୍ସକ ବୋଲି ଦାବିକଲା । ଏମାନଙ୍କ ମତର ସାହିତ୍ୟ 
କେବଳ ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଅନ୍ତେଷାର କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ, ଯାହାର ମୂଲ୍ୟ 
କାଳାତୀତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ଏହା ସାମ୍ଭତିକ ଆର୍ଥନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିତ ନୁହେଁ; ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧାର୍ମିକ, ଦାର୍ଶନିକ, ଆଇନ୍କାନୂନ୍‌ ସମ୍ପର୍କିତ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭଳି ଏକପ୍ରକାରର ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏଥପାଇଁ ସାହିତ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଧରଣର ଆସନ ବା ମାନ୍ୟତା ମିଳିବାର କୌଣସ କାରଣ ନାହିଁ । ଏହା ଅନାଗ୍ରନ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଭଳି ସମସମୟର ଦେଶ, କାଳ ଓ ପାତ୍ରର ଅଧୀନ ! ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ରଷୀୟ ଫାର୍ମାଲିଷ୍ଟ 
ଓ ଆଙ୍ଗୁଲୋ-ଆମେରିକୀୟ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ବିରୋଧାଚରଣ କଲା; କିନ୍ତୁ 
ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ଫାର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ସହ ଏକମତ ଥୁଲା | କାରଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭିତରେ 
ବଡ଼ସାନର ବିଭେଦ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚର୍୍ଚା-ପରମ୍ପରାରେ ରହିଥିବା ଅନିଶ୍ଚିତତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବାରେ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ ଓ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନେ ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥଲେ । 
ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନେ ଆଉରି ଗୋଟେ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଥଲେ ଯେ, ସାହିତ୍ୟ 
ସମେତ ସବୁ ଚର୍ଚା ପରମ୍ପରା ଉପରକୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ସୁସଂହତ ମନେହେଉଥଲେ ବି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ୍ଞା ୨୨୫ 


ସେଗୁଡ଼ିକର ଆଭ୍ୟନ୍ତରରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ତାକୁ ବିଖଣ୍ଡିତ କରୁଥିବା ବିକଳ୍ପ 
ଭାବାଦର୍ଶଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସତତ ସଂଘର୍ଷ ଲାଗିରହିଥାଏ । ଯାହାକୁ ଆମେ ସଂଘର୍ଷଗୁଡ଼ିକର 
କଳାତ୍ସକ ନିଷ୍ପତ୍ତି ବୋଲି ଆପାତତଃ ମନେକରୁଥାଉ ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଭ୍ରମାତ୍ସକ ବିଚାର । 
ନବ୍ୟଏତିହାସିକବାଦ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନଙ୍କର ଇତିହାସ ବିମୁଖତାକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରକାର ପଠନରୀତିକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି । 

ଅବଶ୍ୟ ଇତହାସ କହିଲେ ପାରମ୍ପରିକ ଇତିହାସକାର ବା ରଢ଼ିବାଦୀ 
ମାର୍କ ପନ୍ଧୀମାନେ ଯାହା ବୁଝୁଥିଲେ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀମାନେ ସେକଥା 
ବୁଝୁ ନ ଥିଲେ | ଯାହା ଆଗରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ସେମାନେ ନିଚେ, ଫୁକୋ ଓ 
ଆଲ୍ଥୁସର୍ଙ୍କ ଭଳି ବିଚାରକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାହିତ୍ୟକୁ 
ବୁଝି ବାପାଇଁ ଇତିହାସକୁ କେବଳ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ହିସାବରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯିବା 
ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ | ଅଥବା ଇତିହାସ କହିଲେ କେବଳ ସମସମୟର ବସ୍ୁୁସ୍ଥିତି ନୁହେଁ, 
ଯାହା ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ପାଦନଗୁଡ଼ିକର ନିୟାମକ ଭାବରେ ଗଣନା କରାଯିବ | ସାହିତ୍ୟ 
ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ଏମିତି ଏକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟଗର ଅଙ୍ଗ, ଯାହା ଅନେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
ବିଶ୍ଵାସବଳୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷମତା-ସମ୍ପର୍କ, ଲୋକାଚାର, ଉତ୍ପାଦନପ୍ରଣାଳୀର 
ସମାହାର | ଏହି ସମାହାର ହିଁ ଇତିହାସ, ଯାହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନ ପରସ୍ତରକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥା'ନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆଦାନପ୍ରଦାନ, ବୁଝାମଣ 
ପ୍ରତିନିୟତ ଚାଲିଥାଏ । ଏପରିକି ଆଜି ଆମେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଅଣ- 
ସାହିତ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ କୃତ୍ରିମ ବିଭାଜନ ରେଖାଟିଏ ଟାଣିଛୁ, ତାହା ୟୁରୋପୀୟ 
ରେନେର୍ସାସ୍‌ ପରବର୍ରଭୀ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବାଦର୍ଶର ପରିପ୍ରକାଶ । ଏଇ ବିଭାଜନ 
ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ ବଡ଼, କି ଇତିହାସ ବଡ଼, ସାହିତ୍ୟିକ ସତ୍ୟ ଅଧ୍ବକ ଗ୍ରାହ୍ୟ, ନା 
ଏତି ହାସିକ ସତ ଅଧକ ଗ୍ରାହ୍ୟଓ ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇପାରୁଛି । ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ପଦ୍ଧତିରେ ଇତିହାସର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ବ୍ୟବହାର ହେବ; କିନ୍ତୁ 
ତଥ୍ୟର ମାନକ ବା ସତ୍ୟର ଭରସାଯୋଗ୍ୟତା କାରଣରୁ ନୁହେଁ । ସବୁ ପ୍ରକାର ଗ୍ରନ୍ଛ 
ବା ଚର୍୍ଚା-ପର୍ପରାକୁ ସମାନ ଆସନ ଦେଇ ଗୋଟିଏ କାଳଖଣ୍ଡରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଜ୍ଞାନ, ବିଚାରଧାରା ଓ ଭାବାଦର୍ଶଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଯେଭଳି ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଚାଲିଥିଲା, 
ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ନବ୍ଯଏତିହାସି କତାବାଦୀମାନଙ୍କର ଧ୍ଷେୟ । 

ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀମାନଙ୍କ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନ ବିଚାରଧାରା । ଯାହାକୁ 
ନବ୍ୟଏତିହାସିକବାଦୀମାନେ ଆପଣେଇ ଥଲେ, ତାହା- ମାନବବାଦରେ ଅବିଶ୍ବାସ । 
ମାନବାବାଦୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ଯେ, ମଣିଷର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ମୂଳ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ରହିଛି, କେତେକ ନିଦା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିଛି- ଯାହା ତାକୁ ମଣିଷ ବୋଲି ଗଣାହେବାରେ 
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୨୨୬ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକ ସେଇ ମୂଳଭୂତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ତା? ରଚନାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ କରିଥାଏ । 
ପାଠକମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯ ସେହି ବିଶ୍ଵାସପିଣ୍ଡ ସହ ଜଡ଼ିତ ଥବାରୁ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଆନନ୍ଦ 
ଆହରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ନବ୍ଯଏତିହାସିକତାବାଦୀମାନେ ଏହାକୁ ଏକ ଭାବାଦର୍ଶଗତ 
ମୋହ ବୋଲି ଚିହ୍ମିଲେ। ଫୁକୋ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀଗଣ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପର୍ଣ, ମୁକ୍ତ ଓ ଏକକ ସତ୍ତା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁ ନ ଥଲେ । କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନା ସଞ୍ପର୍ଣ ଭାବରେ ସଂଗଠିତ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅବିଛିନ୍ନ ସତ୍ତା ନୁହେଁ | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜରେ ବିରାଜମାନ କରୁଥିବା କ୍ଷମତା-କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକଦ୍ବାରା 
ସୃଷ୍ଟ ଭାବାଦର୍ଶର ପରିଣତି । ତେବେ ଯଦି ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସଦାସର୍ବଦା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବାଦର୍ଶର ଅଧୀନସ୍ଥ ତେବେ ସେ କିଭଳି ସେଇ କ୍ଷମତାର ଖେଳ ଓ ଭାବାଦର୍ଶ ଉର୍ଚ୍ବକୁ 
ଯାଇ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବେ ? ଅନେକ ନବ୍ୟଏତିହାସିକବାଦୀ ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନର ସାମ୍ପାକରି 
ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିକ ସମ୍ଭାବନା, ଉଦ୍ୟମ ଓ ପାରିବାପଣର ଦିଗ୍‌ବଳୟ ସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଭଳି ପାରିବାପଣ ବ୍ୟକ୍ତି-ସାହିତ୍ଯିକର କଳାତ୍ସକ ପାରଗତା ଓ ଉଦ୍ଭାବନ 
କୌଶଳ ଯୋଗୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ ( ଯାହା ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସନ୍ଧାନ 
କରୁଥଲା) ! ନବ୍ୟ ଏତିହାସିକବାଦୀମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି-ସାହିତ୍ୟ ବିଚରଣ କରୁଥିବା ଭାବାଦର୍ଶର 
ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି ଯେ, ଯେଉଁଯେଉଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବାଦର୍ଶ ଅଧୀନରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ସାହିତ୍ୟିକ କେତେବାଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାମାଜିକ କ୍ଷମତା- 
ବଳୟର ବିରୋଧାଚରଣ କରି ଚରମ ପରିବର୍ଭନ ଆଡ଼କୁ ବାଟ ଫିଟେଇପାରିବ । 
ନିଜେ ଯେଉଁ ଭାବାଦର୍ଶର ଅଧୀନ ଓ ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ଭାବାଦର୍ଶରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ତାକୁ 
କେତେଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇପାରିବ । 

ସାହିତ୍ୟ ପାଠକ ମଧ୍ଯ, ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭଳି ତା' ସମୟର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବାଦର୍ଶ 
ଓ କ୍ଷମତାବଳୟ କନ୍ଦଳର ଅଧୀନ |! ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ପଠନ ଓ ସମାଲୋଚନାରେ 
ଅନ୍ତିମ ନୈର୍ବିକ୍ତିକତା ଖୋଜିବା ଭ୍ରମାତ୍ସକ । ଯଦି ଲେଖକର ଭାବାଦର୍ଶ ପାଠକ ଭାବାଦର୍ଶର 
ଅନୁବର୍ଭୀ ହୋଇଥାଏ, ତାହାହେଲେ ପାଠକ ତାହାକୁ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ଚିରନ୍ତନ 
ଓ ଜାଗତିକ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବେ | ଲେଖକ ଯାହା ଲେଖୁଛି, ତାହା 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ କାଳଖଣ୍ଡରେ ସଂଘଟିତ ଅନୁଭୂତି ହୋଇପାରେ | ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି, 
ଭାବାଦର୍ଶର ଅମେଳ ହେଲେ ପାଠକ ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ନିଜ ବିଶ୍ଵାସବଳୟ 
ଆଧାରରେ, ନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂର୍ବାଗ୍ରହଗୁଡ଼ିକର ମାଧମ ଦେଇ ଆତ୍ସସାତ୍‌ କରିନେବ | 
ନବ୍ୟଏତିହାସିକବାଦୀମାନେ ନିଜେ ଏଭଳି ପାଠକ ଓ ଲେଖକ ଶ୍ରେଣୀ, ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ସମସମୟର ଭାବାଦର୍ଶ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୨୨୭ 


ଓ ଚ୍ଟା-ପରମ୍ପରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ଅତଏବ, ସେମାନେ ଯାହା ଲେଖୁଛନ୍ତି ବା ସାହିତ୍ୟ- 
ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛନ୍ତି, ତାହା ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ ଆବିଷ୍କାର କରିନାହାନ୍ତି । 
ସେମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ଆପଣା ଭାବାଦର୍ଶ ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ୟରେ ନିହିତ ତଥାକଥତ 
ସତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ନିର୍ମାଣ କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ନିର୍ମାଣର କୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଜଳଜଳ ହେଇ ଦିଶିବା ଦରକାର । ଅତଏବ ସେମାନେ ଅତୀତରେ 
ଲିଖୁତ ଗ୍ରନ୍ନର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ନିଜ ସମୟର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବାପର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ଦ୍ରରତ୍ୃଗୁଡ଼ିକୁ ରେଖାଙ୍କିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟଂସମାଲୋଚନା 
ପ୍ରକୃତରେ ଅତୀତ ଓ ବର୍ମାନ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବୁଝାମଣାର ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଅତୀତରୁ 
ବର୍ଭମାନ ଏକ ନିରବଛିନ୍ନ ପ୍ରବାହ ନୁହେଁ; ବରଂ ଅନେକ ଅସଂଗତି, ବିଭଙ୍ଗତା ଓ 
ଧାରାପରିବର୍ଭନର ଇତିହାସ । ସାହିତ୍ୟ/ ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଆଲୋଚନାର ଭାବାଦର୍ଶ 
ଓ ଆଲୋଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ଭାବାଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଦ୍ଵିପାକ୍ଷିକ ଦେଣନେଣ, ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅତୀତର କ୍ଷମତାକେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବେମୁଖା ହୁଅନ୍ତି ସତ, ତା” ସହିତ ବର୍ଭମାନର 
କ୍ଷମତାବଳୟର ନିର୍ମୋକ ଉତୁରିଯାଏ । ବିଶେଷକରି ସମାଲୋଚକ/ ଏତିହାସିକ 
ବିରାଜୁଥିବା ବର୍ଉମାନର ସମାଜରେ ଥବା ଶ୍ରେଣୀ, ଲିଙ୍ଗ, ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଜାତିଗତ ବୈଷମ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଅତୀତର ଆଲୋକରେ ଆଗକୁ ଉକୁଟି ଆସେ | ଅତୀତର ଭାବାଦର୍ଶ ଓ କ୍ଷମତା 
କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସଂଘର୍ଷ ଓ ବ୍ୟ୍ତି-ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅଧସ୍ଥନ ଅବସ୍ଥାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟରେ ଦଳନ ଓ ନିଷ୍ଠେଷଣର ଇତିହାସର ଦଲିଲ୍‌ ହେଇଉଠେ । ସାହିତ୍ୟ ତେଣୁ 
ଆଉ ଏକୁଟିଆ ବସି ସମାଜ ଓ ସମୟରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିକ ସମ୍ଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ 
ହେଇ ରୁହେନାହିଁ । ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରି, ନାନ୍ଦନିକ ଆନନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତିକ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ 
ଲାଭ ନୁହେଁ, ବିଚଳିତ, ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ସମାଜରେ ମାନସିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବସାମ୍ୟ 
ରକ୍ଷାକରି ଗହଳିରେ ନିଜକୁ ସାମ୍ଭାନ୍ଧ୍ୟ ଦେବାର ମାଧ୍ୟମ ନୁହେଁ, ବରଂ ବ୍ୟକ୍ତିକ ମୋକ୍ଷର 
ଏଇ ମୋହଗୁଡ଼ିକ କାଟି ସମଗ୍ର ପଙ୍କିଳତାକୁ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଦେଖବାର ସାହସ ଏ 
ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଉତ୍ପାଦନ କରିପାରିବ ବୋଲି ଆଶାବାନ୍‌ ଥିଲା । 
ଏକ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ନବ୍ଯଏତିହାସିକମାଦୀମାନଙ୍କ ବୈଚାରିକ ଓ 
ପଦ୍ଧତିଗତ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ।! ଏମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ରେନେର୍ସୀସ୍‌ ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ଥଲା । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ସେ 
ସମୟର କୌଣସି ତଥାକଥତ ମହାନ ସାହିତ୍ଯକୃତି ବା ସାହିତ୍ଯୟକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯିବାର ଥବ, କିନୁ ଆଲୋଚନାଟି ଆରମ୍ଭ ହେବା ନିହାତି ଗୋଟେ 
ସାଧାରଣ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାରୁ, ମ୍ୟୁଜିଅମ୍‌ରେ ସଂଗ୍ଧହୀତ କୌଣସି ଚିତରକଳାରୁ, 
କୌଣସି ସାମୁଦ୍ରିକ ଅଭିଯାନରୁ ଅବା କୌଣସି ଲୋକର ଡାଇରି, ଚିଠି ବା ଆଇନ୍‌ର 
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ଦଲିଲ୍‌ରୁ । ଆପାତତଃ ମନେହେବ ଆଲୋଚ୍ୟ ମହାନ୍‌ ସାହିତ୍ଯକୃତି ବା ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କ 
ସହ ଏଭଳି ଅପାଂକ୍ତେୟ ଅବଧ୍ବରେ ଏଭଳି କୂଶଳତାର ସହ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ 
କରାଯିବା, ସଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାରୁ, ମିଉଜିୟମରେ ସଂଗ୍ଧହୀତ କେତୋଟି 
ଚିତ୍ରକଳାରୁ କୌଣସି ସାମୁଦ୍ରିକ ଅଭିଜାନରୁ ଅବା କୌଣସି ଲୋକର ଡାଇରି ଯେ, 
ଅପାଂକ୍ତେୟ ଓ ମହାନ୍‌ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଏକପ୍ରକାର ଭାବାଦର୍ଶର ପ୍ରେରଣା ଉଭୟଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରିତ କରିଛି । ଯାଦ୍ଵାରା ମହାନ୍‌ ଶାସ୍ତ୍ରାୟିତ ସାହିତ୍ଯଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଲୋକଚଳଣିର ବିଭିନ୍ନ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୁସଂହତ ଇତିହାସ-ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମ 
ନେବ । ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯିବ ଯେ, ଅପାଂକ୍ରତେୟ ବୋଲି ଇତିହାସ-ବହିଷ୍ପତ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ 
ଇତିହାସ । ଇତିହାସ-ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା କିଭଳି ଏକ ନିର୍ମିତି ଓ ଭାବାଦର୍ଶ-ତାଡ଼ିତ, ତାହା 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଦେବା ଏଭଳି ପଦ୍ଧତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ! ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ 
ସମ୍ମାନଗତ ବିଭେଦର ଅସ୍ଵୀକାର ଏମାନେ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀ ପଠନରୀତିରୁ ଆହରଣ 
କରିଥିବା ସମ୍ଭବ । ଠିକ୍‌ ସେଇପରି, ଇତିହାସର ନିଟୋଳ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଥବା ପାଙ୍କ, 
ଅସଂହତିଗୁଡ଼ିକର ଆବିଷ୍କାର କରିବାର କଳା ଫୁକୋପନ୍ତୀ ଇତିହାସ-ଲିଖନର ପ୍ରଭାବ । 
ଏମାନେ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନଙ୍କ ଭଳି : ଇତିହାସକୁ ଅଣଦେଖା କରିନାହାନ୍ତି; କିନ୍ତୁ 
ମାର୍କ୍ବାଦୀମାନଙ୍କ ଭଳି ଇତିହାସକୁ ସାର୍ବଭୌମ, ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ତଥ୍ଯାବଳୀ ବୋଲି 
ମାନିନାହାନ୍ତି । ଆଲ୍‌ଥୁସରଙ୍କ ଭଳି ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଇତିହାସ ଲିଖନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିହିତ ଭାବାଦର୍ଶର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଭାବାଦର୍ଶ କେବଳ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନାହିଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଜନର ଉଚ୍ଚାରଣ ପଛରେ ରହିଛି । ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ପାଠକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବାଦର୍ଶ ଭିତର ଦେଇ ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତି । ଶବ୍ଦର, ପରମ୍ପରାର ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । 
ଚର୍ଟଟା ପରମ୍ପରା ସେମାନଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଏବଂ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସୀମିତ ଢଙ୍ଗରେ 
ଚର୍୍ଟା-ପରମ୍ପରାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣନ୍ତି । 

ରେନେସୀସ୍‌ କଳା-ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅନ୍ୟତମ ମହାନ୍‌ ଉଚ୍ଚାରଣ ଇ.ଏମ୍‌. ଡଲ୍ଲିଉ 
ଟିଲିଆର୍ଡଙ୍କ ଏଲିଜାବେଥାନ୍‌ ୱାର୍ଚ୍ସ ପିକ୍ଚର୍‌ର ଭାବାଦର୍ଶ ସହ ଗ୍ରୀନବ୍ନାଟଙ୍କ ରେନେସୀସ୍‌ 
ଅଧ୍ଯୟନକୁ ତୁଳନା କଲେ, ପାରମ୍ପରିକ ଇତିହାସ ବିଚାର ଓ ନବ୍ୟସତିହାସିକତାବାଦୀଙ୍କ 
ଇତିହାସ ବିଚାର ଓ ନବ୍ୟଏତିହାସିକତାବାଦୀଙ୍କ ଇତିହାସ ବ୍ୟବହାର. ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେବ ! ଟିଲିଆର୍ଡଙ୍କ ଭଳି ସମାଲୋଚକମାନେ ରେନେରସାସ୍‌ ସମୟର 
ଇତିହାସକୁ ତକ୍ରାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଭାବରେ ବିଚାର କରୁଥିଲେ | ସେ 
ମୋଟାମୋଟି ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ଯେ, ରେନେର୍ସୀସ୍‌ ସମୟର 
ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ରାଜନୀତି, ସମ୍ପନୃ ଅର୍ଥନୀତି ଓ ସୁସଂହତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯୋଗୁଁ ଏଭଳି 
ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବ ହେଇପାରିଲା | ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟ୍‌ କିନ୍ତୁ କ୍ତିଫୋର୍ଡ ଗୀର୍କଙ୍କ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ # ୨୨୯ 


ଗଭୀର ବର୍ଣ୍ଣନା (୩୯ scription) ଭଳି ପୁଙଝ୍ାନୂପୁଖ ଆଲୋଚନା କରି 
ଏଭଳି ଏତିହାସିକ ସଂହତିକୂ ଅସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । ତାଙ୍କପାଇଁ ଇତିହାସ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ 
ନୁହେଁ, ତଥାକଥତ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଇତିହାସର ପରସ୍ପରବିରୋଧୀ ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକ 
ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଭାବରେ ନିହିତ ( mde) | ଜ୍ଞାନଶୁଙ୍ଳାଗୁଡ଼ିକୁ ଅଲଗାଅଲଗା 
ଭାବରେ ଦେଖୁବାର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଶୁଙ୍ଖଳାର କୃତ୍ରିମ ବାଡ଼ଗୁଡ଼ିକ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଇତିହାସର ତଥ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟର କଳ୍ପନା ପରସ୍ପରକୁ ସେଚନ କରୁଅଛି । 
ଯେଉଁ ଭାବାଦର୍ଶ ତଥ୍ୟର ନିର୍ବାଚନ ଓ ସଂଗଠନ କରୁଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପ୍ରକାରର କଳ୍ପଲୋକ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଉଛି । ସେକ୍ଟପିଅରଙ୍କ କଳ୍ଧନାପ୍ରସୂତ 
ନାଟକ ଟେମ୍ଚେଷ୍ଟରେ ଉପନିବେଶି ପ୍ରସ୍ପେରୋ ଓ ବିଜିତ କାଲିବାନ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ସଂଳାପର 
ସ୍ଵର ଯାହା ଇତିହାସକୁ ଆଧୀର କରି, ସେ ଲେଖଥବା ହେନରୀ୪ ବା ହେନେରୀ୫ରେ 
ରାଜତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ତାହା ! ରାଜତନ୍ତ୍ର କିଭଳି ଛଳ, ବଳ, କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
କ୍ଷମତା ହାତେଇନିଏ, ତାହା ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ରଚନାରେ ପ୍ରତିଭାତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାହା 
ହେଲା, ସେକ୍ପିଅରଙ୍କ ସମୟର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବାଦର୍ଶ । ଏହ୍ଵା ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରତିବାଦର ଉପସଂସ୍କୃତି ରହିଛି । ସେମିତି ଏକ ଉପସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ହେଲେ 
ଫଲ୍‌ଷ୍ଟାଫ୍‌ ଭଳି ଚରିତ୍ର; କିନ୍ତୁ ବିଡ଼ମ୍ଭନାର କଥା, ରାଜତାନ୍ତିକ ଭାବାଦର୍ଶର ପୁରୋଧା 
ସାଜିଥିବା ସେକ୍ଟପିଅରଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ପ୍ରତିବାଦୀ ଉପସଂସ୍କୃତିକୁ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ଜାଗା 
ଦିଏ, ଯାହାଫଳରେ ସେହି ପ୍ରତିବାଦଗୁଡ଼ିକୁ ସହଜରେ ମୁକାବିଲା କରିହବ । 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସେ ସମୟର ସାହିତ୍ୟକୃତି ରାଜତନ୍ତ୍ର ଏକଚାଟିଆ ପ୍ରଭାବକୁ କଳାତ୍ସକ 
ଭାବାଦର୍ଶ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନରେ ଗ୍ରାହ୍ୟ କରେଇାବାର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ 
କରିଥଲା । ସେ କୌଣସି ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ନିଜକୁ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ 
କରିବାପାଇଁ ସହଜରେ ଆୟତ୍ତ କରିହେବାଭଳି ଏକ ବିରୋଧୀ ଆହ୍ବାନକୁ ଜାଣିଶୁଣି 
ପୁଷ୍ଟ କରୁଥାଏ । ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସର ଏପରି 
ଜଟିଳ ଦେଣନେଣ ଓ ପରସ୍ରକୁ ପୁଷ୍ଟକରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାର ରୂପାୟନ ଘଟିଥୂଲା 
ଏଲିଜାବେଥାନ୍‌ ନାଟକରେ । ଏଲିଜାବେଥାନ୍‌ ନାଟକର ମହାନତା ଓ ନାନ୍ଦନିକ 
କୌଶଳ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମ୍ପନ୍ଧତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟ୍‌ଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଗୌଣ 
ପ୍ରଶ୍ନ । ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥିଲେ, କିଭଳି ସେ ସମୟର ରାଜତନ୍ତ୍ର ଆର୍ଥନୀତିକ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ମାଧ୍ଯମରେ ମଞ୍ଚ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସବଳ କରିଥଲା । ଏପରିକି ମଞ୍ଚରେ 
କଦବା କେମିତି ରାଜତନ୍ତ୍ରର ହେଜିମନି ବା କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠିଥୁଲେ ବି 
ରାଜତନ୍ତ୍ର ନିଜର ଆର୍ଥନୀତିକ ଶକ୍ତିକୁ ସଂସ୍କୃତି ଉତ୍ପାଦନରେ ନିବେଶ କରିବାକୁ 
ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ନ ଥଲା | କାରଣ ସେ ଜାଣିଥିଲା, ଏପରି ବିକଛ ବିଚାରକୁ ସହଜରେ 
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୨୩୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ 


ଆୟତ୍ତ କରିହେବ ଓ ଉତ୍ପାଦିତ ସଂସ୍କୃତିର ଶକ୍ତି ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ରାଜତନ୍ତ୍ରକୁ ଅଧ୍ବକ ପୁଷ୍ଟ 
କରିବା ସହିତ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । ଏଭଳି ଆଛଲଲାଚନାରୁ ଏହା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ନବ୍ୟଏତିହାସିକବାଦୀମାନେ ମାର୍କ୍ବବାଦୀ ଇତିହାସ ଓ ଅଥନୀତି ବିଚାରକୁ 
କେତେକାଂଶରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ବି ପାରମ୍ପରିକ ମାର୍କ୍ବବାଦୀମାନଙ୍କ ଭଳି ଏକ 
ଯାନ୍ତିକ କାର୍ଯ୍ୟଟଜାରଣ ନିୟାମକ ହିସାବରେ ଆପଣା ବିଚାରକୁ ବ୍ଯବହାର କରି ନ 
ଥିଲେ ! ନବ୍ୟଏତିହାସିକତା-ବାଦୀମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଚାର ବହୁପାଠୀ ଓ ବହୁ 
ଆୟାମଯୁକ୍ତ ଥଲା | ସେମାନେ ଆଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ ପଠନ-ରୀତିଗୁଡ଼ିକରୁ ବହୁ ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ; କିନ୍ତୁ ସେହି ସମସ୍ତ ଠାରୁ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥଲେ | ପୁରୁଣା ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ଭଳି ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନାପାଇଁ ଇତିହାସରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିଲେ, ଅଥଚ ଇତିହାସକୁ ନିର୍ଜୀବ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଭଳି ବିବେଚନା କରୁ ନ 
ଥିଲେ, ଇତିହାସକୁ ଏକ ସଂହତିପୂର୍ଣ ତଥ୍ଯାତ୍ସକ ବର୍ଣ୍ଠନା ବୋଲି ମାନୁ ନ ଥଲେ। 
ଫାର୍ମାଲିଷ୍ଟ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ଓ ବିନିର୍ମାଣବାଦୀମାନଙ୍କ ଘନିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ; ଅଥଚ ସାହିତ୍ୟ ବା ସଂସ୍କୃତିକୁ ସେମାନଙ୍କ ଭଳି ଏକ ନାନ୍ଦନିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର କ୍ଷେତ୍ରମାତ୍ର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନ ଥଲେ । ମାର୍କ୍ବବାଦୀମାନଙ୍କ ଭଳି ଅଥ୍ଥନୀତି, 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ରାଜନୀତିର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ, ଅଥଚ 
ଇତିହାସର ଶ୍ରେଣୀହୀନ କଛଲୋକୀୟ ସମାଜ ଆଡ଼କୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଯାତ୍ରା ବିଷୟରେ 
ସନ୍ଦିହାନ ଥଲେ | ଫୁକୋ ଓ ଆଲ୍‌୍ଥୁସର୍‌ଙ୍କ ଭଳି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଉତ୍ପାଦନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଭାବାଦର୍ଶର ସାର୍ବଭୌମତ୍ବ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ | ଭାବାଦର୍ଶର ଏକ ଅନଚତିକ୍ରମ୍ୟ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା କ୍ଷୀଣ 
ବୋଲି ସେମାନେ ଧରିନେଇଥଲେ !| ଏ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅନେକ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ନୈରାଶ୍ୟବାଦ-ପ୍ରଧାନ କରିଦେଇଥିଲା । ତଥାପି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଷ୍ଟମଦଶକ 
ପରେ ଯାବତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ନବ୍ଯଏତିହାସିକତାବାଦୀ ପଠନଗାୀତି ପ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏଭଳି ପଠନରୀତି ସମଗ୍ର ଜ୍ଞାନକୁ ସଂସ୍କୃତିଜ୍ଞାନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କଲା | ଜ୍ଞାନଶୁଙ୍ଗଳାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଥବା କୃତ୍ରିମ ବାଡ଼ଗୁଡ଼ିକ ଉଠିଯିବାରେ ଲାଗିଲା | 
ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସିନା ସମ୍ଭାବନାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ରହିଛି, ତେବେ 
ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ୟରେ ବଡ଼ସାନର ପ୍ରଭେଦ, ଆଦରଣୀୟ ଓ ଅପାଂକ୍ତେୟର 
ବିଚାର ହଟିଯିବାରେ ଲାଗିଛି । ଜ୍ଞାନଚର୍ଚଚାରେ ଏକ ସଚେତନ, କାର୍ଯ୍ୟଶୀଳ 
ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତୀୟତାର ଉଦ୍ତବ ସମ୍ଭବ ହେଇପାରିଛି | | 

* ( ପ୍ରବନ୍ଧରଚନା କାଳରେ ପ୍ରଫେସର ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ କିଛି ପରାମର୍ଶ 
ପାଇଁ କୃତଜ୍ଞତା ସ୍ଵୀକାର କରୁଛି) 
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ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ 


ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


ମନ ଦୃଶ୍ୟମାନ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ସେ ଇତ୍ଦରିୟମାନଙ୍କର ରାଜା | ମନ ହି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ | ମନର ଗତି ପବନ ଓ ଆଲୋକର ଗତିବେଗକୁ ଜିଣିଯାଇପାରେ 
ବୋଲି ବହୁ କବି ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି । ଏହି ମନର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବାପାଇଁ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ମନୋଗ୍ରନ୍ତି ମଣିଷକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ମନୋଗ୍ରନ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ସକ । 
କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଗାମୀ ଓ କେତେକ ଧାର୍ମିକ । ଏହି 
ମନୋଗ୍ରନ୍ଧିଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନର କୌଣସି 
ସୁଖଦ ବା ଦୁଃଖଦ ସତି ବା ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି ମଣିଷର ଅବଚେତନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି 
ଚେତନ ବ୍ୟବହାରକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଏହା ମୁଳ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତି ଭଳି ଅଦମ୍ୟ । 
ଏକାଧିକ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ମନୋଗ୍ରନ୍ଧି ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତି କିଂକର୍ବ୍ୟବିମୁଢ଼ 
ହୁଏ! ତେବେ ସେ ପକ୍ଷାଘାତଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ । କେବେ ଖଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ( Spilt 
personality) ହୋଇ ସ୍ବାୟବିକ ରୋଗ ଭୋଗିଥାଏ | ଏସବୁ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଗଭୀର 
ରହସ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତରେ ସ୍ଵଜନପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ବୋଲି ମନେକରାଯାଏ । 
ଜୀବନରେ ସୁଖେଚ୍ଛା ଓ ଯଥାର୍ଥତା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ହି କଳାକାରକୁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥାଏ । 

ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ଆମ ସୃଜନଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବା ଇଦ୍‌(10), ଇଗୋ 
(Ego) ଓ ସୁପରଇଗୋ (Super Ego) କଥା କହିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଏଡ୍‌ଲର ଲିବିଡ଼ୋ ବା କାମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଠାରୁ  ଅହମ୍‌' ବା ଇଗୋର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ନେଇ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବ୍ଯକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଅହଂସ୍କାପନ (self 
assertion) ପ୍ରବୃଭି ରହିଛି । ଯଦି ଅହଂସ୍ଥାପନ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ, 
ତେବେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ଧରେ ହୀନଭାବନା ଓ କୂଣ୍ଠାଜାତ ହୁଏ । ସେହି ଭାବନାରୁ ମୁଲ୍ତିପାଇଁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଉପାୟ ସାଧନ ଖୋଜେ | କେବେ ଏହା ଛଦ୍ଧସାଧନ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ | ବ୍ୟକ୍ତି 
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ଗର୍ବୀ ଓ ଅହଂକାରୀ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ସରଳ ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥାଏ । 
କାର୍ଲ ୟୁଙ୍ଗ ନିଜର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ଲିବିଡ଼ୋ ସହିତ 

ଏଡ଼ଲରଙ୍କର ଆତ୍ସ ବା ଅଂହସ୍ଥାପନ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଏହି 
ଶକ୍ତିକୁ ' ମନଶକ୍ତି” ବା ଜୀବନୀଶକ୍ତି କହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଶକ୍ତି ଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ଜନଶକ୍ତି ଓ ବହିର୍ମୁଖୀ ବ୍ୟବହାରକୂଶଳ ତଥା ସମାଜପ୍ରିୟ | ଆମେ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌କୁ 
ଆଦିବିମ୍ବ ମହାମୂଳବୃତ୍ତ ଆଦିକଳ୍ଥ ଭଳି ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାଉ | ଆଲୋଚନାରେ 
ଆମେ ଦେଖିବା ଯେ ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ପରେ ଏଡ୍‌ଲର ଓ ତା'ପରେ ୟୁଙ୍ଗ ମନୋବିଜ୍ଞାନ 
ଜଗତରେ ଆସିଛନ୍ତି । ଜଣେ ପ୍ରଥମେ ଅବଚେତନର କଥା କହିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣେ 
ତା'ର ବ୍ୟାପକ ଓ ବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । କାର୍ଲ ୟୁଙ୍ଗ ସାମୁହିକ ଅବଚେତନର 
କଥା କୁହନ୍ତି । ଏହା ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷା, ଭାବ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିବା ସମାଜର 
ଅବଚେତନର ବ୍ୟାପାର | ସେହି ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ 
ମିଥ୍‌ର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସୂଚନା ଦେବା ଲୋଡ଼ା । 

ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ମିଥ୍‌, ପ୍ରତୀକ ଓ ସ୍ଵପ୍ଧର ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ | କାରଣ 
ଏହା ଉତ୍ସାହ (Inspiration) ଓ ସମ୍ବୋଧି (tution) ଉପରେ ବିଶେଷ ନିର୍ଭରଶୀଳ | 
ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ମତରେ ଆର୍କିଟାଇପ ସିଧାସଳଖ ଅନୁଭବକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କର Totem & Taboo ( ୧୯ ୧୩)ରେ ଆର୍କିଟାଇପ କିଭଳି ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୂଳ ପ୍ରେରଣାସ୍ରୋତ ପାଲଟିଯାଏ ତାହା କୁହାଯାଇଛି । ୟୁଙ୍ଗ ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ; ମାତ୍ର ୧୯୩୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବକୁ ସେ 
ଆତୃସ୍ଥ କରିପାରି ନ ଥିଲେ। ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ଓ ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସୁକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଏହିଭଳି “ ... Freud was all symbols, whether in dream, myths or 
art, are primarily sexual in nature, and also as being a generalised 
expression of particular object and also as being a generalised 
expression of particular object. In Jung's theory, however the 
symbol no longer points from the general to the particular, but 
on the contrary, from the particularized symbol to the generalised 
idea in the platonic sense of the word.” 

(Architypal criticism : some basic postulates by Avatar 
Singh Page-102) 
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୨୩୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


ତେଣୁ ଆର୍କିଟାଇପାଲ ସମାଲୋଚନା ସମୟରେ ପ୍ରଥମେ ମୁଳପାଠ ( ×)ର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପଠନ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହାହିଁ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଦିଗରେ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ମୁଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ଢାଞ୍ଚା (Basic cultural 
pattern) କୁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଗୁରୁତ୍ଵ, ଏତିହାସିକ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ସାମାଜିକ ଅତୀତ 
ସହିତ ମିଶାଇ ଆଲୋଚନା କଲେ ତହିଁରୁ ସମୟାତୀତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତ୍ର ମିଳିପାରେ । 
ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବକୁ ଜାତିର ଅନୁଭବ ସହିତ ଫେଣ୍ଟି ଏହି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ, ଯହିଁରୁ ଆମେ ସଚେତନ ଭାବରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାକୁ ଅନୁମାନ 
କରିପାରିବା | ମିଥ୍‌( Mt )କୁ ଇଚୁକୃତ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ବା 
ମିଥ୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଅତୀତ ସହିତ ଭାବପ୍ରବଣତାରେ ସଂପୂକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ଅତୀତ ଅଜାଣତରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଯାଏ | Maud Bodkin wଂର Architypal Patterns of poetry 
ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଏ- “ ×× very conception of architype implies that 
images endowed with such universal significance-Images rooted 
so deep in the human Psyche-must have yielded much of their 
significance to both poet and reader in the past” ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ରେ ନୂତନ କଳାତ୍ସକତା ପ୍ରାଚୀନ କଳାତ୍ସକତାକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ନିର୍ମାଣ 
କରିପାରେ । 

ପ୍ରତୀକ (symbol) ଓ ଚିତୃକଛ (imagery)ର ସ୍ଥାନ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୁରୁତୁପୂର୍ଣ | 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ଆମେ ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ଯରେ ସିନ୍ଧୁ ଦର୍ଶନ କରିପାରୁ ଓ ଅଛ କଥାରେ 
ବ୍ୟାପକ ଅବରୋଧ ପାଇପାରୁ । ଏହି ପ୍ରତୀକ ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ସାଦୃଶ୍ୟ ଖୋଜେ । 
ପ୍ରତୀକ ସାଧାରଣତଃ ୩ ପ୍ରକାର- ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ (୯୦୩୪ventional), ଆକସ୍ଥିକ 
(Accidental) ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ( Universal), ପରଥାସିଦଧ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ମଥାର 
ସିନ୍ଦୁର ଜାତୀୟ ପତାକା ବା ରେଡ୍‌କ୍ରସକୁ ନେଇ ହେବ । ଆକସ୍କିକ ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରୟୋଗକାରୀଙ୍କ ସଂସ୍କାର ଅନୁଭୂତି ଓ ପରିବେଶ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହା 
ପରଂପରାଠାରୁ ପୂଥକ୍‌ | ଯେମିତି ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ ଅନୁଭୂତିକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧିତ କରିଥିବା 
ପ୍ରତୀକ । ଯେମିତି ଆକସ୍ତିକ ଭାବେ ଅନୁଭୂତିକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧିତ କରିଥିବା ପ୍ରତୀକ । 
ନାସ୍ପାତି ରଙ୍ଗର ଖରା, ମହମବତି ଭଳି ସରିଯାଉଥିବା ଜୀବନ, ଫସଲ କଟା ପରର 
କ୍ଷେତ ଭଳି ଏକାକୀତ୍ବ ଇତ୍ୟାଦି । 

ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରତୀକ ସଂପର୍କ ସୂତ୍ରରେ ଚିରକାଳ ବନ୍ଧା । ଯେମିତି ରକ୍ତ ସଂପର୍କ 
ଓ ବିପ୍ଳବର ଅଗ୍ନି ଗତିଶକ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦ ଭୟସର, ପାଣି ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଓ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତସ ଜ୍ଞ ୨୩୫ 


ଗତିଶୀଳତାର ପ୍ରତୀକ । ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥି ଦାସଙ୍କ ଉକ୍ତିରେ × × 
ଗଣିତର ପ୍ରତୀକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହିଁ କବିତା Nଠ-Symbolical- ଅନ୍ୟଥା କବିତା ସବୁବେଳେ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । କବିତାର ପ୍ରତୀକ ବିଶେଷ ଏକ ଏକ ମୁଡ୍‌ । ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଓ ରହସ୍ୟଚେତନାର 
ପ୍ରତିମୂର୍ରି- “ କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଚିତ୍ରକଳ, ପୁ. ୧୫୩” ପ୍ରତୀକ ବସ୍ତୁବିଶେଷର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ 
କରେ ମାତ୍ର ଚିତ୍ରକଳ ପାଠକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବସାପେକ୍ଷ | ଏହା ଆକସ୍ମିକ କାବ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର | ନିରନ୍ତର ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଚିତ୍ରକଳଧ ପ୍ରତୀକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇପାରେ । 
ଚିତ୍ରକଳ ବିସ୍ମୟ ଓ ଆନନ୍ଦର ବାହକ | ତତ୍ତ୍ଵତଃ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାତ୍ରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ | ପ୍ରତୀକ 
ବ୍ୟବହାରରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ଅନ୍ୟଟିର ସମ୍ମୁଖରେ ଥାଏ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ଦୁହେଁ ପାଖକୁ 
ପାଖ ଥାଆନ୍ତି । କବିତାର ଅର୍ଥ ଓ ଶକ୍ତିକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଚିତ୍ରକଳ୍ଚ ସଂପର୍କରେ 
ଧାରଣା ରହିବା ବିଧେୟ । 

ପୁଣି ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସହିତ ଆସେ mh ବା ପୁରାଣକଳ ! ଆମେ ଜାଣୁ 
ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମିଥ୍‌ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ; ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତୀକ ମିଥ୍‌ ନୁହେଁ । ମିଥ୍‌ 
ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥାକୁ ନୂଆ ଭାବରେ 
ପ୍ରବୋଧିତ କରିଥାଏ । ପୁରାଣର ଦ୍ରୌପଦୀ ପ୍ରତିଶୋଧପ୍ରବଣତା, ସୀତା ନିଷ୍ଠା ଓ 
ପାତିବ୍ରତ୍ୟ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସ୍ଵାଭିମାନ, କର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ୃହୀନମନ୍ଯତା, ଭୀମ ବଳବାନ୍‌ ଓ 
ସରଳ, ଶକୁନି ଶଠତା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ନନ୍ଧମତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ । ସେହିପରି କଥାକୁହା ଶୁଆ, 
କଲୁରୀବେଣ୍ଟ, ମଣ୍ଡାଖିଆ ଅସୁର, ଟୁଆଁଟୁଇଁ ବା ବଉଳାଗାଇ କଥାକୁ ଆମେ ମିଥ୍‌ 
ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଆଧୁନିକ ଜନଜୀବନର ନାନା ଅଶ୍ଵସ୍ତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁ 

ମିଥ୍‌ ଓ ଆର୍କିଟାଇପ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟଠାରୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଧିକ | ସାର୍‌ ଜେମ୍‌ସ 
ଫ୍ରେଜର “ The Golden Bough (1922)” ଗନ୍ଧରେ ପୁରାଣକଳର ନୃତାତ୍ତରିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ନିରୂପଣ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି | ପୁରାଣକଳ୍ଧ ସହିତ କୃତ୍ୟଙ୍ଗ (Rituals) ବା 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା ଜଡ଼ିତ । ସେ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଧିଭୌତିକ ଚିନ୍ତା କିଭଳି ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧିତ କରାଇପାରେ ତା'ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ କୃତ୍ଯଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ; 
ଯଥା- ପୁନର୍ଜନ୍ସ ଆତ୍ଲାର ପରକାୟା ପ୍ରବେଶ, ନରବଳି, ପଶୁବଳି, ଶବସଂସ୍କାର, 
ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ, ମୟୂର ଓ ବୃକ୍ଷପୁଜା, ମନ୍ତ୍ଦ୍ଵାରୀ ରୋଗ ଉପଶମ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ 
କୃତ୍ୟଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ସେ କରିଛନ୍ତି । 

ଆର୍କିଟାଇପ ଶବ୍ଦ ଲାଟିନ ବିଶେଷ୍ଯ ଥ୮hetpum ଯାହା ବିଶେଷ୍ୟ 
archetupomରୁ ସଂଜାତ ! ଗ୍ରୀକ୍‌ ବିଶେଷଣ archetupos ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
‘First moulded’ ଯାହା beginning origin amongst others ‘pattern 
model’ ଓ tytpe କୁ ବୁଝାଏ | (Wikipedia-Architype) ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
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୨୩୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


“Archetype can refer to a constantly recurring symbol of 
motifing, literature painting of mythology. This usage of the term 
draws from both comparative anthropology and Jurgian 
architypal theory.” 

ଆର୍କିଟାଇପର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ସମୟରେ ହୋଇଥିଲା ୧୭ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ସାର୍‌ ଥୋମାସ୍‌ ବ୍ରାଉନ୍‌ ଓ ଫ୍ରାନସିସ ବେକନ୍‌ ନିଜନିଜ ରଚନାରେ 
* ଥhetype’ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ | ଏ ? ସଞ୍ଚର୍ଣ ମାନସିକ ଫର୍ମ 
ଯାହା ପୃଥିବୀରେ ଜନ୍ମ ହେଲା ପୂର୍ବରୁ ମାନବାତ୍ନାରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥିଲା | “ They 
were collective in the sense that they embodied the fundamental 
characteristics of a thing rather than its specific peculiatities. 
(Wikipedia-Architype).” 

ମାନବ ସୃତିରେ ଅନେକ ତଥ୍ୟ, ତତ୍ଵ ବା ଭାବନାଗୁଞ୍ଧିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । 
ରାଧାନାଥଙ୍କ “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ”ରେ- 

“ ସ୍ଟତି ସେ କେବେ ହେଁ ନୁହେଁ ଫିଙ୍ଗିବାର 
ପାରିଲେ ଫିଙ୍ଗି ସେ ଲଭତନ୍ତା ନିସ୍ତାର” । 

ମଣିଷ ନିଜ ବଂଶଲତା, ପୂର୍ବପୁରୁଷର ଧାରାରେ ଅନେକ ସତି ବହନ 
କରିଆଣିଥାଏ, ଯାହା ଅଜାଣତରେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଚାଲିଚଳଣି ଓ ବିଚାରଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରେ | ଏହା ଯେତିକି ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ତତୋଧିକ ନୃତାର୍ବିକ (Anthropological) 
ସତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ | ଆଦିମ ଜନଜାତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମିଥ୍‌ ହେଉଛି survival kit 
ଅଥବା ସ୍ମିତିର କବଚ ସଦଧଶ | 

ଆଦିମ କାଳରୁ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ବଣରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କ୍ରମେ ସହରରେ 
ପହଞ୍ଚିଛି । ଆଜି ସମୁଦ୍ରର ପର୍ବତ ଓ ପୃଥିବୀ ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ତା'ର ପ୍ରବେଶ ଅବାରିତ | 
ତା'ର ଚିନ୍ତାଚେତନା ପରି ଆଜିର ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଦେହର ଗଠନରେ ବିବର୍ଭନବାଦର 
ଅନେକ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଲିପିବଦ୍ଧ । ସେହିପରି ମାନସିକ ସଂଗଠନରେ ପୂର୍ବଜନ୍ମର ସ୍ୃତି ରହିଥାଏ । 
ଚେତନ ମନର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥାଏ ଅବଚେତନ ମନ | ଏହି ଅବଚେତନରେ ସୃତିମାନେ 
ଥାକ ଥାକ ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି | ପୁଣି ଅବଚେତନ ସାମୁହିକ ଅବଚେତନ (collective 
Unconscious) ପାଲଟିଲା ବେଳେ ସେସବୁ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ମଣିଷର ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟି ସୀମାବଦ୍ଧ । ସେ ଇଚ୍ଛା କରି କେତେକ 
ଘଟଣା ଭୁଲିଯାଏ ଓ କେତେକ ମନେରଖେ | ସାମୁହିକ ଅବଚେତନ ଜୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ 
ପରିଣତ ହେବା ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ହୁଏ | ମଣିଷ କ୍ଷତିପୂରଣ ଖୋଜୁଥାଏ ଓ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୨୩୭ 


କଳାତ୍ସକ ଅଭିରୁଚି ତାକୁ କ୍ଷତିପୂରଣ (ompensatory adjustment) ଦିଏ | 

ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ଅବଚେତନ ମନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି ଓ ୟୁଙ୍ଗ ସାମୁହିକ 
ଅବଚେତନ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର ରଖନ୍ତି । ସୁକ୍ଷ୍ମ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ି ମାଧ୍ୟମରେ 
ମନର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଅଭୁତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଜଗତ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ଧମରେ 
ପ୍ରମାଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ମନୁଷ୍ଯର ବୋଧଶକ୍ତିର ଦୂରଧିଗମ୍ଯ। ଏହି ଯେଉଁ 
ଅତିମାନବୀୟ ବିପୁଳ ଜଗତ (Super human world) ଏହା ଅଭିଜ୍ଞତାର ଜଗତ । 
ଏଠାରେ ତର୍କ ସଂଗତି କାମ ଦିଏ ନାହିଁ, ବରଂ ଏହା ଶୀତଳ, ଅସଂଗତ, ଅର୍ଥହୀନ ଓ 
ଅଭୁତ ମନେହୁଏ | ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିପୁଳ ଶକ୍ତିରୁ ଏହା ଅର୍ଥ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । 
ଏହାକୁ ଆଦିମ ମୌଳ ଅଭିଜ୍ଞତା କୁହାଯା ଏ। ଏହି ମୌଳ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ସଜନ 
କ୍ଷମତାର ମୂଳ ଉତ୍ସ । ପୂର୍ବସଂସ୍କାର ସହିତ କଳ୍ପନା (1magination) ମିଶି ଏହା ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ କରେ | ଏହାକୁ ଥA୮୯hetype କୁହାଯାଏ | ୧୯୩୦ ପରଠାରୁ ୟୁଙ୍ଗ ଏହି 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ଏହାକୁ ଆମେ ଥ୮୯htpe କହିଥାଉ | 
©.ଓ. Jung ଏହି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନେକ ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ ତଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ Archetype is the original pattern or model 
କିନ୍ତୁ ଥ୮hytype ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଏ- “©. G. Jung described archetypes 
as primodial images formed by repeated experiences in the lives 
of our ancestors, inherited in the “Collective unconscious” of 
the human race and often expressed in myths, religion, drama 
and fantases as wel! as in literature.” 

ଏହାର ଅର୍ଥ ଏହିଭଳି ହୋଇପାରେ । ବ୍ରହ୍ମା କମଣ୍ଡଳୁ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଗାଇଙ୍କୁ 
ଭର୍ଭି କରି ଏକବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୁଚାଇଲେ ଓ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଗୋପାଳ ବାଳକ ତଥା 
ଗାଇମାନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ହେଲେ | କାଳିନ୍ଦୀ ଜଳରେ କୃଷ୍ଣ ସର୍ପଫଣା ଉପରେ 
ନୃତ୍ୟ କରିବା, ବକାସୁର ବଧ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଅର୍ଥବହନ କରନ୍ତି । ଯେଉଁ ଅର୍ଥ 
ବଦଳିବାର ନୁହେଁ ବରଂ ପିଢ଼ି,ପରେ ପିଢ଼ି ସେହି ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରନ୍ତି | ଅନ୍ତର୍ଦୁଷ୍ଠିସଂପନ୍ଧ ଅଭି୍ପତା (Visionary experience) ଭିତରେ ଅଭୁତ 
ଜଗତ ଉଦ୍‌୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରଂପରାରେ Orestes, Oedipus, Hamlet faust ଓ Don 
Juan ପିଢ଼ି ପରେ ପିଢ଼ି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବେ ତିଷ୍ଠି ରହିଛନ୍ତି । ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ମତରେ ଏହି 
ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଏକ ପୂର୍ଣିବାତ୍ୟା ଭଳି । ସେ ତା” ଚାରିପାଖରେ ଯାହା କିଛି ପାଏ ତାକୁ 
ଧରି ଉପରକୁ ଉଠିଆସେ; କିନ୍ତୁ ଏହା ପୂର୍ବପ୍ରସ୍ତୁତି ନୁହେଁ; ବରଂ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକତାସଂଜାତ ! 
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୨୩୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ 


ମହାକବି ଦାନ୍ତେ ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରରେ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ସଂଯୋଗ କରି 
ଏହାକୁ ନୂତନ 'ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 

Merriam Webster’s Encyclopaedia of Literature ରେ 
ଆର୍କିଟାଇପର ଅର୍ଥ ଏହିଭଳି, “ The laurel and olive the snake, whale, 
eagle and vulture all are archetypal symbols. An example of an 
architypal theme in literature is that of intuition, the passage from 
innocence to experience, archetypal character that recur in 
literature include the blood brother, rebel, wise grand parent 
generous thief and prostitute with a heart of gold.” (p-165) 

ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଵାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ଏକାଧିକ ପରସ୍ପର ପରିପୁରକ ପ୍ରତୀକ ସଦୃଶ 
ଭାବନା । ଏଥିରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ମିଥ୍‌ ଜାତିର ସର୍ଜନା | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାମୁହିକ ମାନସିକତାର ଫସଲ । ଏଥିରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ମୂଳ କଥା | ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ 
ମାନବ ସମାଜର ସାର୍ବଜନୀନ କଳ୍ପନା | ଏହି କଳନା ପ୍ରାଚୀନ ପୁଣି ନୂତନ | ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଏବଂ ଅନୁଭବ୍ଯ । ଏହା ଭିତରେ -ମାନବସମାଜର ଗତି ଓ ପ୍ରଗତିର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଠା ତନ୍ତ ସହିତ ଏହା ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଏହି 
ମୋଟିଫ୍‌ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ରହେ, ଯାହା ଲୋକକଥାର 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନ | ୟୁଙ୍ଗଙ୍କର Phychological Types ( ୧ ୯ ୪ ୪)ରେ ପ୍ରଥମେ 
ଆଦିବିତମ୍ବର ଅବତାରଣା ହୁଏ | “ ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଆଦିବିମ୍ବ ମଣିଷର ଚିନ୍ତନ ଓ 
ସମ୍ଭେଦନର ମୁଳସ୍ତୋତରୁ ଆସେ । ଏହା ସହିତ ମଣିଷର ପରମ୍ପରାଗତ, ଦୈବଧର୍ମଗତ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କ ଜଡ଼ିତ | ×× ଆଦିବିମ୍ବର ପ୍ରକୃତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ୟୁଙ୍ଗ 
ଗୋଟିଏ ଚମଜ୍କାର ଉଦାହରଣ ଦିଅନ୍ତି ।” “ ଆଦିବିମ୍ଭ ସେହି ଶୁଷ୍ପନଦୀର ବାଲୁକା 
ଶଯ୍ୟା, ଯେଉଁଠି ଆଜି ଟୋପାଏ ଜଳ ହୁଏତ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଯାହା ଦିନେ କେବେ 
ଜଳପ୍ଲାବିତ ହୋଇ ଯାଇପାରେ ।” (ଆଧୁନିକତାର ସମକାଳ- ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ- 
ପୂ.୬ ୨) ଆଦିବିମ୍ଭ ମଣିଷର ସାମଗ୍ରିକ ଚେତନା, ଇତିହାସବୋଧ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସନା 
ଓ ଜାତୀୟ ଅନୁଭୂତିରେ ନାହିଁ । ଆଦିବିମ୍ବ ମଧ୍ଯରେ ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବଚେତନ 
ପ୍ରବୋଧିତ ହୋଇଥାଏ । କୁହାଯାଇଛି ଯେ ମିଥ୍‌ ହିଁ ଆଦିବିମ୍ବର ଉତ୍ସ ମାତ୍ର ଥରେ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଗଲା ପରେ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦାବି କରି ବସେ । ଆଦିବିମ୍ବ ବା 
ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ ସତର୍କତା ଆବଶ୍ୟକ କରିଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ 
କରେ ମାତ୍ର ବିତ୍ଭ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଚେତନରୁ 
ଯେଉଁ ଆଦିବିମ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ; ତାହା ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍‌ବେଦନଶୀଳ ହୁଏ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ ଜ୍ଞ ୨୩୯ 


ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସର୍ବଥା ଦୁଃସାଧ୍ୟ । ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ଟିପିକାଲ 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ୟାଟର୍ଣ୍ଣରୁ ଓ ମଣିଷର ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂପର୍କ ସୂତ୍ରରୁ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ବୁଝିବାକୁ 
ହେବ | ପକ୍ଷୀର ନୀଡ଼ ନିର୍ମାଣ, ଉଇ ଓ ମହୁମାଛି ମାନଙ୍କର ବସା ନିର୍ମାଣ ମଧ୍ଯ 
ଆର୍କିଟାଇପର ରହସ୍ୟମୟ ଘଟଣା । ଆର୍କିଟାଇପ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ, ସାତ୍ତିକ ଓ ନୈତିକ 
ଚେତନାରୁ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚୟ କରେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପୌରାଣିକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ( କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ଛ, ପୁ- ୧୭୮-୮୦) 

ମିଥ୍‌ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସର କଥା କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର କଥା କହେ | 
ଅସଂଖ୍ୟ ବସ୍ତୁ ଆର୍କିଟାଇପାଲ ବସ୍ତୁ । ଯେମିତି ସପ୍ତ, ଷଞ୍ଚ, ଅଶୃ, ଶ୍ଵାନ, ଡ଼ାଗନ, ମସ୍ୟ, 

କ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷ, ଲିଙ୍ଗ, ଖଡ୍ଗ, ବଛା, ଷଡ଼ରତୁ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଫୁଲ ତଥା ମନ୍ତ୍ର ଯନ୍ତ୍ 

ବସନ୍ତ ଆଦି ରତୁ, ଜଳ, ସମୁଦ୍ର, ମରୁଭୂମିର ଓଟ ସହିତ କାଠ, ରାସ୍ତା, ଦ୍ଵାର ଓ ଚାବି 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ତହିଁରୁ ବିବର୍ଭନର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏହି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ` ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ତହିଁରୁ ବିବର୍ଭନର ସ୍ଵରୂପ 
ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ ବସ୍ତୁ ବା ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ସମସ୍ତେ ବିବର୍ଭନ ( Evoାution) ସଂଜାତ | ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ମତରେ ଏହା ମନସ୍ତର୍ତ, ସ୍ବପ୍ନ 
ଓ ପୁରାଣ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଏହାକୁ ମୋଟିଫ୍‌ (ଠା) ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | ଏହି ମୋଟିଫ୍‌ 
ନିଜର ଆଦ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ ନାହିଁ, ବରଂ ତାର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଖୋଜିବାରେ 
ସଫଳତା ପାଇଥାଏ । 

ଆମ ପରଂପରାରେ ଗଣେଶଙ୍କର ମୂଷା, ସରସ୍ବତୀଙ୍କର ହଂସ, ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର 
ସୁଦର୍ଶନ ଚକ୍ର, ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଗାଣ୍ଡୀବ, ଭୀମଙ୍କର ଗଦା, ରାମଙ୍କର କୋଦଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି 
ଆର୍କିଟାଇପ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ | ସେହିପରି ସ୍ଵର୍ଣ୍ମୂଗ ରାମାୟଣର 
ପରିଧିରୁ ବାହାରି ଆଶାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୂଗ, ସଭ୍ଯତାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠମୂଗ ପାଲଟିଛି ସିନା ତା'ର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣମୂଗପଣ ସେଇମିତି ସଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଛି । ଅଗ୍ନିଠ ଜଳ, ପର୍ବତ, ବୃକ୍ଷ ସମୁଦ୍ର 
ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରକୃତିଦତ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାଧାରଣୀକରଣ ହୋଇ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆମେ ସମୁଦ୍ର ମାଛ କହିଲେ ଯାହା ବୁଝିଥାଉ; କିନ୍ତୁ ସମୁଦ୍ରର 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଶାଳତା ଏହାଦ୍ଵାରା କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୁଏ ନାହିଁ; ବରଂ ' ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୁଏ | 

ସାମୁହିକ ଅବଚେତନର ଆଧେୟ ହେଉଛି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ । ଯେଉଁ ବିଶାଳ 
ଅଜ୍ଞାତ ସାମୁହିକ ଚେତନା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରଭାବିତ ତଥା ଆବିଷ୍ଟ କରେ ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ୍‌ ଗୀତାରେ କୁହାଯାଇଛି | 

“ ଅଜୋନିତ୍ୟ ଶାଶ୍ଵତୋୟଂ ପୁରାଣେ 
ନ ହନ୍ଯତେ ହନୀମାଦେ ଶରୀରେ ।” 
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୨୪୦ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ 


ଏହା ନିତ୍ଯ ଶାଶ୍ବତ ତଥା ପୁରାଣ - ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ସର୍ବକାଳୀନ ମାନବିକ 
ଭାବାନୁଭୂତି, ଯାହା ମଣିଷକୁ ପରଂପରା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ରଖେ । ଭାବର ସୁପରିବାହୀ 
ହୋଇ ସୁଦୂର ଅତୀତ ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଯାଏ । ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ଦିଗନ୍ତ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ | ଏହା ଅଭିଧାନର ଅର୍ଥଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅର୍ଥର ବାହକ 
ହୋଇଥାଏ । ବୃଦ୍ଧି, ବିକାଶ ଓ ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ଯରେ ମାନବିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିଗ୍ରହ ନିର୍ମିତ 
ହୁଏ । 
ପ୍ରେମ, ମୂତ୍ୟୁ, ହାସ୍ୟ, ଉତ୍ସାହ, ଦୁଃଖ ଭଳି ସର୍ବକାଳୀନ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ସ୍ଥିର କରିଦିଏ । ଆଦିଜନନୀ ଦେବକୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦିଅନ୍ତି । ଗାନ୍ଧାରୀ 
ଏକତ୍ର ଏକଶତ ଯୋଦ୍ଧା ବୀରମାନଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦିଅନ୍ତି । ଆଦିଜନନୀଙ୍କର ଗର୍ଭଧାରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଅଭୁତ । କୁନ୍ତୀଙ୍କ କାନରୁ କର୍ଣ୍ଣ ଜନ୍ମ ନେବା ଏହାର ଉଦାହରଣ । 
ଆଦିଜନନୀ ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ! ଧରଣୀମାତା, ଦିତିଅଦିତି, 
ପ୍ରକୃତିଦେବୀ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶିକାରର ଦେବୀ ଭାବେ ଆଦିଜନନୀ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଆସିଛି । ଏହି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ କୃଷି ଓ ଉର୍ବରତାର ଦେବତା | ଏହି ଆଦିଜନନୀର 
ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ଆସିରିଆ ଓ ବେବିଲୋନର Ishter ଓ Rhea 
(ଇସ୍ତର ଓ ରିଆ), ଫୋନିସିଆର ଆସ୍ତାର୍ଭେ (As‰e‰e) ମିଶରର ଇସିସ୍‌ ଓ ଡିମେଟର, 
ଏଫିସସ୍‌ର ଡାଏନା ପ୍ରଭୃତି ଆଦିଜନନୀ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବରେ ଗୁହୀତ | ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର “ ମାଟି ଓ ମଣିଷ” କବିତାରେ- 
“ ହେ ପୃଥିବୀ ହେ ଦେବକୀ 
ମଧୁବତୀ ମଧୁକ୍ଷରା ହେ ଆଦିଜନନୀ 
ସମସ୍ତ କଅଁଳା ପିଲା ଆମେ ସବୁ ଡାକ ମାରୁ 
ଆଦିମାତା ହେ ସିବିଲ, ରିଆ ଓ ଇସ୍ତର |” 
ଜ୍ଞାନବୃଦ୍ଧ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ବିଶିଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି କବି ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ 
ପେଚା, ବେଙ୍ଗ ଓ ବୁଢ଼ିଆଣୀ । ସେଠାରେ ପେଚା ବୟୋବୃଦ୍ଧ ଜ୍ଞାନବୃଦ୍ଧ ଯିଏ ନିଃସଙ୍ଗ 
ଅଥଚ ସର୍ବଦ୍ରଷ୍ଟା । ବୁଢ଼ିଆଣୀ ସେମିତି “ ବିଦ୍ଗଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ର “ ଉର୍ଣ୍ଣନାଭବତ ଖେଳୁ 
ଇଚ୍ଛା ଶକ୍ତି ବଳେ” ମନେପକାଇଦିଏ । 
ସମୁଦ୍ରକୁ ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ।! ଏହାପୂୁଣି 
ସମୟହୀନତାର ପ୍ରତୀକ | ସେମିତି ନଦୀ ସମୟର ପ୍ରବହମାନତା ଓ ଜୀବନବୂତ୍ତର 
ବିବିଧ ଦିଗର ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ ! ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ' ସମୁଦ୍ରୀ , ' ଶବ୍ଦର ଆକାଶ” , ' ଶରଶସଯ୍ୟା , 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ନଇଁ ଆଉ ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ”, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର 
* କଡ଼ଭରତ)! , ' ରଷ୍ୟଶରଙ୍ଗ , ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ˆ ଚିଡ଼ିଆଖାନାରୁ ସୁନାସିଂହ” 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍କାତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ତରତ୍ତ ଜ୍ଞ ୨୪୧ 


ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଚେତନାର ବାହକ । ସେହିପରି ବୃତ୍ତ ସାମଗ୍ରିକତା, ଏକତ୍ଵ ଓ ସମଭାବନାର 
ପରିଚାୟକ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ସଜନୀ ଶକ୍ତି ଓ ପିତୃ ପ୍ରତିମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତୀକ | ପୁଣି ଉଦୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଜନ୍ମର ଜୀବନ, ସର୍ଜନା, ଆଲୋକ ଓ ପୂର୍ବ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇଥିବା ବେଳେ 
ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା ଓ ପଶ୍ଚିମର ପ୍ରତୀକ । ସେହିଭଳି ସାପ ଓ ପୋକ 
ଜୋକ ଖରାପ ଲୋକ, ଦୁର୍ନୀତି ସହିତ ଯୌନଚେତନା ତଥା ରୋଗ ଉପଶମ ଶଚ୍ତିର 
ପ୍ରତୀକ । 

ବଗିଚା ନନ୍ଦନକାନନ ସହିତ ସରଳତା, ନାରୀତ୍ଵର ଜୀବନୀଶକ୍ତି ଓ ଉତ୍ପାଦନ 
କ୍ଷମତାର ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି! ଗଛ ବଢ଼ିବା ଜୀବନ ଓ ଅମ୍ପତର 
ପରିଚାୟକ | ରାସ୍ତା ଓ ରେଳ ଗତିଶୀଳତାର କଥା କହିଥାଏ | ମରୁଭୁମି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ 
ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ସେଥିରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ୃଶକ୍ତହୀନତା, ମୂତ୍ୟୁ ଓ ବିଶ୍ଵାସହୀନତା 
ଆରୋପିତ ହୋଇଯାଏ । 

ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଆର୍କିଟାଇପ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୂତ ହୋଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବନାର 
ବାହକ ହୁଏ | ଯେମିତି ଲାଲ ରକ୍ତ ତ୍ୟାଗ, ଆଗ୍ରହ ଓ କେବେ କେବେ ଧ୍ଵଂସାତ୍ସକତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ | ସେହିଭଳି ନୀଳ ଅଭିବୃଵ୍ଧି, ଆଶା ଓ ସୃଜନୀଶକ୍ତିର 
ପରିଚାୟକ; ସବୁଜ ସତ୍ୟ, ଧାର୍ମିକତା ଓ ଆଧ୍ାତ୍ିକ ପବିତ୍ରତାର କଥା କହେ | କଳା 
ବା ଅନ୍ଧାର ଗଣ୍ଡଗୋଳ, ମୂତ୍ୟୁ ଅବଦମିତ କାମନା, କାରୁଣ୍ୟ ଓ ଅବୁଝାମଣାର 
ପରିଚାୟକ; ଧଳା, ପବିତୃତା, ସରଳତା, ଆଲୋକ ତଥା ମୁତ୍ୟୁ ଓ ଭୟର ଉତ୍ପ୍ରେରକ 
ଶକ୍ତି | 

ସଂଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥର ବାହକ | ଆମ ପରଂପରାରେ ତିନି ତ୍ରିଶକ୍ତି, 
ତ୍ରିପିଟକ, ତ୍ରିନେତ୍ର, ତ୍ରିବେଣୀ, ତ୍ରିସନ୍ଧ୍ୟା, ତ୍ରିମୁରଭି ଭଳି ଅନେକ ବିଚାରରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତିନି ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଜିଜ୍ଞାସୀ ଓ ଆଲୋକର ପ୍ରତୀକ । 
ସେମିତି ଚାରି ମଧ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଚତୁର୍ବର୍ଗ, ଚତୁର୍ବର୍ଵ ଚତୁଃଶ୍ଲୋକ, ଚତୁଷ୍ଠ୍ୋଣ, 
ଚତୁରାନନ ଭଳି ବ୍ୟବହୂତ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଚାରି ରତୁ, ଜୀବନବୃତ୍ତ ଓ ପୂଥିବୀ, 
ବାୟୁ, ଅଗ୍ନି ଓ ଜଳ ଭଳି ଚାରିଟି ଜୀବନୀଶକ୍ତିର କଥା କହିଥାଏ । 

ଆର୍କିଟାଇପାଲ ଇମେଜ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଦିମ ମୌଳ ବିତ୍ବ ମଧ୍ୟରେ ନାୟକ ( Hero )ର 
ବ୍ୟାପାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହି ହୀରୋଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏକ ଅଲୌକିକ ବ୍ୟାପାର | ତାଙ୍କ ଶୈଶବ 
ସଂପର୍କରେ ଅଛ କିନ୍ତୁ ଜଣାଥାଏ । ଯୌବନରେ ସେ ନିଜ ଭବିଷ୍ୟତ ରାଜ୍ୟକୁ ଆସନ୍ତି | 
ସେଠାରେ ପୂର୍ବରୁ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିବା ବ୍ୟା୍ତିଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହୁଅନ୍ତି । ଜନ୍ମ ଭଳି ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଅଲୌକିକ 
ଭାବେ ହୋଇଥାଏ | ଆମେ Beowalf ଓ King Arthur ଇଂ କଥା ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
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୨୪୨ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଆଲୋଚନା କରୁ; ମାତ୍ର ରାମ, କୃଷ୍ଣ, କର୍ଣ୍ଟ ଦ୍ରୌପଦୀ, ଯିଶୁ, ବିକ୍ୁମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ଭଳି 
ପୁରାଣର ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏତାଦୃଶ ମୌଳବିମ୍ବ ପାଲଟିପାରନ୍ତି । ଯଦିଚ ରାମ ଓ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପିଲାଦିନର ବ୍ୟାପକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଆମ ପୁରାଣ ଓ ସାହିତ୍ୟ ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥାପି 
ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ରହସ୍ୟାବୃତ । ତାଙ୍କର ରାଜ୍ୟଶାସନ କାଳ ମଧ୍ଯ ଭଶ୍ଵରନିୟନ୍ତିତ 
ତଥା ପୂର୍ବନିର୍ଦ୍ିଷ୍ଟ । 

ସେହିପରି ଜ୍ଞାନବୃଦ୍ଧ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରତିଭୂ, ଆ୍ଧାତ୍ଷିକତା, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ିର ପ୍ରତୀକ । ବେନ୍‌, 
କେନୋଡ଼ି, ମାର୍ଲିନ ସେହି ଜ୍ଞାନୀବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଉଦାହରଣ | ଆମେ ବ୍ୟାସ, ବାଲ୍ଲୀକି, ବଶିଷ୍ଟଙ୍କ 
ଠାରୁ ଭୀଷ୍ପଙ୍କୁ ଏହି ଜ୍ଞାନବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା | ଆବିଷ୍କାର ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନଃସଂସ୍ଥାପନ, ପଡ଼ିଯିବା (ଜା) ମଧ୍ୟରେ ନାୟକର 
ପତନ, ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାରୁ ପତନ; ଉଦାହରଣ :- କିଙ୍ଗ ଆର୍ଥର, ଆଡ଼ାମ ଓ ଇଭ । ଆମ 
ପରଂପରାରେ ଅଭିଶପ୍ତା ଉର୍ବଶୀ, ନିଜ ଭଶ୍ବରଭକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଅଚେତନ ନାରଦ, 
ଜନ୍ମ ମାତ୍ରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିବା ଦେବକୀଙ୍କର ସନ୍ତାନ ଓ ଗଙ୍ଗାଙ୍କ ମୂତସନ୍ତାନ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । 

ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର “ପ୍ରଥମ ସର୍ଗ! କବିତାରୁ :- 

“ ମୋର ବି ଅନେକ କାମ ଶୁୂନ୍ଶାନ୍‌ ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ 

ଆଖିର ଫରୁଆ ଖୋଲି ମୁଁ ଖୋଲିବି ସେହି ଭଅଁରକୁ ” 

(ଅସୁରୁଣୀ ଯାହା ଠିକ୍‌ ନିଜ ପ୍ରାଣ ଲୁଚାଇ ଦେଇଛି) ଏଠାରେ ଅସୁରୁଣୀର 
ଫରୁଆ ଭିତରେ ଜୀବନଟିର ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଆଦିବିମ୍ବର ପ୍ରୟୋଗ । ସେହିପରି ଦକ୍ଷିଣ 
ବାହୁ ସୁରିବା, ମନ୍ଦାରମାଳଯୁକ୍ତ ମନୁଷ୍ୟ ଦର୍ଶନ, ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଗମନ, ମଣିଷ 
ପିଠିରେ ଆରୋହଣ ପ୍ରଭୃତି ମୃତ୍ୟୁର ସଂକେତ । କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର ˆ ଦର୍ପିତ 
ଆଗମ” କବିତାରେ- 

“ ଆହୁଲା ନ ମାରି ମୋ ଠୁଁ ଯାଉଥିବ 

ଭାସି ବହୁ ଦୂରେ 
ମଇଁଷି ବାହନ ତା”ର ମନ୍ଦାରର ମାଳ 
ତାର ଆଗମନ ଆଗୁଁ ଉଡ଼ିଯାଇଥିବା ଏଠୁ 
ଶଙ୍ଖର ମରାଳ” 
କୌଣସି ପରିଚିତ ବକ୍ତବ୍ଯ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ପ୍ରୟୋଗରେ ପୂନର୍ନିର୍ମିତ ହୁଏ । ଯେମିତି- 
ଅସ୍ଥିରୁ ଉତାରି ଦେଲି 
ଜରି ଦେହ, ସୂତା ଦେହ, ରେଶମର ଦେହ 
ନିଜକୁ ଢାଙ୍କିବା ପାଇଁ କରୁ କାମକରା ଆବରଣ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ଜ୍ଞ ୨୪୩ 


କାଢ଼ିଦେଲି, ମୋର ଅସହାୟ 

ନିରାଭରଣତା କଲି ତୁମକୁ ଅର୍ପଣ 

(ଶ୍ରୀରାଧା ୧୦ ¬ ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 

ଦେହମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏହି ବ୍ଯଞ୍ଜନା ମଧ୍ୟରେ ଆଦିବିତ୍ବର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିମାନେ କେବଳ “ନୃତ୍ୟ? ମଧ୍ଯରେ ଭିଜୁଆଲିଟି ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରିତା, ନିଷେଧ, ପୁନର୍କନ୍ୃ ମୁତ୍ୟୁ, ସମର୍ପଣ, ହତ୍ୟା ଓ ଉର୍ବରତା ଆଦି 
ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥିବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଚାରର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ' ନୃତ୍ୟ ପରି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥିବା ଦେଖାଯାଏ; କିନ୍ତୁ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ନୃତ୍ୟ ହିଁ ହୋଇଛି ଆମୁଳାନ୍ତ 
ପ୍ରଧାନ କୃତ୍ୟଙ୍ଗ (ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାଓ ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ନ 
କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ- ପୂ.୧୧୯); ଯଥା :¬ 

“ ସମୁଦ୍ର ନାଚୁଛି ଅବା ନାଚୁଛନ୍ତି ଝିଅମାନେ ପଞ୍ଚମ ଶ୍ରେଣୀର ” 

ତାଙ୍କର ବାଘ ଶିକାର, ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଭଳି କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପରିଚିତ କୃତ୍ୟଙ୍ଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି କୃତ୍ଯଙ୍ଗ ବା ନ୍ାଧଥୀ$ ଆଧୁନିକ 
ଜନଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥିଲେ ହେଁ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଏସବୁର ଉପଯୋଗ 
କବିମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାର ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ଭାବେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇଥାଏ । 

ପୁରାଣକଛ ( Mମ) ବେଳେବେଳେ ପ୍ରତୀକ ଭଳି ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ପୁଣି 
ବେଳେବେଳେ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ପାଲଟିଯାଏ । ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ରିଚୁଆଲ ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷା 
କରିଥାଏ ! ପୌରାଣିକ ଘଟଣାକୁ ସର୍ବକାଳୀନ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଶାମ୍ବର ପେଟରୁ 
ଖସିଥିବା ଲୌହ ମୂଷଳ ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କର ମାରଣାସ୍ତ୍ର ପାଲଟିଯାଏ, ଯାହା 
ନିମିଷକ ମଧ୍ଯରେ ପୂଥିବୀ ନଷ୍ଟ କରିଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ | ସେହିପରି ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଗୀ ହୋଇଯିବା, ମସ୍ଯଗନ୍ଧା ଯୋଜନାଗନ୍ଧା ପାଲଟିବା, କଞ୍ଚନଗଛ ଫୁଲ ନ 
ଦେବା, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମକାଳୀନ ଘଟଣା, ଅଶ୍ଵତ୍ଥମାର ପାଣ୍ଡବପୁତ୍ରଙ୍କୁ ହତ୍ଯା, ଦସ୍ୟୁ 
ରତ୍ନାକର ବାଲ୍ଲୀକିରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେବା, କଂସର ଶତେଭାର ପଦ୍ଧପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ପଠାଇବା ଭଳି ଅନେକ ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକଥା ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜର 
ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

କବି ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ˆ ରଷ୍ୟଶ୍ମଙ୍ଗ' କବିତାରୁ କିଛି ଅଂଶ :¬ 

ଏ କେଉଁ ଫଳ ? ଏ କେଉଁ ତରୁ ? 

ଏ କେଉଁ ନିର୍ଝରର ଜଳ ? ପ୍ରଶ୍ନର ଗଭୀର ଗୁଙ୍ାରେ 
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୨୪୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ାତ୍ଯୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ନ 


ଛାଇ ନିଦରେ ତପସ୍ୀ 

ଜାନୁକୁ ଚାହେଁ, ଯୋନିକୁ ଚାହେଁ 

ସ୍ତନକୁ ଚାହେଁ 

x x x 

ନିରଙ୍କୁଶ ଇନ୍ଦ୍ର ହୋଇବ ସେ 

ବୃଷ୍ଟି ମାଗେ, ସୃଷ୍ଟି ମାଗେ, ନା ନା ନା ଉତ୍ତର ଦିଏ ମହାକାଳ 

ପ୍ରଶ୍ନର ଗୁ୍ଧୀ ଭିତରକୁ ଫେରିଯାଏ ତପସ୍ବୀ 

ନା ଫଳକୁ ଚିହ୍ନେ୍‌ ନା ଜଳକୁ ଚିହ୍ନେ 

ଅପେକ୍ଷା ପୁଣି ପରଜନ୍ମର ଉତ୍ତରକୁ । 

ଆଦିରୂପ ବା ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଶାରୀରିକ (Biological Inheritance) ଓ 
ସାମାଜିକ ( Social Inheritance) ଭଳି ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ | ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ଲୋକାଚାର ବା କୃତ୍ୟଙ୍ଗ (uals) ରେ ନିହିତ ରହସ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି 
ତାହାକୁ ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ସଂଚରଣଶୀଳ କରିବା ଓ ତହିଁରୁ ମୂଳ ଅର୍ଥକୁ ରଖି 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୂତନ ଅର୍ଥର ପରିପୁଷ୍ଠି ସାଧନ କରିବା ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ଧର୍ମ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଇତିହାସର ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣପାଇଁ ସହାୟକ ! ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ- “ ଇତିହାସବିତ୍ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ୟାତ୍ବାତିସ୍ତା ଭିକ୍କୋ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେ ପୁରାଣକଳ୍ଧରୁ ନୃତାର୍ଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଇତିହାସର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅଧ୍ଯୟନପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ମନେ କରିଥିଲେ | ପୁରାଣକଳ୍କୁ ଭାଷା ବିଭବରେ 
ଏକ ବିକାଶ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ସେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥିଲେ-” 

(ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ପୁଓ ୯୯) 

ନୃତତ୍ତ୍ର ଓ ଇତିହାସ ମିଶି ସାହିତ୍ଯକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ନୃତତ୍ତର ଆଧାରରେ ଜୀବନର ଅନ୍ବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ, 
ତାହା ଜାଣତ ବା ଅଜାଣତରେ ଗୋଟିଏ ସମୟକୁ ଧରିରଖିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 
ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାଣକଳ୍ପ ସହିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଭାଗବତ ସମ୍ପର୍କ ହାନି ଘଟୁଛି । ତେଣୁ 
Fundamental Myth Gଓ Archetype ର ଆକର୍ଷଣ ରହିବା ସମ୍ଭବ ହେଉ ନାହିଁ । 
ଆଲୋଚକ Northrop Frye କୁହନ୍ତି My general principle is that in the 
history of civilisation literature follows after a mythology. A myth 
is a simple and primitive effort of the imagination to identify the 
human with the non-human world, and its most typical results 
is the story about God. Later on mythology begins to merge into 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ୍ଞା ୨୪୫ 


literature and myth then becomes a structural principle of story- 
telling. (Anatomy of criticism- Narthrop Frye - Princeton 
University Press - 1957-P-133) 
ଏକଥା ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରିବା ଦରକାର ଯେ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ଫର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ' ବିଦ୍ୟମାନ । କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କବିର ଜୀବନଧାରାର ଶୈଳୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଖୋଜାଯାଇପାରେ । ସ୍ରଷ୍ଟା ପରମ୍ପରାକୁ ବଦଳାଇ ଦେବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ସେ ପରମ୍ପରା ସହିତ ତା'ର ଜୀବନଧାରାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଖୋଜିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ମଧ୍ଯରେ ଆର୍କିଟାଇପାଲ୍‌ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ଯଦି ମାନବୀୟ 
ଅନୁଭୂତିର ମୂଳର ଝରକୁ ଖୋଜାଯିବ, ତେବେ ଦେଖାଯିବ ଯେ ଭୂମ (lusion) ହି 
ମିଥ୍‌ ନିର୍ମାଣ କରେ ଓ ଆଗ୍ରହ ତଥା ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରିଥାଏ | କଳନା (magination) ଏହାକୁ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ କରେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ନିର୍ମାଣରେ ଏହା ସହାୟକ ହୁଏ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମିଥ୍‌ ବା ଆର୍କିଟାଇପ୍ ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହ ରହିଥାଏ | ଏପରିକି ନାରୀ ପୁରୁଷ ଭେଦରେ ଏହା ବଦଳିଯାଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ଜଟିଳ ଭାବନାକୁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସହିତ ପରମ୍ପରାମାନ୍ୟତା, 
ଉତ୍ସାହ ସହିତ ଏତିହାସିକଚେତନା, ସମାଜଜୀବନ ସହିତ ସମାଜତାର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ସମନ୍୍‌ୟ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 
( ସୁଝି ଓ ସମା ନୁ ସଂରୁଛ/ଚ) 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତଵ 


ଅଧ୍ଯାପିକା ଜ୍ୟୋସ୍ଥାମୟୀ ପ୍ରଧାନ 


ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବରେ ଶବଦାର୍ଥକୁ କାବ୍ୟର ଶରୀର ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । 
ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ତାପାଇଁ ମନୁଷ୍ଯର ଚିନ୍ତାଚେତନା ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ସଜୀବ 
ହୋଇଉଠେ ! ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁମେ ଶବ୍ଦମାନେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ମନୁଷ୍ଯର ଚିନ୍ତାଜନକ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ରହସ୍ୟାବୃତ୍ତ। କିନ୍ତୁ ତାହା ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପରି ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହୋଇ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରେ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନ୍ତଃଜଗତ ଓ ବହିଃଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ସେତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରେ । ଶବ୍ଦହିଁ ତା'ର ସଂଯୋଗସ୍ଥଳୀ | ବାକ୍ୟ ସେହି ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ମୁର୍ଭ ରୂପ | 
ଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମମାନଙ୍କର ସୁଷମନ୍ତିତ ବିନ୍ଯାସ ! ପରିବେଶ, କଳନାପ୍ରବଣତା, ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସଂଯୋଜନା ଆଦି କବିର ନିଜସ୍ଵ କଥା । ଏଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟି ମାନସ ଏକାନ୍ତ ବିଚିତ୍ର । 
ସେ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟିକ ମହିମାରେ କାବ୍ୟକୁ ରୂପାୟିତ କଲେ, ତହିଁରେ ସୁଷମା ଫୁଟେ । 
ଫଳରେ କାବ୍ୟ ହୁଏ ଅସାମାନ୍ୟ ନବନବଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞାର ବିହାରସ୍ପଳୀ । ବର୍ଭମାନ 
ପ୍ରଶ୍ନଭଠେ କାବ୍ୟ କଂ ଣ ? ଏ ବିଷୟରେ ବହୁ ବିଚାର ବିମର୍ଶ ପୂର୍ବସୁରୀଗଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ତଥାପି ଆଲୋଚନାର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକଳ୍ତେ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଅହେତୁକ ନୁହେଁ । 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ “ବାକ୍ୟଂ ରସାତ୍ସକଂ କାବ୍ୟମ୍‌ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସାତ୍ସକବାକ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟ । ଏଇଠି ରସଗଙ୍ଗାଧର ରଚୟିତା ପଣ୍ତିତ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉକ୍ତି ସ୍କର୍ଭବ୍ୟ । ସେ କହନ୍ତି, ' ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟମ୍‌ । 
ତଦ୍ତଵାରା କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ର ନିରୂପଣରେ ଶବ୍ଦର ଗୁରୁତ୍ବ ସ୍ବୀକୃତ; କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ 
ପୁଷ୍ପ ଚୟନରେ ବାକ୍ୟମାଲ୍ଯୟ ଗଠନ କଥା ସ୍ଵଭାବତଃ ସୂଚିତ । ପୁଣି ଅର୍ଥ ବିନା 
ଶବ୍ଦବ୍ରହ୍ମର ପରିକଳ୍ନା ଅମୁଳକ | ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିଲେ ଶବ୍ଦ ବିନା ଅର୍ଥର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
କିମ୍ବା ଅର୍ଥ ବିନା ଶବ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶ, ଜୀବ ବିନା ପିଣ୍ଡ ଶିବ ନ ହୋଇ ଶବ ହେଲାପରି । 
ଏ କଥାକୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ କାଳିଦାସଙ୍କ ବିଖ୍ୟାତ ଉକ୍ତି ' ବାଗଥ୍ଥାବିବ ସଂପୂକ୍ତେ ବାଗର୍ଥ 
ପ୍ରତି-ପତ୍ତୟେ” କୁ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଜଗତର ଜନକ-ଜନନୀ 
ଶିବାଶିବଙ୍କ ଯୁଗୁରୂପ ପରି ଅଭିନ୍ନ । ଶିବାବିନା ଶିବ ଯେପରି ଶ୍ଳଶାନବାସୀ, ଅର୍ଥ ବିନା 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟଞ୍ଜନାହୀନ ଓ ଅବୋଧ୍ଷ | 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞା ୨୪୭ 


କବି ସ୍ଵୀୟଅଭୁତପୂର୍ବ ନିର୍ମାଣକୌଶଳଦ୍ଵାରା ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏହି ଆନନ୍ଦମୟ ଜଗତ ପାଠକକୁ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର କଳ ଆହ୍ଲାଦ 
ଆଣି ଦେଇଥାଏ | ତେଣୁ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦମୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥକୁ କାବ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ବସ୍ତୁତଃ ଆନନ୍ଦମୟତ୍ବ ଓ କାବ୍ୟତ୍ଵ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଆନନ୍ଦବିଧାନ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସୁଷ୍ଟି କବିକର୍ମର ମୂଳକଥା | ଏଣୁ ବିଷୟର ସୁଷମ ଉପସ୍ଥାପନ, ଧ୍ବନି ସମାବେଶ, 
ରସମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ଯମରେ କବି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓ ବହିର୍ଜଗତ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଯୋଗ-ସେତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରରେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସାହିତ୍ଯଂବାଚକ; ମାତ୍ର ବାଙ୍ମୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ନିପୁଣ ସୃଷ୍ଟିକର୍ମ ଅର୍ଥରେ ଏହା କ୍ରମଶଃ ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ । 
କବି ନିଜ ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ଏକ ରସଘନ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟିକରେ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଅଗ୍ରିପୁରାଣର ଏକ ଉକ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ 

“ ଅପାରେ କାବ୍ୟ-ସଂସାରେ କବିରେବ ପ୍ରଜାପତିଃ 
ଯଥାସ୍ସୈ ରୋଚତେ ବିଶ୍ଵଂ ତଥୈଦଂ ପରିବର୍ଭତେ ।” 
ଅଗ୍ନିପୁରାଣ, ୩୪ ୫/ ୧୦ 

ଏହି କାବ୍ୟରୂପୀ ସଂସାର ହେଉଛି ଅପାର ଏବଂ କବି ହେଉଛି ଏଠାରେ 
ପ୍ରଜାପତି ତୁଲ୍ୟ | ଏହି ବିଶ୍ଵ ତା' ନିକଟରେ ଯେପରି ପ୍ରୀତିକର ମନେହୁଏ ସେହିପରି 
ସେ ତାକୁ ପରିକଳ୍ଧନା କରିଥାଏ | 

ରାଜଶେଖର ତାଙ୍କ ' କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “ ଶାସ୍ତଂ କାବ୍ୟଞ୍ଚ 
ଇତି ବାଙ୍ମୟ ଦ୍ବିଧା” । ଶାସ୍ତ୍ର ଓ କାବ୍ଯ ଏ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଏଥରୁ ସୂଚିତ; ମାତ୍ର 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କବିସୃଷ୍ି ପ୍ରଜାପତିର ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା 
ଗୁରୁତର ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । କବିର ବାଣୀ ଆନନ୍ଦଦାୟୀ ଓ ନବରସରେ 
ଶୋଭାମୟୀ ହୋଇଥିବାରୁ କବିର ସୃଷ୍ଟି ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର କରି 
ଅପୂର୍ବ ରସ ଆନୟନ କରିଥାଏ । କେହିକେହି କବି ପାଠକର ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ କହିଥାନ୍ତି “ ଭବାନ୍ୟା ଭୁକୁଟୀର୍ଭଙ୍ଗୀ ଭବୋ ବେଭି ନ ଭୂଧରଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଭବାନୀର ଭୂକୁଟୀ ଭଙ୍ଗୀର ମହିମା ଭବ ଜାଣନ୍ତି; କିନୁ ଭୂଧର ଜାଣେ ନାହିଁ । କାବ୍ୟ 
ନିହିତ ବ୍ୟଥା କେବଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ବୁଝେ; କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ପାଠକ ବୁଝେ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
କବିତାର ପ୍ରାଣକଥା ଜାଣିବାକୁ ସମଝ ଦାର ପାଠକ ଆବଶ୍ୟକ | ସେ ଭୂଧର ପରି 
ନିଷ୍ପାଣ ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଏଣୁ କବିତାର ପ୍ରାଣକଥା ଜାଣିବାକୁ ସମଝଦାର 
ପାଠକ ଆବଶ୍ୟକ | ସେ ଭୂଧର ପରି ନିଷ୍ପାଣ ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ “ ସହୃଦୟ” ଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ! ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଯୁଗୀୟ 
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୨୪୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସହୁଦୟ ପାଠକଙ୍କୁ ଧୀର, ବିଜ୍ଞକନ, ଗୁଣୀ, ସାଧୁଜନ ଆଦି 
ବିଶେଷଣରେ ବିଶେଷିତ କରାଯାଇଛି । 

ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାରେ କାବ୍ଯପାଠର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଏକାନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏଠାରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ଉଚ୍ତିକୁ ପୁରଣ କରାଯାଇପାରେ | 

“ କାବ୍ୟଂ ଯଶମେର୍ଥକୃତେ ବ୍ୟବହାରବିଦେ ଶିବେତର କ୍ଷତୟେ 
ସଦ୍ୟଃ ପରନିର୍ବୃତୟେ ତାନ୍ତାସସ୍ଥିତ ତୟୋପଦେଶଯୁକେ ।” 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, ୧/୨ 

ଯଶ, ଅର୍ଥ, ଲୋକ, ବ୍ୟବହାର, ପରିଜ୍ଞାନ ଅମଙ୍ଗଳ ବିନାଶ, ପରମ ଆନନ୍ଦ 
ଲାଭ କଥା କାନ୍ତା ସ୍ମିତ ଉପଦେଶର ଉପଯୋଗୀ ନିମନ୍ତେ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ | ଭାମହ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଠିକ୍‌ ସେହି କଥା କହିଛନ୍ତି 

“ ଧର୍ମାର୍ଥ କାମମୋକ୍ଷେଷୁବୈଚକ୍ଷଣଂ କଳାସୁଚ 
କରୋତି କୀର୍ରିଂ ପ୍ରୀତିଂ ଚ ସାଧୁକାବ୍ୟ ନିଷେବତାମ୍‌ !” 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର, ୧/ ୨ 

ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ରଚନା ଓ ପଠନ କରିବା ଫଳରେ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷ 
ଆଦି ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳ ଲାଭ କରାଯାଇପାରେ ! ଅଧୁକନ୍ତୁ କୀର୍ରି ସଂସ୍ଥାପନ ଓ ପ୍ରୀତି ଲାଭ 
ମଧ୍ଯ କଳାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ଶୈଳୀ, ଅର୍ଥ ଓ ବନ୍ଧୁ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟକୁ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | ଶ୍ରେଣୀ ଭେଦରେ କାବ୍ୟ-ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ ଓ ମିଶ୍ର । ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ଶନରେ ମୁକ୍ତକ, ଚୂର୍ଣକ, ବୃତତଗନ୍ଧି ଓ ଉତ୍କଳିକା ନାମକ ଚାରୋଟି ଗଦ୍ୟ ରଚନାର 
କଥା କୁହାଯାଇଛି | ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କୃତିର ନାମ ପଦ୍ୟ କାବ୍ୟ | ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ମିଶ୍ର କାବ୍ୟ ରଚିତ | ଏହା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଚଞମ୍ୁକାବ୍ୟ ନାମରେ ପରିଚିତ । 

ଅର୍ଥଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ ଓ ଅଧମ ଭେଦରେ କାବ୍ୟ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ | ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ଅଧକ ଚମକପ୍ରଦ ହେଲେ ତାହା ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ 
ବା ଧ୍ବନି କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ; କିନୁୁ ଯେଉଁଠାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ସମାନ ଭାବେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥାଏ, ତାହା ମଧ୍ୟମ କାବ୍ୟ । ଯଦି ବ୍ଯଙ୍ଗାର୍ଥ ବାଚ୍ଯାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ଗୌଣ ହୁଏ, 
ତେବେ ତାକୁ “ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ” କୁହାଯାଇଥାଏ । ବାଚ୍ଯାର୍ଥର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ବୀକୃତ 
ହୋଇ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥର ଅଭାବ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ, ତାକୁ ଅଧମ କାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ । 

ବନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କାବ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟ ଓ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ନାମକ ତିନି 
ଭାଗରେ ପଦ୍ଯ କାବ୍ୟ ବିଭକ୍ତ | ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ମହାକାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞା ୨୪୯ 


“ ସର୍ବବନ୍ଧୋ ମହାକାବ୍ୟଂ ତତ୍ରୈକୋ ନାୟକଃ ଶୂରଃ 
ସଦ୍ଧଂଶଃ କ୍ଷତ୍ରିୟୋ ବାପି ଧୀରୋଦାତ୍ତଗୁଣାନ୍ତିତଃ 
x x ଏ 
କବେବୃତ୍ତସ୍ୟ ବା ନାମ୍ପା ନାୟକ ସ୍ଯୋତରସ୍ଯ ବା 
ନାମାସ୍ୟ ସର୍ଗୋପାଦେୟ-କଥୟା- ସର୍ଗନାମ ତୁ ॥” 
ମହାକାବ୍ୟର କେତୋଟି ମାତ୍ର ଲକ୍ଷଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଯଦି ପଦ୍ୟ ରଚିତ ହୁଏ, 
ତେବେ ତାକୁ କାବ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । ମହାକାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଯଦି 
କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁ କିଛି ଅଂଶକୁ ପଦ୍ଯରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ, ତେବେ ତାକୁ 
ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଆରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ 
ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ “ ମହାଯାତ୍ରାଂ ଆଦି ମହାକାବ୍ୟ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ “ ରସକଲ୍ଲୋଳ” , 
ଯଦୁମଣିଙ୍କ ‹ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର, ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ “ଶର୍ମିଷ୍ଠା, ମେହେରଙ୍କ ' ତପସ୍ଵିନୀ” , 
ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ ଆଦି କାବ୍ୟ | ଚିଲିକା, ଧାମରା, ମେଘାସନ, ବୈତରଣୀ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ 
ବହୁ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଏରୂପେ ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ଵତ ସେବକଗଣ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାରସ୍ବତତର୍ତ୍ଵର 
ଦାୟାଦ ଭାବେ ନିଜ କାବ୍ୟକୃତିମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୀକ୍ଷାଶାସ୍ତର କାବ୍ଯାଦର୍ଶ ଓ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ଉତ୍କଳ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ମନ୍ଦିରର 
ବିଚିତ୍ର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ଧାରଣା 
ଲାଭ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 
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କାବ୍ୟ ଓ ମହାକାବ୍ୟ 


ଡକୃର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 


ସ୍ଵରଣାତୀତ କାଳରୁ କାବ୍ଯଂକବିତା ସହ ମନୁଷ୍ଯର ସଞ୍ପର୍କ ସ୍କାପିତ 
ହୋଇଆସିଅଛି । ଆପଣାର ଆବେଗ-ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ମନୁଷ୍ଯ 
ସମ୍ଭବତଃ ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ ଶବ୍ଦର ଧ୍ଵନି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ ଅବହିତ ହୋଇଅଛି । 
ଅବହିତ ହୋଇଛି ଶବ୍ଦ-ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ । ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଇ ଭାବେ ଏହା ଆଦୌ କ୍ରୀଡ଼ା- 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ କର୍ମ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥବା ଅନୁମେୟ । ଲିପି 
ଆବିଷ୍କାରର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ କବିତା ଆବିଷ୍ଧତ । ସେତେବେଳେ ଏହା ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଓ ଏକପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଥବା ମଧ୍ଯ ଅନୁମିତ ହୁଏ | ସବୂ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଲୋକ- 
ଜୀବନଧାରା ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଲୋକ-ଗୀତ ବା ମୌଖିକ-ସାହିତ୍ଯ 
(Oral Literature) ରୂପେ ପରିଚିତ | 

ମନୁଷ୍ୟ ସଭ୍ୟ, ମାର୍ଜିତ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଏକପଦଦବିଶିଷ୍ଟ ଗୀତିକା କିପରି 
ଭାବେ ଲୋକ-ଗୀତ ପରିସରରୁ ବିକାଶ ଲାଭକରି ବହୁ ଚନ୍ଦନ ଭାବସମ୍ପଦରେ 
ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା, କାବ୍ୟ ଓ ମହାକାବ୍ୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥଲା, ଏହାର 
ଆନୁକ୍ରମିକ ଇତିବୃତ୍ତ ଏକପ୍ରକାର ତମସାବୃଧତ୍ତ । ଅବାଧରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥିବାରୁ 
ସମ୍ଭବତଃ ଏକପାଦବିଶିଷ୍ଠ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରଚନାକୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯରେ ' ମୁକ୍ତକ' 
ଆଖ୍ୟାରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଅଛି | ଯାହାହେଉ ଏ ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଗୀତି କବିତାହିଁ ସର୍ବାଦୌ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥଲା | 
ମାନବର ବହୁ ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ 
ଅଭବ୍ୟକ୍ତ |? ଏଣୁ ମନୁଷ୍ଯ କେତେ ଗୀତ ରଚନା କଲା, ତାହାର ଇତିହାସ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକ ଅନୁମାନ ସାପେକ୍ଷ ବିଷୟ | ସଭ୍ୟତାର ଆଦିପର୍ବରେ 
ମନୁଷ୍ୟ ତାହାର ଅନୁଭବକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଵ ଓ ଧ୍ବନ୍ୟାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଉଚ୍ଚାରଣ ବା ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ସଂଯୋଜନାରୁ ଜାତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆନନ୍ଦ ବିଷୟକୁ 
ହୁଏତ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ ଆବଷ୍କାର କରିଥଲା । ଏହା ଫଳରେ ସେ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତସ ଜ୍ଞ ୨୫୧ 


ଆନନ୍ଦିତ ଓ ଚକିତ ହୋଇଥବା ସ୍ଵାଭାବିକ ।*? ଏହାପରେ ସେହି ସ୍ୁରଣାତୀତ 
କାଳରୁ ମନୁଷ୍ୟ ବିବିଧ ଗୀତ ରଚନାରେ ହୋଇଛି ତନ୍ମୟ ! ସବୁଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟିଥିବା ସୁନିଶ୍ଚିତ । 

ରକ୍ବେଦର ‘ ଉଷାସୁକ୍ତ'ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମନ୍ତ୍ରରେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଉପମା 
ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ବିଚାର କରି ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ ଏହାକୁ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବୋଲି ନିର୍ବାରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । କେହି କେହି ଉପନିଷଦ୍‌ର ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ଠାଂ ରଚନାରୁ 
କବିତାର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛି ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥା” ନ୍ତି । ଏତଦବ୍ଯତୀତ ବେଦର 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, ନିରୁକ୍ଛ ଆରଣ୍ଯକ ପ୍ରଭୃତି ଅଂଶରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ବହୁ କବିତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ ପଦ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରାଚୀନତମ କବିତାଭାବେ ପରିଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଥାଏ | କ୍ରୌଞ୍ଚ ନିଧନରେ ବ୍ୟଥୃତ ମହର୍ଷି 
ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ମୁଖରୁ ନିଃସୃତ ଶ୍ଲୋକଟିକୁ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ଗୀତର ଆଦ୍ଯ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | କେହିକେହି ଗୀତ କବିତା ରଚନାର ଆଦିପୀଠରୂପେ 
ମିଶର ଦେଶକୁ ମଧ୍ଯ ଚିହ୍ନିତ କରିଥା'ନ୍ତି । ପିରାମିଡ୍‌ରୁ ମିଳିଥିବା ଖ୍ରୀ.ପୁ. ତୃତୀୟ 
ଶତାବ୍ଦୀର ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଲାଗି ରଚିତ ଶୋକଗୀତ, ରାଜପ୍ରଶସ୍ତିମୂଳକ ସମ୍ବୋଧନ 
ଗୀତ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତିମୁଳକ ଭଚ୍ତିଗୀତ ଓ ସ୍ତମ୍ଭଂଖୋଦିତ ମେଷପାଳକ ଓ 
କୈବର୍ଉମାନଙ୍କ କର୍ମ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଖ୍ରୀ.ପୁ. ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରେମଗୀତିକା, କ୍ରୀଡ଼ା- 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଚୀନତମ ଗୀତି ରଚନା ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ । 

କାବ୍ୟ-କବିତା ରଚନାର ପ୍ରକାଶ ପରେ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରକାରଭେଦ, ଗୁଣ, 
ଦୋଷ, ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବିଚାର ଆଲୋଚନାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା | 
ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନତମ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତରେ ସାହିତ୍ଯତତ୍ତ୍ର ବା 
କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ମୁଳକ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧସମୂୁହ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଥଲା, ସେହି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ 
ଓ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣେତାଙ୍କୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରାଯାଏ । ଇଂରାଜୀରେ ଏହା 
* ପୋଏଟିକ୍‌ସ” , ଭାବରେ ପରିଚିତ | ଭାରତୀୟ ବାଟଗ୍ଧୟରେ ଶାସ୍ତ ବା ତତ୍ତ ସମ୍ବଳିତ, 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଜ୍ଞାନମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭଳି କାବ୍ୟରଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ସମୁଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇଅଛି । ଶାସ୍ତ୍ର ଓ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ କାବ୍ୟ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ 
କରିଥୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ମଧ୍ଯ କାବ୍ଯର ବହୁ ପ୍ରଶସ୍ତି 
କରିଯାଇଅଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚକ ବା ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ସର୍ବବିଧ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିକୁ କାବ୍ୟ ଭାବେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଯାଇ ଅଛନ୍ତି ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ, ନାଟକକୁ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ, କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାକୁ ଖଣ୍ଡକାବ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି 
ନାମରେ ନାମିତ କରିଯାଇ ଅଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ ସୁବିକଶିତ ହେବା 
ପରେ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଓ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ ଲାଗି ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥୁଲେ । 
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୨୫୨ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଯାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ଶତାବ୍ଦୀର ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏହି ସମ୍ପ୍କରେ କିପରି ବିଭିନ୍ନ ମତ 
ପୋଷଣ କରିଥିଲେ, ସଂକ୍ଷେପରେ ତାହା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଅଛି । 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଜ୍ଞାନକୋଷଭାବେ ପରିଚିତ ଅଗ୍ନିପୁରାଣ ଅନୁଯାୟୀ ଅଳଙ୍କାର 
ମଣ୍ଡିତ, ଗୁଣଯୁକ୍ତଛ ଦୋଷଶୂନ୍ୟ ରଚନା ହିଁ କାବ୍ୟ |“? ପ୍ରାଚୀନତମ ଆଳଙ୍କାରିକ ଦଣ୍ଡି 
( ୬ଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀ)ଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଅଭିଳଷିତ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ପଦାବଳୀ ହେଉଛି କାବ୍ୟର 
ଶରୀର |” ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାବେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ ଓ 
ରୁଦ୍ରଟ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ମନୋହର ସମ୍ମିଳନୀକୁ କାବ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଅଛନ୍ତି ।? 
ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଳଙ୍କାରିକ ବାମନ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ମତ 
ପୋଷଣ କରି ଲେଖିଥଲେ- “ ରଚନାରେ ଅଳଙ୍କାର ରହିଥିଲେ ତାହା କାବ୍ୟ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ।” ®? ନବମ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଳଙ୍କାରିକ ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵନଙ୍କ ମତରେ ସହୃଦୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ହୃଦୟ ଆହ୍ଲାଦକାରୀ ଶବ୍ଦାର୍ଥମୟ ରଚନା ହିଁ କାବ୍ୟ |? ଏହାପରେ ଦଶମ- 
ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଳଙ୍କାରିକ କୁନ୍ତଳ, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ଯାନାଥ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ଯର 
ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ସୁଚିନ୍ତିତ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ ।“ ତ୍ରୟୋଦଶ- 
ଚତୁର୍ବଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ( କାବ୍ଯଂ ରସାତ୍ସକଂ 
କାବ୍ୟମ୍‌) ରସାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ହିଁ କାବ୍ୟ ବୋଲି ତାହାଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଯୁଲ୍ତିଯୁକ୍ତଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥଲେ । ଏହି ମତ ହିଁ ସର୍ବାଧୂକ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିଅଛି । 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ଭବତଃ ସର୍ବଶେଷ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଳଙ୍କାରିକ ଜଗନ୍ନାଥ ରମଣୀୟ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ୟ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଅଛନ୍ତି ।୧°? 

କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ, ଏହିସବୁ ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ୟ, ପରିପୁରକ ଉପାଦାନହିଁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ରସ, ରୀତି, ଅଳଙ୍କାର, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋଲ୍ତି ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସ, ରୀତି, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଅଛି । 

ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସେହିପରି ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଟି.ଏସ୍‌. 
ଏଲିଅଟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚକ ସାହିତ୍ୟ ତଥା କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଅଛନ୍ତି । କେତେକ ସାଧର୍ମ୍ୟ ସନ୍ତରେ ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅଧକ ବ୍ୟାପକ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ କେତେକ ସଂଜ୍ଞା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଅନୁକୃତିମୁଳକ କଳା ! ଶିକ୍ଷା 
ଦେବା ଓ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ହେଉଛି ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ।ଂ? ମ୍ୟାଥର ଆର୍ଣ୍ତୋଲଡଙ୍କ 
ମତରେ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା |° ”? ଜନ୍ସନ୍କ୍କ ମତରେ ବିଚାର ବୃଦ୍ଧିକୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞା ୨୫୩ 


କଳ୍ପନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରାଇ ଆନନ୍ଦ ସହ ସତ୍ୟକୁ ସମ୍ମିଳିତ କରାଇବାର 
କଳା ହେଉଛି କାବ୍ୟ ।“ ୱର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ କାବ୍ୟକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଵତଃସ୍ଭୂର୍ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଅଛନ୍ତି ।'*? କଲ୍ରିଜ୍‌ ସର୍ବୋକୁଷ୍ଠ ରୀତିରେ ସମୁଚିତ 
ଶବ୍ଦାବଳୀର ସମାବେଶକୁ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି ୧୫୬ କବି ଟି.ଏସ୍‌. 
ଏଲିଅଟ୍‌ କିନ୍ତୁ କାବ୍ଯର ସଂଜ୍ଞା ଭିନ୍ନ ଭାବେ ନିରୂପଣ କରିଅଛନ୍ତି । ତାହାଙ୍କ ମତରେ 
କବିତା ଆବେଗର ମୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ, ପରନୁ ଏହା ଆବେଗଠାରୁ ନିଷ୍ପତି ଲାଭ 
କରି ଏକ ପ୍ରୟାସ | ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିର ଆମ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ସାମୁହିକ ଚେତନାର 
ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ।(୧୬ 

କଲଡ଼ଞ୍ଜେଲଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟର ଆତ୍ସସଚେତନତାରୁ ସଂଜାତ; ମାତ୍ର 
ଏହା ତାହାର ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ, ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଗର 
ସଚେତନତାରୁ ହିଁ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ।୧୬? 

ଏହିପରି ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ 
ଆଦର୍ଶକୁ ଭିଭ୍ତିକରି ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ` ନିରୂପଣପାଇଁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ଏଥିରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ, 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନରୁ ସୂଷ୍ଟ ହୁଏ ଓ ଏହା ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନପାଇଁ ହିଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ । ଏଣୁ ଆଲୋଚକ ହଡ୍‌ସନ୍‌ ସାହିତ୍ଯକୁ ଜୀବନର ଯଥାଯଥ ବିବରଣୀ 
ଭାବେ ଯଥାର୍ଥତଃ ଅଭିହିତ କରିଅଛନ୍ତି । ତାହାଙ୍କ ମତରେ “ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଯାହା 
ଦେଖିଛି, ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭ କରିଛି, ଯାହା ଅନୁଭବ କରିଛି ଏବଂ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଚିନ୍ତା କରିଛି, ତାହାର ଯଥାଯଥ ବିବରଣୀ ହେଉଛି 
ସାହିତ୍ୟ ।( ୧"? 
କାବ୍ୟ ବା କବିତାର ପ୍ରକାରଭେଦ- 

ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ କାବ୍ଯକୁ ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ଯ ଓ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ (ନାଟକ) 
ଭେଦରେ ଦୂଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥଲେ ! କ୍ରମେ ବିଚାର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏହାର ବିବିଧ ପ୍ରକାରଭେଦ ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥଲା ! କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ” କାର 
ରମଣୀୟତାର ତାରତମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟକୁ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ ଓ ଅଧମ ଏହିପରି ତିନିଗୋଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି | ତାହାଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥାଏ, ତାହା ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ଭାବେ ଗଣନୀୟ ! ମଧ୍ଯମ କାବ୍ୟରେ 
ବାଚ୍ୟାର୍ଥରେ ସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଚମକ୍ରାରିତା ଥଲେ ହେଁ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥରେ ତାଦୃଶ ଚମକ୍କାରିତା 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ନ ଥାଧ୍ୟ ଅଧମ କାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ବା କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟରୂପକୁ 
କେବଳ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ; ମାତ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ବା ଧ୍ଵନିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ । 
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୨୫୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ 


କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ, ପଦକାବ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ- 
ପଦ୍ୟ ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ଚମ୍ପକାବ୍ୟ ଏହିପରି ତିନିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 

କାବ୍ୟ ଛନ୍ଦାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ଏଥରେ ଅନୁସୂତ ଛନ୍ଦବନ୍ଧନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ମୁକ୍ତକ ଏହିପରି ଦୂଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ମୁକ୍ତକ 
ଏକପଦ ବା ସ୍ଵଜ୍ଛପଦବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍୍ଣ କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନା; ଏଥରେ ନାନାବିଧ ଛନ୍ଦ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ବିଷୟକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଏହା ରଚିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ଉପବିଭାଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟର ତିନିଗୋଟି 
ପ୍ରକାରଭେଦ ହେଉଛି ମହାକାବ୍ୟ, କାବ୍ଯ ଓ ଖଣ୍ଡକାବ୍ଯ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ମଧ୍ଯକାଳୀନ କବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରବନ୍ଧ-କାବ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିଯାଇଅଛନ୍ତି । କେହି କେହି ସ୍ଵରଚିତ କାବ୍ୟକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ଚିହ୍ନିତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର | ଅନ୍ୟତ୍ର ଅଭିମନ୍୍ୟ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର ବିବିଧ ଛନ୍ଦରେ ନିବନ୍ଧ ବା ଛନ୍ଦର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବନ୍ଧନରେ ନିବନ୍ଧ ତାହାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟ “ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ଯମକ, ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ନିହିତ ଥବା 
ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି।° °? 

କାବ୍ୟର ପ୍ରକାରଭେଦକୁ ଏହିପରି ନିମ୍ବୋକ୍ତ ନୀତିରେ ଉପସ୍କାପିତ 
କରାଯାଇଅଛି | 


କାବ୍ୟ 
re ee ee 
| | | 
(ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ିରୁ) (ଅଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ) ( ଛନ୍ଦବନ୍ଧନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ) 
a: HE Pe ee 
। | | | | | | । | 
ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ଯ ଗଦ୍ୟପଦ୍ଯ ଉତ୍ତମ ମଧ୍ୟମ ଅଧମ ପ୍ରବନ୍ଧ ମୁକ୍ତକ 
ସମ୍ମିଶ୍ରିତ | 
ବା ଚମ୍ପୁ | | | 


ମହାକାବ୍ୟ କାବ୍ୟ ଖଣ୍ଡକାବ୍ଯ 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକଗଣ କାବ୍ୟରେ ବହିର୍ଜଗତ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ଅନୁଭବର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ଯକୁ ବହିର୍ଜାଗତିକ (ଠ୦bjetive) ଓ ଅନ୍ତର୍ଜାଗତିକ 
($Uubjective) ଭେଦରେ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
ବିଷୟ-ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ଓ ବିଷୟମଙଂପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ | ବିଷୟ- 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତନ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୨୫୫ 


ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟରେ ବାହ୍ୟଜଗତର ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! 
ବିଷୟମଂପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟରେ କବିଙ୍କର ମାନସିକ ଭାବାବେଗକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ କାବ୍ଯକୁ ନିମ୍ବୋକ୍ତ ଅଠଗୋଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା- 

୧ | ମହାକାବ୍ୟ ( Epic, Heroic Poetry) 

୨ | ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟ (Dramatic Poetry) 

୩ । ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ନାତ୍ସକ କାବ୍ୟ (Pastoral Poetry) 

୪ । ଉପଦେଶାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ( Didactic Poetry) 

୫ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ରଣାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ( Artistic Poetry) 

୬ | ଗୀତିକାବ୍ୟ (Lyric Poetry) 

୭ | ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ (Realistic Poetry) 

୮ | ଆଦର୍ଶ-ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ (dealistic Poetry) 

ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ କାବ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ 
ଓ ମଧ୍ଯକାଳୀନ କବିଗଣ ଅଧକ ଅନୁରକ୍ତ ଥଲେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ୧ ୬୯ଟି କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଅଛି |” °? ଏହାର ପରବର୍ରୀକାଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ରୀତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥଲା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ 
ଗୀତିକାବ୍ୟ ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା | ତଥାପି ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ 
ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ୫ମ ଦଶକ ମଧ୍ଯଭାଗ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵଶତାଧୂକ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟ 
ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯର କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା ।୯? °? 

୧ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ସର୍ଗବଦ୍ଧ ମହାକାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଶିଳ୍ଘକୌଶଳ ଏଥରେ ସର୍ବତ୍ର ଅନୁସୃତ 
ହୋଇନାହିଁ । 

୨ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ 
ଛାନ୍ଦ ବା ରାଗରାଗିଣୀରେ ରଚିତ । 

୩ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକାଧାରରେ ପାଠ୍ୟ ଓ ଗେୟ; ମନନ ତଥା ଗାନପାଇଁ ଏସବୁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | 

୪ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଗୀତବଦ୍ଧ | ଏହା ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅପୂର୍ବ 
ସଂହତିରେ ସୁଶୋଭିତ । 
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୨୫୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


୫ | ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ 
କିମ୍ବା କାଳ୍ପନିକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ଜୀବନବୃତ୍ତର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

୬ । ଶବ୍ଦର ବିଚିତ-ବିଳାସ ଓ ଅର୍ଥର ଚମକ୍ରାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର ବିଶିଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି 
ଲକ୍ଷଣ | 

୭ | ସାହିତ୍ୟିକ ରସ-ସମ୍ପଦ ଦ୍ଵାରା ଏହା ସୁସମୂପଦ୍ଧଃ ଫଳରେ ପାଠକକୁ ବହୁବିଧ 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଏହା ସମର୍ଥ ! 

ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅର୍ନୁନ ଦାସଙ୍କ “ ରାମବିଭା”, ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ‘ ଶଶିସେଣା” , 
ଦେବଦୁର୍ଲୁଭ ଦାସଙ୍କ ‘ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” , ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ' ପରିମଳା” , ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ! ,  ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ', ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ' ରସକଲ୍ଲୋଳ” , 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ˆ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ “ ମଥୁରା 
ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟକୃତି ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ । 
ମହାକାବ୍ୟ- 

ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ ମତରେ ଆଶୀର୍ବଚନ, ନମସ୍ତିୟା, ଅଥବା ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
ବିଷୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶପୂର୍ବକ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହେବା ଉଚିତ | କେଉଠି ଖଳନିନ୍ଦା ବା ସନ୍ମସ୍ତୁତି 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ଅଥବା ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ସଜନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ । ନାୟକ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମସ୍ତ 
ସଦ୍ଗୁଣ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥବେ | ଏହାର ସର୍ଗ ସଂଖ୍ୟା ଆଠରୁ ଅଧକ ହେବ ନାହିଁ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସର୍ଗ ଖୁବ୍‌ ଛୋଟ ବା ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ହେବନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହେବ; ଅନ୍ତିମ ଛନ୍ଦଟି ଭିନ୍ନ ହେବ । କେଉଠି ଗୋଟିଏ 
ସର୍ଗରେ ବହୁ ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରେ । ସର୍ଗ ଶେଷରେ ପରବର୍ଭୀ ବିଷୟର 
ସୂଚନା ରହିବ | ପଟ୍ଟଭୂମି ସ୍ଵର୍ଗ-ମର୍ଭ୍ୟଂପାତାଳ-ପ୍ରସାରୀ ହୋଇଥିବ । ଏଥରେ ଶ୍ୂଙ୍ଗାର, 
ବୀର, ଶାନ୍ତ ଏଇ ତିନିଗୋଟି ରସ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ରସକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥବ | 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ଏହାର ଅଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ରହିବ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦରେ 
ରଚିତ ପ୍ରକୃତି, ଯୁଦ୍ଧ-ବିଗ୍ରହ, ସ୍ଵର୍ଗ-ମର୍ର୍ୟଟ ପାତାଳ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ରହିପାରେ । 
ଏହାର ଭାଷା ଓଜସ୍ବୀ ଓ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ହେବା ବିଧେୟ । ନାୟକର ଜୟ ବା 
ଆତ୍ୁପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ମହାକାବ୍ୟ ସମାପ୍ତ ହେବା ମଧ୍ଯ ବାଞ୍ଚନୀୟ ।୯୬? 

ବଙ୍ଗୀୟ ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ମହାକାବ୍ୟ ତନ୍ମୟ କାବ୍ୟ । 
ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ନୁହେଁ; ଲେଖକର ଅନ୍ତର-ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ; ବସ୍ତୁ-ପ୍ରଧାନ 
ଘଟଣା-ବିନ୍ୟାସର ପ୍ରକାଶ; ଗୀତିକାବ୍ୟୋଚିତ ବଂଶୀର ରାଗିଣୀ ନୁହେଁ, ଯୁଦ୍ଧସଜାର 
ତୂର୍ଯ୍ୟଟନିନାଦ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହା ମହାକାୟ, ମହିମୋନ୍ବଳ, ବ୍ୟାପକ ହିମାଦ୍ରିକାନ୍ତି 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ ଞା ୨୫୭ 


ଭଳି ଧୀର, ଗମ୍ଭୀର, ପ୍ରଶାନ୍ତ, ସମୁନ୍ଧତ ଓ ମହତ୍‌ଵବ୍ୟଞ୍ଜକ । ଏଥିରେ କବିର ଆତ୍ସବାଣୀ 
ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟବାଣୀ ଓ ବିଷୟ-ବିନ୍ୟାସହି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଅଧ୍ୟକତର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରେ ।” ୩ 

ପାଭ୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମହାକାବ୍ୟକୁ ଏପିକ ( ନା) କୁହାଯାଏ | ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ମହାକାବ୍ୟ ଆଦି, ମଧ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତ ସମନ୍ବିତ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ କାବ୍ୟ । 
ଏଥରେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ନାୟକ , ବୀର ପୁରୁଷଙ୍କ ( f heroic proportion) ଜୀବନ- 
କାହାଣୀ ଅଖଣ୍ଡ ରୂପରେ ଏକ ବୀରୋଚିତ ଛନ୍ଦରେ କୀର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ। ୬”? 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଏପିକ୍‌ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ତନାତ୍ସକ କାବ୍ୟ, ଯାହାର ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ମହାନ୍‌ ବୀରତ୍ବର ପରିଚାୟକ । 

ଏହାର ବସ୍ତୁ-ଉପାଦାନ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଏତିହାସିକ ବା ପୌରାଣିକ ତଥ୍ୟ, 
ଏହାର ଅନୁପ୍ରେରଣା ଅଧ୍ରକାଂଶ ସମୟରେ ଏଁଶୀଶକ୍ତି। ଏଥିରେ ମାନବ, ଦାନବ ଓ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତିଲୌକିକ ସ୍ପର୍ଶ ମଧ୍ଯ 
ଥାଇପାରେ | ମହାକାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ସବୁବେଳେ ଶୁଭାନ୍ତକ ହୋଇପାରେ ଏପରି 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ନାହିଁ । ଏଥିରେ ଜଟିଳ ଘଟଣାବର୍ଭର ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ ବହୁବିଧ 
ଚରିତ୍ରତସନ୍ଧିବେଶ ଥିଲେହେଁ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟରେ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଶିଳସଙ୍ଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ଓ ମହତୃବ୍ଯଞ୍ଜକ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରହିବ । ଏହାର ଭାଷା ପ୍ରସାଦ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ଧ ଓଜସ୍ଵୀ ଓ 
ଅନୁପ୍ରାସଓ ଉପମା ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାରବହୁଳ | ସୁତରାଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣରେ 
ମହାକାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଏହିପରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । ନାନା ସର୍ଗ ବା ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ବିଭକ୍ତ ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ କୌଣସି ସୁମହାନ୍‌ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏକ ବା 
ବହୁ ବୀରୋଚିତ ଚରିତ୍ର ଅଥବା ଅତିଲୌକିକ -ଶକ୍ତିସମ୍ପାଦିତ କୌଣସି ନିୟତି-ନିର୍ବାରିତ- 
ଘଟଣା ଓଜସ୍ବୀ ଛନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାହିଁ ମହାକାବ୍ୟ 

ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ମହାକାବ୍ୟ ଭାବେ ହୋମର୍‌ଙ୍କ ଇଲିୟାଡ୍‌ (ଅଉ), ଓଡ଼େସୀ 
(Odyssey) ଓ ଭର୍ଜିଲ୍୍‌ଙ୍କ ଏନିଡ୍‌ ( Aneid) ପରିଗୁହୀତ ! ଏହି ଦୁଇ ମହାକାବ୍ୟକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏପିକ୍‌ ( Epi¢)ର ଯେଉଁ କେତେକ ସାଧାରଣ ଗୁଣ 
ନିରୂପିତ ହୋଇଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ( ୧) ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ମୌଳିକ, ଶାଶ୍ବତ, 
ମାନବିକ ସମସ୍ଯା ଆଧାରିତ, ( ୨) ଏଥରେ ମାନବ ଇତିହାସର ବା ସଭ୍ୟତାର 
ଅନୁଭବର ସମନ୍ବିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତିଫଳିତ, ( ୩) ଏହାର ନାୟକ ଜାତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅଥବା ଧାର୍ମିକ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିଥା'ନ୍ତି, ( ୪) ଏହାର ରଚନାଶୈଳୀ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତସୁଲଭ, ( ୫) ଘଟଣାପ୍ରବାହର ମଧ୍ୟଭାଗରେ କବି ମାନବିକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା 
ପ୍ରତି ଇଙ୍ଗିତ କରିଥା'ନ୍ତି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ମହାଭାରତ, ଚିଅଲଫ୍‌ 
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( Beowulf), ସଙ୍ଗ ଅଫ୍‌ ରୋଲାଣ୍ଡ (Song of Roland), Niebelungen 
Lied, ଦାନେଙ୍କ ଡ଼ିଭାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି (Divine ଠଠmedy), କାମ୍ଇନସଙ୍କ ଲୁସିଆଡ୍ସ 
(Lusiads), ସେନ୍‌ସର୍ଙ୍କ ଫେୟାରୀ କୂଇନ୍‌ ( ଣା Queene ) , ମିଲ୍ଟନଙ୍କ 
ପାଡାଇଜ୍‌ ଲଷ୍ଟ୍‌ (Paradise Lost) ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମହାକାବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ମହାକାବ୍ୟ ଭାବେ ଛଅଗୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିଗ୍ଧହୀତ । ସେଗୁଡ଼ିକ 

ହେଉଛି- କାଳିଦାସଙ୍କ ରଚିତ “ରଘୁବଂଶମ୍‌' ଓ “ କୂୁମାରସମ୍ଭବମ୍‌', ଭାରବୀଙ୍କ 
 କିରାତାର୍ଡୁନୀୟମ୍‌' , ମାଘଙ୍କ  ଶିଶୁପାଳବଧମ୍‌' , ଶରୀହର୍ଷଙ୍କ “ନୈଷଧ ଚରିତମ୍‌ ' ଏବଂ 
ଭଟିଙ୍କ ' ଭଟିକାବ୍ୟମ” ବା “ ରାବଣମଧ କାବ୍ୟମ୍‌' | ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ବକାଂଶ କରି 
“ ଲାବଣ୍ୟବତୀ’ , 'ରସକଲ୍ଲୋଳ' , “ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” , ' କମଳାୟନ” ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟସମୂହ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ କାଳଛ୍ନିକ ଓ ପ୍ରଣୟପ୍ରଧାନ କଥାବସ୍ତୁକୂ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ | ନାୟକଙ୍କ ଚରିତ୍ରରୁ ତାହାଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ବୀରତ୍ବ ବା 
ବଳିଷ୍ଠତାର ପରିଚୟ ମିଳେନାହିଁ | ସେଗୁଡ଼ିକରେ ଜାତୀୟଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ଏକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଓ ଏହା ମହାକାବ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ସେହିପରି ରାଧାନାଥଙ୍କ ମହାଯାତ୍ରା 
ମଧ୍ଯ ଏକ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାକାବ୍ୟ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡି ମହାଭାରତ” ଓ ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ' ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ” ଓଡ଼ିଶାରେ ପୁରାଣ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେଲେ ହୈ, 
ଏହାକୁ ମହାକାବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଦୁଇ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
କବିଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣରେ କେତେକ ମୌଳିକତା ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯେପରି ବ୍ୟାପକ, ସେହିପରି ଏହାର ଚରିତ୍ର ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବାରେ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଓ ଅସୀମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । 

ପାଦଟ୍ୀକା : 

(୧) The lyric is as old as recorded literature; and its history is 

that of human experience at its most animated. 

(9) “It is logical to suppose that the first lyrical poem came 
into being when man discovered the pleasure that arises 
from combining words in a coherent, meaningful! 
sequence with the almost physical process of uttering 
rhythmical and tonal sounds to convey feelings.” 

(M୩) The most complete evidence of early Lyric activity is the 
Egyptian: the Pyramid texts (Ca 2600 B. C.) include 
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(୪) 
(୫) 


(୬) 


(୭) 
(୮) 


(୯) 
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specimens of funeral song (Elegy), song of paise to the 
king (Ode) and invocation to the gods (Hymns); and the 
tomb inscriptions from the same period include the work 
song (chansons de toile) of shepherds, fishers and 
chairmen. Also, among the earliest Lyric writings of the 
old kingdom are the dialogue, the proverb and the lament 
(complaint) works from the New Kingdom (Ca 1550 B. C.) 
include the love song of revelry and epitaph. The Egyptian 
Lyrics contained in nascent form many of the elements 
which were to become characteristic of later lyric poetry. 
' କାବ୍ୟସ୍କୁରଦଳଂକାରଂ ଗୁଣବଦ୍‌ ଦୋଷ ବର୍ଚିତମ୍‌'- ଅ.ପୁ. (୩୩୬/୬) 
ତୈଃ ଶରୀରଞ୍ଚ କାବ୍ୟାନାମଳଙ୍କାରାଶ୍ଚ ଦର୍ଶିତାଃ 
ଶରୀରଂ ତାବଦିଷ୍ଟାର୍ଥ ବ୍ଯବଚିନ୍ଧା ପଦାବଳୀ ॥ - କାବ୍ୟାଦର୍ଶ( ୧/୧୦) 
(କ) ' ଶବଦାର୍ଥୌ ସହିତୌ କାବ୍ୟମ୍‌' - କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର- ୧/୧୬ (ଭାମହ) 
(ଖ) ‘ନନୁ ଶବ୍ଦା୍ଥୌ କାବ୍ୟମ୍‌' - କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ୩/ ୧ (ରୁଦ୍ରଟ) 
 କାବ୍ୟଂଗ୍ରାହ୍ୟମଳଙ୍କାରାତ୍ଵାତ୍‌'- କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତ୍ରବୃରି ୧/୧ (ବାମନ) 
' ସହୁଦୟ ହୃଦୟାହ୍ଲାଦି ଶବ୍ଦାର୍ଥମୟତ୍ଵମେବ କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣମ୍‌' - ଧୂବନ୍ଯାଲୋକ 
୧/୫ (ଆନନ୍ଦବର୍ବନ) | 
(କ) “ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ ବକ୍ରଂ କବି ବ୍ୟାପାର ଶାଳିନି 
ବନ୍Fଧେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତୌ କାବ୍ଯଂ ତଦ୍‌ବିଦାହ୍ଲାଦ କାରିଣି । -ବକ୍ନୋନ୍ତି 

ଜୀବିତ ୧/୭ (କୂନ୍ତକ) (ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମ୍ମିଳିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ 

କାବ୍ୟବିତ୍ଗଣଙ୍କ ଆନନ୍ଦଜନକ, ବକ୍ରତାଯୁକ୍ତତ କବି ବ୍ୟାପାର ପୂର୍ଣ୍ଣ 

ରଚନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହେଲେ କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୁଏ |) 
(ଖ) “ ଅଦୋଖଷୌ ସରୁଣୌ ସାଳଂକାରୌ ଶବ୍ଦାଥୌ କାବ୍ଯମ୍‌ '- 

କାବ୍ୟାନୁଶାସନ-ହେମଚନ୍ଦ୍ୁ (ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୋଷଶୂନ୍ୟ, ଗୁଣମଣ୍ଡିତ ଏବଂ 

ସ୍ଵାଳଂକାର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ନାମ କାବ୍ୟ) 
(ଗ) “ଗୁଣାଳଂକାର ସହିତୌ ଶବ୍ଦାରୀଁ ଦୋଷ ବର୍ଜିତୌ 

...କାବ୍ୟଂ କାବ୍ୟବିଦୋ ବିଦୁଃ- ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଯଶୋଭୂୁଷଣ-ବିଦ୍ୟାନାଥ | 
(ଘ)  “ବାକ୍ୟଂ ରସାତ୍ସକଂ କାବ୍ୟମ୍‌ '- ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ | 


( ୧୦) “ ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦଃ କାବ୍ୟମ୍‌' - ରସଗଙ୍ଗାଧର (ଜଗନ୍ନାଥ) | 
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(୧ ¢) ‘Poetry is an art of imitation with the end to teach and 
delight’ - Aristotle. 

(୧ 9) ‘Poetry is cristicism of life’- Methew Arnold. 

( ୧୩) ‘Poetry is the art of uniting pleasure with truth, by calling 
imagination to the help of reason- S. Johnson. 

( © ୪) ‘Poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings’- 
Wordsworth. 

( ¢ ୫) Best words in the best Manner- Colleridge. 

(୧ ୬D) ‘Poetry is not a turning loose of emotion, but an escape 
from emotion; it is not the expression of personality but 
an escape from personality’- T. S. Eliot. 

(e୧29) ‘Poetry is the nascent self-consciousness of man, not 
as an individual but as a sheer with others of a whole 
world of common emotion’- Cauldwell 

(୧୮) “Literature is the vivid record of what men have seen in 
life, what they experienced of it, what they have felt and 
thought about those aspects of it.” 

( ୧୯) ଯମକାଦି ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଯଥାଜାତ ଧନ୍ଦା ଏଥି ବୁଧ ମନବୋଧ ହେ | (ବି.ଚି. ୧) 

( ୨ ୦) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ- ଡକ୍ଳର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଟ ୧୯୮୩, ପୁ ୪୬୬- 
୫୧୪ । 

( ୨୧) ତତ଼୍ରୈବ, ପୁ. ୧୮୯ | 

( ୨ ୨) “ ସର୍ଗବନ୍ଧୋ ମହାକାବ୍ୟଂ ତତୈକୋ ନାୟକଃ ସୁରଃ ! 
ସଦ୍‌ବଂଶଃ କ୍ଷତ୍ରିୟୋବାପିଧୀରୋଦାତ୍ତ ଗୁଣାନ୍ବିତ । 
ଏକବଂଶଭବାଃଭୂପାଃ କୁଳଜା ବହବୋସପିବା | 
ଶ୍ରଙ୍ଗାରବୀରଶାନ୍ତାନାମେକଂଙ୍ଗୀ ରସ ଇଷ୍ୟତେ । 

' ଅଙ୍ଗାନି ସର୍ବେପିରସାଃ ସର୍ବେ ନାଟକ ସନ୍ଧିୟଃ । 
ଇତିହାସୋଦ୍ଭବଂ ବୃତ୍ତମନ୍ୟଦାବା ସଜନାଶ୍ରୟମ୍‌ । 
ଚତ୍ତାରସ୍ତସ୍ଵ ବର୍ଗାଃ ସ୍ୟୁସ୍ତେଷ୍ଠେକଂ ଚ ଫଳଂ ଭବେତ୍‌ । 
ଆଦୌ ନମସ୍ତିୟାଶୀର୍ବା ବସ୍ୁୁନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଏବଚ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୨୬୧ 
କ୍ଚିନ୍ଧି୍ଦା ଖଜାଦୀନାଂ ସତାଂ ଚ ଗୁଣକୀର୍ଭନମ୍‌ | 
ଏକବୃତ୍ତମୟୈଃ ପଦ୍ୟୟୈଃରବସାନେଃନ୍ୟବୃତ୍ତତୈଃ । 
ନାତିସ୍ବଛା ନାତିଦୀର୍ଘା ସର୍ଗାଅଷ୍ଟାଧ୍ଵତ୍ୟଇହ 
ନାନାବୃତ୍ତମୟଃ କ୍ଲାପି ସର୍ଗଃ କଶ୍ଚଟନ ଦୃଶ୍ୟଯତେ | 
ସର୍ଗାନ୍ତେ ଭାବିସର୍ଗସ୍ୟ କଥାୟାଃ ^ସଚନଂ ଭବେତ୍‌ ।” 
- ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ 

( ୨୩) ସାହିତ୍ୟ ସନ୍ଦର୍ଶନ, ପୂ... ? 

(9୪) An epic should be based on a single action, one that is a 
complete whole in itself, with a beginning, middle and end, 
so as to enable the work to produce its own proper 
pleasure with all the organic unity of a living creature..... 
As for its metre, the heroic has been assigned it from 
experience.” 
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ରସ 


ଡକୃର ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର 


ସାହିତ୍ୟସୃଜନ ସାହିତି୍ଯକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳା କର୍ମ, ସାହିତି୍ଯିକ ଜଣେ 
ସଚେତନଶୀଳ ଶିଳ୍ପୀ ଆଉ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟକର ଶିଳ୍ପ । କୌଣସି ଶିଳ୍ପ କର୍ମରେ 
ଯେପରି ନାନାବିଧ ଉପାଦାନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଥାଏ, ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପପାଇଁ 
ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼େ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ | କଞ୍ଚାମାଲକୁ ନେଇ ଶିଳ୍ଦ୍ୟୋଗୀ 
କାରିଗର ନୂତନ ପଦାର୍ଥ ନିର୍ମାଣ କରେ । ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟିକ କିଛି ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜର ଚେତନାର ନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ସତ୍ତାଦ୍ଵାରା ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଉପାଦାନ ଭାବରେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରେ ଭାବ, ଭାଷା, ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥ; କିନୁ ଏ ସବୁକୁ 
ନେଇ ସାହିତ୍ୟିକ ଯେଉଁ ସଂଯୋଜନା ପ୍ରଣାଳୀଦ୍ଵାରା ଏକତ୍ର କରେ, ତାକୁ ତା'ର 
ଶୈଳୀ କୁହାଯାଏ; କିନ୍ତୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ, ବରଂ 
ଏହାକୁ ସୁନ୍ଦର କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଓ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର କରିବା 
ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟିକ ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ବା କ୍ଷମତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ, ତାହାକୁ କହାଯାଏ 
ରସ । ଶରୀର ଭିତରେ ଆତ୍ସା ତୁଲ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ରସର ଉପସ୍ଥିତି ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ରୀତିର ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସତତ୍ତ୍ବର ଭୂମିକା 
ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ । ସାହିତ୍ୟରେ ରସତ୍ତ୍ଵର ଭୂମିକା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପୂବରୁ ରସର ଅର୍ଥ ଓ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପରମ୍ପରା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ | 
ରସର ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ରସତତ୍ତ- 

ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ରସର ଅର୍ଥ ହେଉଛି, ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର ମନ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାରକାରୀ କ୍ଷମତା |? ‘ ଅଳଂକାର ତରଙ୍ଗିଣୀ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି 
ଦାଶ ରସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି “ କୌଣସି ରଚନାର ଶ୍ରବଣରେ ବା ପଠନରେ ମନରେ 
ଯେଉଁ ସ୍ଥିରତର ଅପୂର୍ବ ଆହ୍ଲାଦର ଉଦୟ ହୁଏ, ତାହାକୁ ରସ ବୋଲାଯାଏ |°? ରସ 
ଶବ୍ଦ ରସ୍‌ ଧାତୁରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି | ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି- ରସ୍ୟତେ ଇତି ରସ- ଯାହା 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ୍ଞା ୨୬୩ 


ଆସ୍ଵାଦନ କରାଯାଏ, ତାହା ହିଁ ରସ । ଯଥାର୍ଥରେ କାବ୍ୟ ରସିକଙ୍କର ଆନନ୍ଦମୟ 
ସମ୍ଭିତର ଆହ୍ଵାଦନ ରୂପ ବ୍ୟାପାର ରସ । ” ଉପନିଷଦ୍‌ରେ ରସକୁ ବ୍ରହ୍ମାସ୍ସାଦ ସହୋଦର 
ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପନୀ କରାଯାଇଛି । କୂହାଯାଇଛି- ‘ରସୋବୈସଃ, ରସଂହ୍ୟେବାୟଂ 
ଲବ୍ଧାନନୀ ଭବତି |? ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଭରତ ମୁନି ରସକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରାଯାଏ 
ବୋଲି ମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି- ' ଅକ଼ାହ, ରସ ଇତି କଃ ପଦାର୍ଥ ? ଆସ୍ବାଦ୍ୟତ୍ଵାତ୍‌' |? 
ନାନାପ୍ରକାର ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଓ ଖଷଧ୍ୂର ସଂଯୋଗରୁ ରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
ଭରତ ମୁନି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । “ ସର୍ବହୋପି ରସନାଦ୍‌ ରସଃ' ୯? 
ବୋଲି “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ରେ ରସକୁ କୁହାଯାଇଛି । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯାହାକୁ 
ଆସ୍ଵାଦନ କରାଯାଇପାରେ ତାହାକୁ ରସ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ସ୍ବାଦ ଆସ୍ବାଦନକୂୁ ରସ ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିଦମାନେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଭରତ ମୁନି, ନାନ୍ଦିକେଶ୍ଵର, ଆନନ୍ଦବର୍ନ, ମମ୍ମଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଇତ୍ଯାଦି ବହୁ ପ୍ରବକ୍ତାବୃନ୍ଦ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । “ ଧୂନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ କହିଛନ୍ତି ନହି ତତ୍ଶୂନ୍ଯଂ 
କାବ୍ୟଂ- ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସଶୂନ୍ୟ କୌଣସି କାବ୍ୟ ନାହିଁ । ଧ୍ଵନି ସମ୍ପଦାୟର ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ 
କାବ୍ୟ ଭିତରେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଧ୍ବନି ସମ୍ପରଦାୟର ପ୍ରବକ୍ତା ରସ 
ଶବ୍ଦ ସ୍ଥାନରେ ' ଆହ୍ଲାଦ? ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ସହିତ ˆ ସହୃଦୟ ହୃଦୟାହ୍ଲାଦ |? 
ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଆଳଂକାରିକ ମମ୍ଭଟ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ” ରେ ରସର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ କରି କହିଛନ୍ତି ' ରସସ୍ବାଦନ ସଂମ୍ଭୂତଂ ଆନନ୍ଦମ୍‌' । 
ଦଶ ରୂପକକାର ଧନଞ୍ଜୟ ମଧ୍ଯ ମମ୍ମଟଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ସମର୍ଥନ କରି କହିଛନ୍ତି “ ସ୍ଵାଦଃ 
କାବ୍ୟାର୍ଥ ସମ୍ଭୋଦାତ୍‌ ଆତ୍କାନନ୍ଦଂ ସମୁଭବଃ ।” 2 ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟଦ୍ଵାରା ସକଳ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଓ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଉଭବ ହୁଏ, ତାହାକୁ ସ୍ଵାଦ ବା ରସ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ | କାବ୍ୟାନୁଶାସନରେ ରସକୁ ଆନନ୍ଦ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ଓ କୁହାଯାଇଛି 
ରସ ସ୍ଵାଦ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରୀତିକର କର୍ମ, ଯାହା ସହିତ ବହ୍ାସ୍ବାଦକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରାଯାଇପାରେ | ତେଣୁ କୃହାଯାଇଛି- “ ସଦ୍ୟୋରସାସ୍ବାଦ ଜନ୍ମା ନିରସ୍ତ ବେଦ୍ୟନ୍ତରା 
ବ୍ରହ୍ମାସ୍ବାଦସଦୂଶୀ ପ୍ରୀତିରାନନ୍ଦଃ ।” ୯? ତେଣୁ ରସାସ୍ବାଦନକୁ ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍‌ଧ ବୋଲି 
ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଂକାରିକମାନେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜ ରସବାଦର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବକ୍ତା । ସେ 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଘଣରେ କାବ୍ୟକୁ ବା ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ମଣିଷ ସହିତ 
ତୁଳନା କରିବା ସହିତ କହିଛନ୍ତି “ବାକ୍ୟଂ ରସାତ୍ସକଂ କାବ୍ୟମ୍‌' ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସାତ୍ସକ 
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୨୬୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


କାବ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟ | ପୁନଶ୍ଚ ସେ କହିଛନ୍ତି ' ରସ୍ୟତେ ଇତି ରସ ଇତି ବ୍ୟୁତ୍ପରି 
ଯୋଗାଦ୍‌ ଭାବ ତବା ଭାସ ଦୟୋଃପି ଗୁହ୍ୟନ୍ତେ ।' ° °? ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସ ହେଉଛି କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ସା, ସାରବସ୍ତୁଟ ଯାହା କାବ୍ୟର ଜୀବନଧ୍ୟାୟକ ହୋଇପାରେ । ଆଳଂକାରିକ 
ରଜାଶେଖର ତାଙ୍କର “କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା” ଗ୍ରନ୍ଧରେ କାବ୍ୟକୁ ଏକ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର 
ମଣିଷ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି। |° °? ଯଦି ସାହିତ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ମଣିଷ 
ସହିତ ତୁନଳା କରାଯାଏ, ତେବେ ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଏହାର ଶରୀର | କାରଣ ଶବ୍ଦ 
ଓ ଅର୍ଥର ମିଶ୍ର ରୂପକୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । କଣା, କୁଜା, ଛୋଟା ଇତ୍ୟାଦି 
କୁସିତ ରୂପ ଯେପରି ମଣିଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ କରିଥାଏ, ସେହିପରି ଶୁତି କଟୁତା, 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ଓ କ୍ଳିଷ୍ଠତା ଇତ୍ଯାଦିଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଦୟା, 
କ୍ଷମା ଓ ସହନଶୀଳତା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଯେପରି ମଣିଷର ଗୁଣ ଭାଗରେ ଗଣନା କରାଯାଏ, 
ସେହିପରି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଓଜ ଓ ପ୍ରସାଦ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ସାଧାରଣ .ମଣିଷ ନିଜର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିପାଇଁ ଯେପରି ନାନା ପୋଷାକ, ପରିଚୁଦ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ଇତ୍ଯାଦି ପରିଧାନ କରିଥା'ନ୍ତି, ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଉପମା 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାରଦ୍ବାରା ବିଭୂଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗମାନେ 
ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ରହିଥିଲେ, ତାହା ମଣିଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦି କରିଥାଏ । ଉପଯୁକ୍ତ 
ସହାବସ୍ଥାନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସାହିତ୍ଯରେ ରୀତି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ମଣିଷ ମୁଣ୍ଡରେ କାନ 
ସ୍ଥାନ ନ ପାଇ ପେଟରେ ରହିଲେ, କିମ୍ଭା ଆଖି ଦୂଇଟା ମଣିଷର ପିଠିରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲେ ତାହା ଯେପରି ମଣିଷକୁ କିମ୍ୁତକିମାକାର କରିଥାଏ, ସେହିପରି ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବ ଓ ଚରିତ୍ରପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ନ ରହିଲେ, ତାହା କୁସିତ 
ଓ ନୀଚ ମାନର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ି ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ ! ସବୁ ପ୍ରକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଥାଇ ପ୍ରାଣ ନ ଥଲେ ମଣିଷ ହୁଏ ମୂତ ! ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସର ସ୍ମିତି ଆତ୍ସା ତୁଲ୍ୟ | 
ରସ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଚମଜ୍କାରିତାକୁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ I 
ଜୀବନ ବ୍ଯତୀତ ମଣିଷର ସ୍ମିତି ଭଳି, ରସବିନା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ନିରର୍ଥକତା ହିଁ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସୁତରାଂ ରସର ଉ୍କର୍ଷ ବିଧାନ କରିବାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ଗୁଡ଼ିକ ସହାୟତା କରିଥା'ନ୍ତି ବୋଲି କୃହାଯାଇପାରେ । 

ଉପନିଷଦ୍‌ ଓ ବେଦାନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦିରେ ରସର ସ୍ଵରୂପକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରାଯାଇଛି; କିନୁ ଉପନିଷଦ ଓ ବେଦାନ୍ତର ରସଠାରୁ ସାହିତ୍ୟିକ ରସବାଦର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ବେଦାନ୍ତ ସମ୍ମତ ରହି ପ୍ରାପ୍ତିରେ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରାଯାଏ ଓ ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ଯକୁ ଲାଭ 
କରାଯାଉଥିବା ରସ ହେଉଛି ଆନନ୍ଦର ମଧ୍ଯାବସ୍ଥା ! କାମନା ବହିର୍ଭୂତ ହେଲେ ବେଦାନ୍ତ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ ଜ୍ଞା ୨୬୫ 


ମତରେ ରସାସ୍ଵାଦନ ସମ୍ଭବ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ଯିକ ରସାସ୍ବାଦପାଇଁ କାମନାକୁ ଶୁଦ୍ଧ 
କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରକାରମାନେ ଏହି କାମନା ଶ୍ୁଵ୍ଧିକୁ ଭାବ ଶୁଦ୍ଧି 
ବୋଲି କହିଥା' ନ୍ତି । ଭାବର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନକୁ ଭାବ ଶୁଵ୍ଧି କୁହାଯାଏ । ଏହାକୁ 
କହାଯାଏ ଶୁଦ୍ଧତା ! ଜଣଙ୍କର ଭାବଚେତନା ଗଣଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଓ 
ଗଣମାନସକୁୂ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଘଟଣାକୁ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସାଧାରଣୀ କରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ରସର ଏତାଦୃଶ ପାର୍ଥକ୍ଯକୁ ଆଲୋଚକମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରି 
କହିଛନ୍ତି ଯେ- “ ବେଦାନ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ସାଂସାରିକ ବାସନାର ଶୁଦ୍ଧତା ଉପରେ 
ରସାନନ୍ଦ ଆଧାରିତ ! ଏହାହିଁ ରସାନନ୍ଦ ଓ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ବ୍ରହ୍ମ ସତ୍‌- 
ଚିତ୍‌-ଆନନ୍ଦମୟ; କିନ୍ତୁ ରସ ଚିନ୍ମୟ ଓ ଆନନ୍ଦମୟ; କିନ୍ତୁ ସତ୍‌ (ଚିରସ୍ଥାୟୀ) ନିତ୍ଯ 
ନୁହେଁ । °? ତେଣୁ ଆଳଂକାରିକମାନେ ରସକୁ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ରସ ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଣେତା ଜଗନ୍ନାଥ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥିବା 
ବାକ୍ୟକୂ ବାକ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି |°”? ତେଣୁ ଭାସତର୍ତ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ସଂଜ୍ଞାକୁ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଏହା ଯେ କାବ୍ୟିକ ଆନନ୍ଦର ଉପଲବ୍ଧ୍କୁ ବୁଝାଇଥାଏ ବୋଲି 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ | 
ରସର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵରୂପ - 

ସାହିତ୍ୟରେ ରସତତ୍ତ୍ବକୁ ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ସା ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ମୁକ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟରେ ରସବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ କରି ଆଲୋଚକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଗୁପ୍ତ କହିଛନ୍ତି “ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ କେବଳ ରସଗଙ୍ଗା 
ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ ନାହି; ସେହି ରସଗଙ୍ଗାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ନବ ନବ ସୂର୍ଯ୍ୟାକାଶରେ 
ସତ୍ୟର ଦୀପ୍ତି ଉଭଭାସିତ ଓ ଉନ୍ନେଷିତ ହୋଇଉଠେ | ସତ୍ୟକୁ ରସ ପଥ ଦେଇ 
ପ୍ରବାହିତ କରିବାରେ ହିଁ କବିଙ୍କର ସାର୍ଥକତା ।” ଏଥୁପାଇଁ କବିଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସଚେତନ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । “ ଯଦି କବି ନିଜେ ରସିକ ଓ କୁଶଳୀ ନ ହୁଏ, ତାହା ହେଲେ 
ରସାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଅସମ୍ଭବ । ସାହିତ୍ୟରେ ରସାବେଶ ପାଠକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ । ରସର କାଉଁରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ କୁସିତ ଓ ଅବହେଳିତ ହୁଏ ମହାର୍ଘ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ! 
ରତୁରାଜ ବସନ୍ତର ଶୁଭାଗମନରେ ଶୁଷ୍ଠ ତରୁରାଜି ପଲୁଲବିତ ହେଲାପରି ସାହିତ୍ୟରେ 
ରସ ସଞ୍ଚାର କରାଯିବାଦ୍ଵାରୀ ତାହା ହୁଏ ପାଠକ ନିକଟରେ ହୁଦ୍ଯ।” ପ୍ରକୃତରେ 
ବସନ୍ତର ମଳୟ ସ୍ପର୍ଶରେ ଶୁଷ୍ଠ ତରୁରେ ନବପଲ୍ଲବ ସମଷ୍ଟି ହେଲାଭଳି ନିରସ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରସ ମଳୟର ସ୍ପର୍ଶ ଭରିଦିଏ ସତେଜତା ଆଉ ସରସତା । ମନ ସହିତ ଭାବ ଓ ରସର 
ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି । ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣକାର କହିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ମନ, ସେଇଠି ଭାବ, ଯେଉଁଠି 
ଭାବ ସେଇଠି ରସ ମଧ୍ଯ ରହିଛି | ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ସତୋମନ ସ୍ତତୋଭାବ, ଯତୋଭାବ 
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୨୬୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ 


ସ୍ତତୋରସଃ ।” କବିତାକୁ କୋମଳ ରସସିକ୍ତ କରିବା ଅଥବା କବିତାଦ୍ଵାରା ରସର 
ଉଦ୍ରେକ କରିବା ହେଉଛି କବିର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଏହା ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ ରଚୟିତା 
ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ କବିତା କୋମଳ ରସେନ 
ରସିତା ରସୟତି ରସିକମ୍‌ ।” ଅଳଂକାର ସହିତ ରସର ସନତ୍ଚନ୍ଧିକୁ ଆଲୋଚକମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଗୁଣ ସହିତ ରସର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଅଳଂକାର 
ରସର ବହିରଙ୍ଗ । କାବ୍ୟ ଗୁଣହୀନ ହେଲେ, ତାହା ଯୌବନଶୂନ୍ଯା ନାରୀ ସହିତ 
ସମାନ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ତେଣୁ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ସହିତ ରସର ନିତ୍ୟ ସତ୍ଚନ୍ଧ ରହିଛି 
ବୋଲି ଅଗ୍ନି ପୁରାଣରେ କୁହାଯାଇଛି ।ଂ” ରସ ସଞ୍ଚାର ଘଟିବାଦ୍ବାରା ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ପରିଚିତ ବସ୍ତୁ ନୂତନ ଭାବରେ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଜୀବନ ଲାଭ କରେ ଓ ଅଭୁତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଉପାଦାନ କରିଥାଏ ।୧୪? 

କାବ୍ୟଶାସ୍ତ ଅନୁଭବର କଥା | ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଭବ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚେ 
ଓ ଏହା ଯେତିକି ରସାତ୍ସକ ହୁଏ, ସେତିକି ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହା 
ବୋଧଶକ୍ତି ଓ ଅନୁଭବ ଶକ୍ତି ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦ୍ରଷ୍ଟି ବା 
ବୌଦ୍ଧିକ ବିଚାରଧାରା ନେଇ ଏହି ରସର ସ୍ଵରୂପକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା 
ମନ ଓ ବୌଧଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିବା ହେତୁ ଏହା ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକର ରଚୟିତା ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ରସର ସ୍ଵରୂପ 
ନିର୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଯଦି ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନା ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଏ, ତେବେ ଏହି ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସମସ୍ତେ ନିଶ୍ଚିତ ଆନନ୍ଦିତ ହେବେ । 
ସମସ୍ତେ ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖି ମୁଗ୍ଧ ହେବେ ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
କେଉଁଠାରେ ଅଛି, ତାହା ଦେଖାଇବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହେବେ ନିଶ୍ଚୟ । କାରଣ କେହି 
ନାୟିକାର ଯୌବନାଛନ୍ଦ ତନୁରେ ମୁଗ୍ଧ ତ କେହି ନାୟିକାର ଉନ୍ନତ ନିତମ୍ବରେ 
ଖୁସି । କେହି ନାୟିକାର ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ତ କେହି ନାୟିକାର କଟାକ୍ଷପାତରେ 
ଆନନ୍ଦିତ । ଏହିପରି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକ ନାୟିକାର ଏକ ବା ଏକାଧୂକ ଅଙ୍ଗ, 
ଲାସ୍ୟ ଓ ହାସ୍ୟାଦି ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ତେଣୁ ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ନିହିତ ନ ଥାଏ, ବରଂ ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ଏହା ରହିଥାଏ ! 
ସେହିଭଳି ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବିଙ୍କର ରଚନାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ସାହିତ୍ୟିକ ରସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ । ପ୍ରତଭାବାନ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର୍ଥ, ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ, ରୀତି, 
ଗୁଣ, ଅଳଂକାର ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଇତ୍ୟାଦିଠାରୁ ଅତିରିକ୍ତ ଗୋଟିଏ ସଵତସ୍କୁ୍ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ଯାହାର ନାମାନ୍ତର ହେଉଛି “ରସ | ୧୬ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଞା ୨୬୭ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ରସ ଉପଲବଧ୍ବ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ରସ ଉପଲବ୍‌୍ଧବପାଇଁ 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା ହେଉଛି ସହୃଦୟତା । ଯେଉଁମାନଙ୍କଠାରେ ଏଇ ସହୁଦୟତା 
ବା ସଂସ୍କାର ରହିଥାଏ, ସେମାନେ କେବଳ ରସ ଉପଲବଧୂପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 
“ ଯୋଗୀମାନେ ପରମାତ୍ସାସ୍ଵରୂପ ହୃଦୟରେ ଅନୁଭବ କରି ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ 
କରନ୍ତି, ସହୃଦୟ ବ୍ୟକ୍ତି ରସସ୍ବାଦନବେଳେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି, 
ସୁତରାଂ ଚିତ୍ତ ଯେତେବେଳେ ରସରେ ପ୍ଲାବିତ ହୋଇଉଠେ, ସେତେବେଳେ ଲୋକର 
ଅନ୍ୟ ବାହ୍ୟ ବସ୍ତୁର ଜ୍ଞାନ ରହେ ନାହିଁ ଏବଂ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରବାହରେ ମଗ୍ନ 
ହୋଇ ଚିତ୍ତବ୍ରହ୍ମାନ୍ଦ ପରି କି ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୁଖ ସମ୍ଭୋଗ କରେ ।” ୬? ପାଠକ ବା 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ସୁପ୍ତ ବାସନା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ ଓ ଏହି ଧରଣରେ ସାହିତ୍ୟ ପଠନ 
ବା ଦର୍ଶନ କାଳରେ ତାହାର ବାସନା ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇଥାଏ, ତେଣୁ ସେ ରସ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । 

ରସର ବାହ୍ୟକ ଉପାଦାନ ଅପେକ୍ଷା ତାହାର ମାନସିକ ଉପାଦାନ ଅଧକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ମାନସିକ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଏହାର ମାନସିକ ଭାବ ବା ଆବେଗ; କିନ୍ତୁ 
ଏହାର ବାହ୍ୟକ ଉପାଦାନ ହେଉଛି କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ କାବ୍ୟ | ଶୋକ ଏକ ଆବେଗ ଯାହା 
ବାହ୍ୟଜଗତରେ ରସ ଭାବରେ ଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଶୋକ ମଧ୍ଯ ରସର ପଦବାଚ୍ୟ 
ହେବ, ଯେତେବେଳେ ଏହା ରବି କୃତିରେ ପରିଣତ ହେବ । ରସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଆନନ୍ଦ 
ଦାନ ! ତେଣୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଶୋକରୁ ବା କିପରି ଆନନ୍ଦ ମିଳିବ ? ଶୋକ 
ଯେତେବେଳେ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ, ସେତେବେଳେ ଏହା କରୁଣ 
ରସରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବ | “ ଲୌକିକ ଜଗତର ବାହ୍ୟ କାରଣରେ 
ଜାତ ଶୋକ ରସ ନୁହେଁ । ପ୍ରତିଭାର ମାୟାବଳରେ ଲୌକିକ ଶୋକ ଏବଂ ତା'ର 
ଅଲୌକିକ କାରଣର ଅଲୌକିକ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଅଙ୍କନ କଲେ ପାଠକ ମନରେ 
କରୁଣ ରସର ସଞ୍ଚାର ହୁଏ | ଶୋକ ଦୁଃଖଦାୟକ; ମାତ୍ର କରୁଣରସ ଚକ୍ଷୁ ଲୋତକାଦ୍ର 
କଲେ ମଧ୍ଯ ମନକୁ ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦରେ ପୂର୍ଣ କରି ସୁଖ ଦାନ କରେ ।”*"? ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ- କରୁଣୋ ଦ୍ରର୍ବତ ରସେ ଜାୟତେ 
ଯତ୍‌ ପରମ ସୁଖମ୍‌' - ଅର୍ଥାତ୍‌ କରୁଣ ରସ ମଧ୍ଯ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାରକ 
କରିଥାଏ, ଯାହା ସହୁଦୟ ନିକଟରେ ଏକାନ୍ତ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ରସର 
ସ୍ଵରୂପ ଦେଖି ହୁଏ ନାହିଁ, ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ହୃଦୟବାନ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଚୈତ୍ତିକ ଅନୁଭବ ଓ ଉପଲବ୍ଧ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ରସର 
ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଠୟ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଏହାକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ରସତତ୍ତ୍ର ବା ରସ 
ନିଷ୍ପରି ଉପରେହିଁ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
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୨୬୮ ¥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ୟାତ୍ଯୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 
ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତ 

ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ରସତତ୍ତ୍ର ଉପରେ ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ନିଜ ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ରସ କିପରି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ବା କିପରି ଭାବରେ ରସର 
ନିଷ୍ପତ୍ତ ସଂଘଟିତ ହୁଏ, ସେ ସନମ୍ପନ୍ଧରେ ଭରତ ମୁନି କହିଛନ୍ତି “ ବିଭାବାନୁ ଭାବସଞ୍ଚାରୀ 
ଭାବ ସଂଯୋଗାତ୍‌ ରସ ନିଷ୍ଠରିଃ”- ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବର ସଂଯୋଗରୁ 
ରସ ଉଦ୍ରେକ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥାଏ ! “ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ର ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦର ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ଳୋକରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - 

“ ବିଭାବେନାନୁୂ ଭାବେନ ବ୍ୟକ୍ତଃ ସଞ୍ଚାରିଣୀ ତଥା 

ରସତାମେତି ଇତ୍ୟାଦିଃ ସ୍ଥାୟୀଭାବଃ ସଚେତସାମ୍‌ ।” 
ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ-୩/ ୧ 

ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ମତ ସହିତ ବିଶ୍ଵନାଥ ଏକମତ ହେବା ସହିତ ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବେ ନାମକ ଏକ ନୂତନ ଉପାଦାନ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟ ହୃଦୟରେ ରତି, 
ଶୋକ, ଉତ୍ସାହ ଓ ବିସ୍ଲ୍‌ୟ ପ୍ରଭୃତି ବୃତ୍ତିକୁ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ରୂପେ ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି । ରସ ଉତ୍ପାଦନପାଇଁ ଏସବୁ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣରେ 
କୁହାଯାଇଛି- “ ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ବା ବାକ୍ୟଶ୍ରବଣ, ପଠନ ପ୍ରଭୃତିଦ୍ଵାରୀ ସହୁଦୟ 
ହୃଦୟରେ ସୃକ୍ଷ୍ମଭାବେ ଥବା ଇତ୍ଯାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବ, ନାୟିକା ପ୍ରଭୁତି ବିଭାବ, ନେତ୍ର 
ଛଟାଦି ଅନୁଭାବ ଏବଂ ଚିନ୍ତାଦି ବ୍ୟଭିଚାରି ଭାବର ଜ୍ଞାନ ସହ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତ 
ଅବସ୍ଥା ଆସିଲେ ତାକୁ ରସ କହନ୍ତି |“ °? ତେଣୁ ରସତତ୍ତ୍୍‌ ଜାଣିବାପାଇଁ ଏସବୁ ଆଲୋଚିତ 
ହେବା ଉପଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । 
ସ୍କାୟୀଭାବ- 

ମଣିଷର ଜୀବନ ଘଟଣା ବହୁଳ, ଏହି ଘଟଣା ବହୁଳ ଜୀବନରେ ମନୁଷ୍ଯ 
ନାନାପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରେ, ସଞ୍ଚୟ କରେ | ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ବିଶେଷଭାବ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇ ତା'ର ଅନୁଭବକୁ ସଞ୍ଜୀବିତ କରି ରଖେ, ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସେଇଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ କୁହାଯାଇଥାଏ | ମଣିଷ ହୃଦୟ ସହିତ ଏସବୁ ଭାବମାନଙ୍କର 
ନିବିଡ଼ ସଂଯୋଗ ରହିଥାଏ ଓ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ଏଇ ଭାବସମୁୂହ 
ପରିଚାଳିତ କରିଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକମାନେ ରତି, ହାସ, ଶୋକ, କ୍ରୋଧ, 
ଭୟ, ଉତ୍ସାହ; ବିସ୍ୟ ଓ ଶାନ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି ନଅଗୋଟି ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୁ ନଅଗୋଟି ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଏଇ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରୁ ନଅଗୋଟି ରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ଯଥା ରତିରୁ ଶ୍ରଙ୍ଗାର, ବାସରୁ 
ହାସ୍ୟ, ଶୋକରୁ କରୁଣ, କ୍ରୋଧରୁ ରୌଦ୍ରୟ ଭୟରୁ ଭୟାନକ, ଉତ୍ସାହରୁ ବୀର, 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତନ ୍ଞା ୨୬୯ 


ଜୁଗୁପ୍ସାରୁ ଧଭସ, ବିସ୍ପୟରୁ ଅଭୁତ, ଓ ଶାନ୍ତିରୁ ଶାନ୍ତରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷର 
ଏଇ ସବୁ ପ୍ରକୃତିକୁ ସାହିତିୟକ ନବରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ରସ 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଦରକାର । ସ୍ଥାୟୀଭାବ ହେଉଛି ମଣିଷର ଏକ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକୃତି ଓ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ବା କଳାତ୍ସକ କିପ୍ରକାର ହେଉଛି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ରସ | ରସ ସମ୍ପକ୍ତି ସ୍ଥାୟୀଭାବର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶ, ସ୍ଥାୟୀଭାବ ହେଉଛି 
ରସ ସଞ୍ଚାରର ମୁଳପିଣ୍ଡ । 
ବିଭାବ- 

ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ ଯେଉଁସବୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବସ୍ତୁ ସହାୟତା କରିଥାଆନ୍ତି, 
ତାହାକୁ ବିଭାବ କୁହାଯାଏ । ବିଭାବ ସବୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ଉଦ୍‌ବୋଧକ ଭାବରେ 
ଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ନାୟକ ମନରେ ପ୍ରେମ ସଞ୍ଚାର କରିବାପାଇଁ ନାୟିକାର 
ରୂପସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ଓ ମଧୁର ବ୍ୟବହାର ଇତ୍ୟାଦି ସହାୟତା କରିଥାଏ । ନାୟିକାର 
ଏତାଦୃଶ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୁଣାଦିକୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭାବ କୁହାଯାଇ ପାରେ । ବିଭାବକୁ 
ଆଳଂକାରିକ ଓ ଆଲୋଚକମାନେ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- ଆଲମ୍ବନ 
ବିଭାବ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ | କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତିରେ ନାୟକ 
ନାୟିକା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରସ ସଞ୍ଚାର କରାଯାଇପାରେ | ଏହାକୁ ଆଲମ୍ବନ 
ବିଭାବ କହାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ରସ ଉଦ୍ରେକ 
କରାଯାଇଥାଏ, କିମ୍ବା କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଉପଯୁକ୍ତ ରସ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଅନୁରୂପ ଚରିତ୍ର 
ସବୁ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ | ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ' ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ” କାବ୍ୟରେ ଦୁଷ୍ୟନ୍ତ 
ଓ ଶକୁନ୍ତଳା ପରସ୍ପର ମନରେ ପ୍ରେମ ଭାବ ସଞ୍ଚାର କରିଥିବାରୁ ଏ ଦୁଇ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ପୁନଶ୍ଚ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ରସ 
ସଞ୍ଚାର କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ଦେଶ; କାଳ ଓ ପରିବେଶ ସହାୟତା କରିଥାଏ, ତାହାକୁ 
ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ କୁହାଯାଏ | ଏହା ରସକୁ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରିଥିବା ହେତୁ ଏହାକୁ ଉବ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଉଦାହରଣତଃ କୂହାଯାଇଥାଏ ଯେ ରତି ଏକ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଓ 
ଏଥିରୁ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ଏଥରପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ଆବଶ୍ୟକ ! 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର ନିର୍ଜନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏହି ନିର୍ଜନତା ହିଁ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ସେହିପରି ଶୃଙ୍ଗାରରସକୁ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରିବାପାଇଁ, 
ବସନ୍ତରତୁ, ଚନ୍ଦ୍ର ଜରନୀ ଧୀର ସମୀରଣ, ପୁଷ୍କର ସୁଗନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ଯଥାର୍ଥରେ ସହାୟତା 
କରିଥାଏ | ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ' କୀଚକବଧ” କାବ୍ୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଗରେ କରାଯାଇଥୁବା 
ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା କୀଚକ ମନରେ ସୈରିନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ଆକର୍ଷଣକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିବା 
ଘଟଣାକୁ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବର ସାର୍ଥକ ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୭୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଅନୁଭାବ- 

ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୁ ଯେଉଁ ଭାବ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ, ତାହାକୁ ଅନୁଭାବ କୁହାଯାଏ ! 
“ ଅଲମ୍ବନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ସ୍ଥାୟୀଭାବ, କଟାକ୍ଷ, ଭୂମି ଲୁଣୂନ, କୁନ୍ଦନ ପ୍ରଭୃତି 
ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜଣାଯାଏ, ତାହାକୁ ଅନୁଭାବ କହନ୍ତି | ସୁଳତଃ ସ୍ଥାୟୀଭାବର 
କାରଣକୁ ବିଭାବ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁଭାବ ବୋଲାଯାଏ । ଏହି ଅନୁଭାବଦ୍ଵାରା ଅନ୍ତଃକରଣସ୍ଥ 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ” ।° °? ଅନୁଭାବକୁ କାୟିକ, ମାନସିକ ସାଭ୍ବିକ- ଏହିଭଳି ତିନି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ସାତ୍ତିକ ଗୁଣରୁ ଉତ୍ପତ୍ତି ଲାଭ କରିଥବା ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ବେଦ, 
ରୋମାଞ୍ଚ, ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ, ବେପଥୁୃ, ବୈବର୍ଣ୍ଟ ଅଶ୍ର ଓ ପ୍ରଳୟ ପ୍ରଭୃତି ଆଠଗୋଟି ସାତ୍ତିକ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଅଷ୍ଟସାତ୍ତିକ ଅନୁଭାବ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବଙ- 

ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ସ୍ଥାୟୀଭାବର ମଝିରେ 
ମଝିରେ କେତେକ ଭାବ ଅନ୍ଧକ୍ଷଣପାଇଁ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇ ବିଲୀନ ହୋଇଥାଆନ୍ତି, ସେ 
ସବୁକୁ ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବ ବା ସଞ୍ଚାରୀଭାବ କୁହାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର 
କେତେଗୋଟି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ଥାଏ । ତେଣୁ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ବିଭାବମାନଙ୍କୁ ତେତିଶଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- ନିର୍ବେଦ, ଆବେଗ, 
ଦୈନ୍ଯ, ମେ, ମଦ, ଜଡ଼ତା, ଉଗ୍ରତା, ମୋହ, ନିର୍ବୋଧ, ସ୍ବପ୍ନ ଅପସ୍କାର, ଗର୍ବ, 
ମରଣ, ଆଳସ୍ୟ, ଅମର୍ଷ, ନିଦ୍ରା, ଅବହିତ୍ଥା, ିସୁକୟ, ଉନ୍ନାଦ; ଶଙ୍କା, ସୃତି, ମତି, 
ବ୍ୟାଧ୍ବ, ତ୍ରାସ, ଲଜା, ହର୍ଷ, ଅସୁ୍‌ୟା, ବିଷାଦ, ଧୂତି, ଚପଳତା, ଗ୍ନାନି, ଚିନ୍ତା ଓ ବିତର୍କ 
ଇତ୍ୟାଦି । ସ୍ଥାୟୀଭାବଗୁଡ଼ିକରେ ଏତାଦୃଶ ବ୍ଯଭିଚାରୀଭାବମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଓ 
ତିରୋଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର 
କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତିପାଇଁ ବ୍ୟଭିଚାରୀ 
ଭାବଗୁଡ଼ିକର ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଅଛି | ରସ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଅନୁଭବ ହୋଇଥବା 
ହେତୁ, ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବ ଇତ୍ୟାଦିର ସମନ୍ଵୟରେ ଏହାର ନିଷ୍ପରି 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥାଏ ! ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବର ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଳଂକାରିକ 
ବିବିଧ ମତ ପିରପୋଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି । କେତେକ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି, ସେ ରସ 
ନିଷ୍ପି ସମୟରେ ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବ ଭାବବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । 
ରସନିଶ୍ବତ୍ତିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣେତା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭବନ ରସନିଷ୍ପରି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରି 
କହିଛନ୍ତି ଯେ “ ବିଭାବାନୁଭାବ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ସଂଯୋଗାହୁସ ନିଷ୍ପଭତିଃ ”- ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭାବ, 
ଅନୁଭାବ ଓ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବର ସଂଯୋଗରୁ ରସ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥାଏ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଞା ୨୭୧ 
ଭରତ ମୁନିଙ୍କର ପ୍ରବର୍ଭିତ ଏହି ସୂତ୍ର ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଂଳକାରିକ ବିଭିନ୍ନ ମତ 
ପରିପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଭରତଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଉଚ୍ଚଲୋଲଙ୍ଗ, ଶଙ୍କଳ, 
ଉଚ୍ଚନାୟକ ଓ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ଆଳଂକାରିକଗଣ ରସ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସ୍ଵୀୟ 
ମତାମତ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ରସ ନିଷ୍ପରି ଉପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ |! ଏଇମାନଙ୍କର ରସ 
ନିଷ୍ପର୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଭାବକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଉପ୍ପତ୍ତିବାଦ, ଅନୁମିତିବାଦ, ଭୁକ୍ତିବାଦ ଓ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ | 
୧ । ଉପ୍ପତ୍ତିବାଦ - 

ଭରତ ମୁନି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ରସ ନିଷ୍ଠରି କଥା କହିବାପରେ ଲୋଲଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ ଉପ୍ପତ୍ତିବାଦ ।! ତାଙ୍କ ମତରେ ନାଟକର ମୂଳ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ରସ ସୃଷ୍ଟିର 
ଉପ୍ପତ୍ତି ସ୍ଥଳ । ଏହି ମୂଳ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ରସ ସମଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣତଃ 
ରାମାୟଣର ରାମ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ରସ ଉପ୍ପତ୍ତର ସେତ କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟ କାଳରେ 
ଅଭିନେତା ରାମ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରି, ନିଜର ଅଭିନୟଗତ ଉଜସର୍ଷତା ହେତୁ ମୁଳ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଭାବସତ୍ତାକୁ ନିଜେ ବହନ କରେ | ଫଳତଃ ଦର୍ଶକମାନେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଅଭିନେତା 
ଠାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଆଚରଣ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ତାଙ୍କ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ମୁଳ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରଟି ଅଭିନେତା ଉପରେ ଆରୋପିତ ହୋଇ ଏହା ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ମନରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତୀତି ଆଣେ | ଫଳତଃ ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି ସମ୍ଭବପର ହୁଏ । ତେଣୁ 
ଉତ୍ପତି ବାଦରେ ମୂଳ ଚରିତ୍ର ହିଁ ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । 
୨ | ଅନୁମିତିବାଦ - 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ପ୍ରଣେତା ଭରତ ମୁନିଙ୍କର ରସ ନିଷ୍ପି” କଥାକୁ ଅନୁମାନଭିରିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁକ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ମୁଳ ଚରିତ୍ରର 
ଅନୁରୂପ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଅଭିନେତାର ଅଭିନୟରୁ, ଅଭିନେତାଠାରେ ମୁଳ ଚରିତୃର 
କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ନ୍ୟଯାୟଶାସ୍ତ୍ରଭିଭ୍ତିରେ ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁକ ଏହି 
ଅନୁମିତିବାଦର ସଂସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁ ଜଗତର ପ୍ରକୃତ ମଣିଷର କ୍ରିୟାକଳାପ କାବ୍ୟ 
ଜଗତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ଏହା ବାସ୍ତବ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ମୂଳ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁକରଣ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
କଦାପି ବାସ୍ତବ ହୋଇ ନ ପାରେ, ବରଂ ଏହାଠାରେ ମୂଳ ଚରିତ୍ରର ଅନୁମାନ ହିଁ 
କେବଳ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାକୁ ଅନୁମାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ବୋଲି ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁକ 
କହନ୍ତି । ଅତଏବ ଏହି ଅନୁମାନ ହିଁ ହେଉଛି ରସ ନିଷ୍ପରିର ମୂଳ ହେତୁ । ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କୁକ 
ଅନୁମାନକୁ ସାଧାରଣତଃ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- ସତ୍ୟ, ମିଥ୍ୟା, ସଂଶୟ 
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୨୭୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


ଓ ସାଦୂଶ୍ୟ | ରାମାୟଣ ଅଭିନୀତ ହେବା ସମୟରେ ରାମ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ ହୋଇଥିବା 
ଅଭିନେତାକୁ ଦେଖି ଦର୍ଶକ ଯେତେବେଳେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୋଲି ଅନୁମାନ କରେ, ତାହା 
ଦର୍ଶକ ମନର ସତ୍ୟପ୍ରତୀତକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ଯେତେବେଳେ ସେ ଅଯୋଧାର ରାମଚନ୍ଦୁ 
ନୁହଁନ୍ତି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରେ, ସେତେବେଳେ ହୁଏ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତୀତି । ଯେତେବେଳେ 
ଦର୍ଶକ ଭାବେ ଯେ ଅଭିନେତା ରାମଚନ୍ଦୁ ହୋଇପାରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ହୁଏ ସଂଶୟ 
ପ୍ରତୀତି, ଏବଂ ଯେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ଭାବେ ଅଭିନେତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଳି, ସେତେବେଳେ 
ହୁଏ ସାଦୂଶ୍ୟ ପ୍ରତୀତି । ନିଜର ଏହି ମତବାଦକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାପାଇଁ ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କୁକ ˆ ଚିତ୍ର 
ତୁରଗ” ନ୍ୟାୟର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଛବିରେ ଘୋଡ଼ା ଦେଖି ଶିଶୁ 
ଯେପରି ଏହାକୁ ଘୋଡ଼ା ବୋଲି; ଅନୁଭବ କରେ, ସେହିପରି ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟକୁ ଦେଖି 
ଦର୍ଶକ ତା' ଠାରେ ମୂଳ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁମାନ କରିଥାଏ । ଏହି ଅନୁମାନଠାରୁ ହିଁ ରସ 
ନିଷ୍ପତ୍ତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଶଙ୍କୁକ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । 
୩ ! ଭୁକ୍ତିବାଦ - 

ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଟୀକାକାର ଭଙଟ୍ଟନାୟକ ଭୁକ୍ତିବାଦର 
ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଭରତଙ୍କ ରସସୂତ୍ରର ସଂଯୋଗ! ସ୍ଥାନରେ ଭୋଜ୍ୟ-ଭୋଜନ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ।  ନିଷ୍ପ୍୍ତି'କୁ ସେ ଭୁକ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଭଟ୍ଟଲୋଲଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କୁକଙ୍କର ମତବାଦଙ୍କୁ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି | ସେ ମୂଳ ଚରିତ୍ର, 
ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ଗୌଣ ମନେ କରିଛନ୍ତି ଓ ଏମାନେ 
କେହି ରସର ଅଧୂକାରୀ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ଦର୍ଶକ 
ବା ପାଠକଙ୍କଠାରେ ରହିଥୁବା ରତି, ଶୋକ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ରସ ଅନୁଭବର ମୂଳ 
ହେତୁ । ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ଇତ୍ୟାଦି ସହୃଦୟ | ଏମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ନାଟକ ଦର୍ଶନ 
ଓ ପଠନ ହିଁ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଏହି 
କାଳରେ ଦେଖାଦିଏ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ସମୟରେ 
ଅଭିନେତାଠାରେ ଏକ କାଛନିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଦେଖାନ୍ତି । ଏହି କାଛନିକ ରୂପ ଚରିତ୍ର ହିଁ 
ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସ ସୂଷ୍ଟି କରିଥାଏ ବୋଲି ଭଟ୍ଟନାୟକ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ସେ 
ଭାବକତ୍ଵ ଓ ଭୋଜନକୁ ବୋଲି ଦୁଇଟି କଥା ସଂଯାଗ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହି 
ଭାବନାଦ୍ଵାରା ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ରସର ଭୋକ୍ତା ସାଜିଥାଏ । 
୪ | ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ - 

ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ସମର୍ଥକ । ସେ ମଧ୍ଯ ଭରତଙ୍କର 
ରସସୂତ୍ରର ଅନ୍ୟତମ ଟୀକାକାର | ସେ ଭଙ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭୁକ୍ତିବାଦରେ କେତେକ ତ୍ରୁଟି 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସେ ରସକୂ ଏକ ଅଲୌକିକ ବ୍ୟାପାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ୍ଞା ୨୭୩ 


ମତରେ ସହୂୁଦୟ ହୃଦୟରେ ସଙ୍ଗୁସ୍ତ ବାସନା ରାଜି, ଯେତେବେଳେ ଅଭିନେତାର 
ଅଭିନୟଦ୍ଵାରା ବ୍ୟଞ୍ଞତ ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ରସାଭି ବ୍ୟକ୍ତ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇଥାଏ | ଭଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭୁଲ୍ତିବାଦଠାରୁ ଏହି ମତବାଦର ଯଥାର୍ଥ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର ଯୋଗ୍ୟ । 
ରସ କୌଣସି ପଦାର୍ଥ ନୂହେଁ ଯେ, ଏହାକୁ ଭୋଜନ କରାଯାଇପାରିବ । ରସ ଏକ 
ଦିବ୍ୟାନୁଭୂତି, ଏହାର ନିଷ୍ପତ୍ତିକୁ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅର୍ଥରେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ସ୍ଵକୀୟ ମତବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ରସବାଦର ଏହି ଚାରିଗୋଟି ମତବାଦ ଭିତରୁ ଅଭିନବଗୁ୍ତଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ 
ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତି ସଙ୍ଗତ ମନେହୁଏ । କାରଣ ରସାନୁଭୂତି ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକର ଏକ 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ଏହା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ହିଁ 
ଏହାକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରାଯାଇପାରେ । ରସ ସ୍ବୟଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାଏ ଓ ଏହାକୁ ମଧ୍ଧ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ରସ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ ଯେ, 
ଏହାକୁ ଦେଖିହେବ । ଏହା ଅଲୌକିକ ଓ ଅନୁଭବର କଥା | ରସ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ 
ଏହାମଧ୍ଯ ଆସ୍ଵାଦନର ଯୋଗ୍ୟ । ଏହାକୁ ଦେଖିହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା କେବଳ ଅନୁଭବ 
ଦ୍ଵାରା ଗୋଚରୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଆପେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। °°? ରସ 
ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରକାଶିତ ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ । ରସ ପ୍ରକାଶପାଇଁ କାହାରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେନା 
କିମ୍ବା କାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏନା । ଏହା ଯେହେତୁ ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ, 
ତେଣୁ କାବ୍ୟ ପାଠ ପରେ ପାଠକର ଅନ୍ତରରେ ଅନନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ଉଦ୍‌ବେଳନ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ” ° *› ମଣିଷର ଭାବ ଭେଦରେ ରସର ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଭେଦ ରହିଅଛି । 
ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତିର ବିଭିନ୍ନତା ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ହିଁ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପାଦଟୀକା : 
୧। ପଣ୍ଡିତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କର ¬ ତରୁଣ ଶବ୍ଦକୋଷ - ଗନ୍ଧ ମନ୍ଦିର (୧୯୮୫) ପୁ-୨୫୯ । 
୨। ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାଶ - ଅଳଂକାର ତରଙ୍ଗିଣୀ - କଟକ ପବ୍ଲିଶିଂ ହାଉସ୍‌ 
(୧୯୮୭) ପୁ-୩୬ ! 
୩ | ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର - ସାହିତ୍ୟ କଥା - କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର- ( ୧୯୬୭) 
ପୁ-୧୧। 
୪। ତୈରତିରୀୟୋପନିଷଦ - ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦବଲ୍ଲୀଂ ୨/୭ । 
୫ ! ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ - ୬୩୫ | 
୬ । ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ - ୩/୪୨ | 
୭ । ଧ୍ଵନ୍ଯାଲୋକ - ଅନୁବାଦ କୁଳମଣି ମିଶ୍ର ¬ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ- 
(୧୯୬୪) ପୁ-୩। 
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୨୭୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


୮ 
୯ | 
୧୦] 


୧୧ 


ଧନଞ୍ଜୟ - ଦଶରୂପକ - ୪/୪୩ | 


. କାବ୍ୟାନୁଶାସନ - ୧/୩ | 


ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜ ¬ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ଅନୁବାଦ - ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର- 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ( ୧୯୭୫) ପୁ- ୨୫ । 

କାବ୍ୟସ୍ୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥ । ଶରୀରମ୍‌, ରସାଦିଶ୍ଚତ୍ନା, ଗୁଣାଃ ଶୌର୍ଯ୍ୟାଦିବତ୍‌, ଦୋଷାଃ 
କାଣତ୍ାଦିବତ୍‌, ରୀତୟୋଃବୟବସଂ ସ୍କାନବତ୍‌ ଅଳଂକାରଣ୍ଚ କଟକ 
କୃଣ୍ଡଳାଦିବତ୍‌ | ରାଜଶେଖର- “ କାବ୍ୟମୀମାଂସାଂ | 

ଡକ୍ଟର ବନମାଳୀ ରଥ - ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ - ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର- 
(୧୯୭୬) ପୁ-୩ | 

ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ କାବ୍ୟମ୍‌ - ରସ ରଙ୍ଗାଧର - ୧/୧ | 

ଶ୍ରୀ ବୀର କିଶୋର ଦାସ - ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ - ବୁକସ ଆଣ୍ଡ ବୂକସ 
(୧୯୮୨) ପୃ-୧୯୩॥। 

ଅଳଂକୃତମପି ପ୍ରୀତ୍ୟେନ କାବ୍ୟଂ ନିର୍ଟୁଣଂ ଭବେତ୍‌ 

ବପୁଷ୍ୟ ଲଳିତେ ସ୍ତାଣାଂ ହାରୋ ଭରାୟତେ ପରମ । ଅଗ୍ନିପୁରାଣ । 

ଦୃଷ୍ଟ ପୂର୍ବା ଅପି ହ୍ୟର୍ଥା କାବ୍ୟେରସ ପରିଗ୍ରହାତ୍‌ 

ସର୍ବେ ନବାଇବା ଭାବି ମଧୁମାସ ଇବଦ୍ଧୁମାଃ । ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକ । 

ଡକ୍ଟର ବନମାଳୀ ରଥ - ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ- ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର 
(୧୯୭୬) ପୁ-୪୦ । 

ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାଶ - ଅଳଙ୍କାର ତରଙ୍ଗିଣୀ - କଟକ ପବ୍ବିଶିଂ ହାଉସ୍‌- 
(୧୯୮୭) ପୁ-୩୭ | 

ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର - “ସାହିତ୍ୟ କଥା” - କଟକ ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର - 
(୧୯୬୭) ପୁ-୧୨ । 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ଅନୁବାଦ - ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର- ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
(୧୯୭୫) ପୁ-୭୯ | 

ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାଶ - ଅଳଂକାର ତରଙ୍ଗିଣୀ - କଟକ ପବିିଶିଂ ହାଉସ୍‌- 
(୧୯୮୭) ପୁ-୪୪ | 

ଡକ୍ଟର କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ - ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ ତତ୍ତ୍ଓ ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର- 
(୧୯୮୧) ପୁ-୮୭ । 
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ଗୁଣ 


ଡକୃର ଫକୀରମୋହନ ଦାସ 


କାବ୍ୟର ସୌଷ୍ଠବ, ଗୁଣଦ୍ଧାରା ହିଁ ସାଧୂୃତ ହୋଇଥାଏ । “ ଗୁଣହୀନା ନ ଶୋଭନ୍ତେ 
ନିଗର୍ଷାଇବ କିଂଶୁକାଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୁବାସହୀନ ସୁନ୍ଦର ପଳାଶପୁଷ୍ଠ ପରି ଗୁଣହୀନ ପୁରୁଷ ବା 
ଗୁଣହୀନ କାବ୍ୟ ଶୋଭା ପାଏ ନାହିଁ । କାବ୍ୟରେ ଗୁଣର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ଏଣୁ ଅଗ୍ନିପୂରାଣରେ କୁହାଯାଇଛି “ ବପୁଷ୍ୟଲଳିତେ ସ୍ତାଣାଂ ହାରୋ ଭାରାୟତେ ଇବ ।” 
ଅର୍ଥତ୍‌ ନିସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିହୀନ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ଶରୀରରେ ଅଳଙ୍କାର ବୋଝ୍‌ ପରି ଦେଖାଗଲା 
ପରି ଗୁଣବିହୀନ କାବ୍ୟରେ ଥବା ଅଳଙ୍କାରାଦି ମଧ୍ୟ ଶୋଭା ପାଏ ନାହିଁ। 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଗୁଣର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 

“ ଗୁଣ ବିପର୍ଯ୍ୟୟା ମାଧୁର୍ଯୌଦାର୍ଯ୍ୟଲକ୍ଷଣଃ | 
ଏତ ଏବ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତା ଗୁଣାଃ କାବ୍ୟେଷୁ କୀର୍ଭିତାଃ ॥” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଉଦାର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣ ହେଉଛି ଦୋଷର ବିପରୀତ । କାବ୍ୟରେ 
ଶ୍ରତିକଟୁ ପ୍ରଭୃତି ଦୋଷ ନ ଥିଲେ, ସେଠାରେ ଗୁଣ ଆପେଆପେ ଆସିଥାଏ । ତେଣୁ 
ଶ୍ରତିକଟୁ ପ୍ରଭୃତି ଦୋଷର ଅଭାବ ହିଁ ଗୁଣ ନାମରେ କଥୁତ ହୋଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟରେ 
ଶୁତିକଟୁ ପ୍ରଭୃତି ଦୋଷ ନ ଥିଲେ ଯେ ଗୁଣ ରହିବ ଏହା ଯୁରତିସିଦ୍ଧ ନୂହେ; ଯେପରି 
ଦେହରେ ରୋଗଶୂନ୍ୟତା ଅର୍ଥ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଲାଭ କରିବା ହୁଏନାହି । ପରବର୍ଭୀକାଳରେ 
ଆଚାର୍ଯାମାନେ କାବ୍ୟର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗର ସ୍ପିତିକୂ ଗୁଣ ରୁପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ଶୋଭାବର୍ଵନ 
ଧର୍ମ ଏବଂ ଉପମା, ରୂପକ ପରି ଗୁଣ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅଳଙ୍କାର | ଅଳଙ୍କାର ଓ ଗୁଣକୁ 
ଅଭେଦ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାର ପରି ଗୁଣ ମଧ୍ଯ 
ଅସଂଖ୍ୟ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯ ଗୁଣର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ | 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କ ମତରେ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନ କରିଲା 
ପରି ଗୁଣ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନ କରେ ! କେବଳ ନିତ୍ୟ ଓ ଅନିତ୍ୟ ଦୂଇଟି 
ପଦଦ୍ବାରୀ ସେ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
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୨୭୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାସାଦାଦି ଗୁଣ କାବ୍ଯ ଶୋଭା ବିଧାୟକ ନିତ୍ଯ ଧର୍ମଃ ମାତ୍ର ଉପମାଦି 
ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଉକ୍କର୍ଷ ବିଧାୟକ ଅନିତ୍ୟ ଧର୍ମ | ଗୁଣକାବ୍ୟର ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନକାରୀ 
ନିତ୍ଯ ଧର୍ମ; ମାତ୍ର ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଉଜ୍କର୍ଷ ବିଧାୟକ ଅନିତ୍ଯ ଧର୍ମ ଏହା ହେଉଛି 
ଗୁଣ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସୁକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭୋଜଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଯଦି ଗୁଣଯୁକ୍ତ ନ 
ହୁଏ, ତେବେ ତାହା ଶୁତି ମଧୁର ବା ମର୍ଛ ମଧୁର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବାକ୍ୟ 
ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଯଥା- 
“ ଅଳଂକୃତ ମପିଶ୍ରାବ୍ୟଂ ନ କାବ୍ୟଂ ଗୁଣବର୍ଜିତମ୍‌ । 
ଗୁଣଯୋଗ ସ୍ତୟୋମୁର୍ଶ୍ୟା ଗୁଣାଳଙ୍କାର ଯୋଗୟୋଃ ॥” 
—ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଡାଭରଣ 
ରଚନାଟି ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥଲେ ଶ୍ରବଯୋଗ୍ୟ; କିନୁ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ନ ହେଲେ 
ତାହାକୁ କାବ୍ୟ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାବ୍ଯରେ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଗୁଣ 
ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ବା ପ୍ରଧାନ । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମସ୍ମଟ ଗୁଣକୁ ରସର ଅଚଳ ବା ସ୍ପିର ଧର୍ମରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଧୀରତ୍ବ ଶୂରତ୍ବ ପ୍ରଭୃତି ଗୁଣ ଯେପରି ଆତ୍କାର ଉଜକର୍ଷ ବିଧାନ କରେ; 
ମାତ୍ର ଅଳଙ୍କାର ଶରୀରର ଶୋଭାବର୍ବଵନ କରେ | ଏଣୁ ଗୁଣ ହେଉଛି ଆତ୍କାର ଧର୍ମ । 
ସେହିପରି କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣ ହେଉଛି କାବ୍ୟାତ୍ସା ରସର ଧର୍ମ, ତାହା ରସର ଉ୍କର୍ଷ 
ବିଧାନ କରେ ଓ ରସ ସହିତ ନିୟତ ଅଚଳ ଭାବରେ ରହିଥାଏ ! ଯଥା- 
“ ସେ ରସସାଙ୍ଗନୋ ଧର୍ମାଃ ଶୌର୍ଯ୍ୟାଦୟ ଇବାତ୍ସନଃ 
ଉନକର୍ଷହେତ ବସ୍ତେ ସ୍ୟୁରଚଳସ୍ଥିତୟୋ ଗୁଣାଃ ।” 
- କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ 
ସୈର୍ଯ୍ୟାଦି ଆତ୍ସାର ଉତ୍କର୍ଷ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ପରି ପ୍ରସାଦମାଧୂର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣ କାବ୍ୟତ୍ସା 
ରସର ଉଜୁର୍ଷ ବିଧାନ କରି ନିତ୍ୟ ଧର୍ମରୁପେ ରସ ସହିତ ଅବିଚଳିତ ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରନ୍ତି । ଅତଏବ କାବ୍ୟରେ ଗୁଣର ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓକଃ ଓ 
ପ୍ରସାଦାଦିଗୁଣ ସବୁବେଳେ କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବର୍ଵନ କରିଥାଏ ! 
ଗୁଣର ପ୍ରକାର ଭେଦ : 
ପ୍ରଥମେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଶ୍ଲେଷ ପ୍ରଭୃତି ଦଶଟି କାବ୍ୟଗୁଣ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | ଯଥା- 
“ ଶେଷଃ ପ୍ରସାଦଃ ସମତା ସମାଧ- 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୋଜଃ ପଦସୈଜକୁମାର୍ଯ୍ୟମ୍‌ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପା୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ ଜ୍ଞ ୨୭୭ 


ଅର୍ଥସ୍ୟ ଚ ବ୍ୟକ୍ତିରୁଦାରତା ଚ 
କାନ୍ତିଶ୍ଚବ କାବ୍ୟସ୍ୟ ଗୁଣା ବଶୈତେ ॥” 
¬ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ଶ୍ଲେଷ, ପ୍ରସାଦ, ସମତା, ସମାଧ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓକଃ, ସୁକୁମାରତା, ଅଥବ୍ୟକ୍ତି, 
ଉଦାରତା ଓ କାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ଦଶଟି ଗୁଣ । 
ଶ୍ଲେଷ : 
ଶ୍ଲେଷର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ରଚନାର ଗାଢ଼ବନ୍ଧତା । ଏଥୁରେ ଶବ୍ଦର ମସ୍ପଣତା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ“ ଶବ୍ଦଶ୍ଲେଷ । ଯେଉଁଠି ସନ୍ଧି 
ସମାସ ହେତୁ ଅନେକ ସଜାତୀୟ ପଦ ଏକପଦ ପରି ମନେହୁଏ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ¦ ସେଠାରେ ଶବ୍ଦ ଶ୍ଲେଷ ଦେଖାଯାଏ । 
ଯଥା- 
“ ମହିମା ଅନନ୍ତ ପ୍ରଭୁ ମହିମା ଅନନ୍ତ 
ମନୋହାରୀ ସହୋଦର ହୋଇ ଯାର ଖ୍ୟାତ । 
ଅରିଦର କର ପ୍ରଭୁ ଅରିଦର କର । 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଧର ନାନାବିଧ ଅବତାର ॥” 
ଅର୍ଥଶ୍ଲେଷ : 
ଯେଉଁଠି ଅର୍ଥ ଅସମ୍ଭବ ବା ଅସଙ୍ଗତି ପରି ମନେହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତିଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ଭାବ୍ୟମାନ ସଙ୍ଗତ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଏ, ସେଠାରେ ଅର୍ଥଶେ୍ଷ ଦେଖାଯାଏ । 
ଯଥା- 
“ ତୁମ୍ଭେ ସ୍କୁଳ ତୁମ୍ଭେ ସୂଷ୍ଣ ତୁମ୍ଭେ ଲଘୁ ଗୁରୁ । 
ତୁମ୍ଭେ କାର୍ଯ୍ୟଂକାରଣଙସ୍ବରୂପ ସର୍ବଗୁରୁ ॥” 
ପ୍ରସାଦ : 
ଶୁଷ୍ଠ କାଷ୍ଠରେ ଅନଳ ପରି ଯେଉଁ ଗୁଣ ହୃଦୟରେ ପ୍ରବେଶ କରେ ତାହାକୁ 
ରସାବିଷ୍ଟ କରେ, ତାହା ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ | ସ୍ବଚ୍ଛ ନିର୍ମଳ ଜଳ ଭିତରେ ରହିଥିବା ବସ୍ତୁକୁ 
ଯେପରି ପରିଷ୍କାର ଭାବରେ ଦର୍ଶନ ଦେଖିପାରେ, ସେହିପରି ପ୍ରସାଦ ଗୁଣରେ କାବ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ଅର୍ଥ ବିନା ପରିଶ୍ରମରେ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- 


“ ଦିନେ ଚାହାଳୀରୁ ଫେରିଆସି ପୁଅ 
ଉଭାହେଲା ମାତା ପାଶେ । 
ଆଖି ଥନ ଥନ ବଦନ ମଳିନ 


ତୁଣ୍ଡିରେ କଥା ନ ଭାଷେ ॥ 
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୨୭୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


ପୁଅକୁ ଅନାଇ ମାତା ଅତି ଛନ୍ତେ 
ପଚାରନ୍ତି ବେଗେ ଦୁଃଖେ । 
କିମ୍ପାଇରେ ଧନ ନୀରସ ତୋ ମନ 
ହସ ନାହିଁ କିମ୍ପା ମୁଖେ ॥” 
ସମତା : 
ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଭଙ୍ଗୀର ଏକରୂପତାକୁ ସମତା ବୋଲାଯାଏ । ଏଥୁରେ ଛୋଟ 
ଛୋଟ ସମାସ ପଦ ଥାଏ ଓ ପ୍ରତିପଦର ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ସମାନ | ଏହି ସମତା ମୂଦୂବନ୍ଧ, 
ସୁଟବନ୍ଧ ଓ ମଧ୍ୟମ ବନ୍ଧ ରୂପେ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 
( ୧) ମୁଦୁବନ୍ଧ - ଏଥୁରେ ପ୍ରାଣ ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା- 
“ ଭଳକଳ-କମଳା-ବିଳାସ-ଦୀର୍ସିକା ! 
ମରାଳମାଳିନୀ ନୀଳାମ୍ବୁ ଚିଲିକା ॥” 
( ୨) ସୁଟବନ୍ଧ - ଏଥିରେ କଷ୍ଟୋଚାରିତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା- 
“ କେତେ ରନମ୍ଭାଉରୁବଣୀ ଅଛନ୍ତି । 
ଏଁରାବତ ଗଡ଼ାଗଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ॥ 
କେତେ ଚିତ୍ରରଥ ଗନ୍ଧର୍ବଚୟ । 
ଅଳପ ଧନେ ହେଉଛନ୍ତି କ୍ରୟ ॥” 
(୩) ମଧ୍ଯମବନ୍ଧ - ଏଥରେ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ବନ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା - 
“ ଏତେ ଛବି ଯେଣୁ ଏକାଧାରେ ଠୁଳ । 
ଛବିଳ ଉତ୍କଳେ ତୋ ଛବି ଅତୂଳ ॥” 
ସମାଧୂ : 
ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ଧର୍ମ ଅନ୍ୟ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆରୋପ କରାଗଲେ ତାହାକୁ 
ସମାଧୂ ବୋଲାଯାଏ । ଯେପରି ନେତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମ ଉନ୍ମିଳନ ନିମିଳନକୁ କୁମୁଦ 
ଉପରେ ଆରୋପ କରିବା ପ୍ରଭୁତି ସମାଧ୍ୂ ଗୁଣ | ସମାଧୂ ଗୁଣଦ୍ଵାରା ସହୃଦୟ ରସାପ୍ଲୁତ 
ହୁଏ । ଶବ୍ଦଛଟାର ଉତ୍ଥାନ ପତନ ତଥା ଆରୋହ ଅବରୋହଦ୍ବାରା ହୃଦୟ ଅପୂର୍ବ 
ଆନନ୍ଦାପ୍ଲତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- 
“ ଶୁବଣେ ଦୋଳଇ କୁଣ୍ଡଳ 
ଦୋଳେ ନୀଳ ଅଳକା । 
ଲାବଣ୍ୟ ଦର୍ପଣ ପରାୟେ 
ଝଳେ ଗଣ୍ଡପାଳିକା ॥ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞା ୨୭୯ 
ଅର୍ବେନ୍ଦୁ ଲଲାଟେ ସିନ୍ଦୁର 
ବିନ୍ଦୁ ରମଇ ଆଖି । 
ହଁଇ ସିନ୍ଦୁରେ ରହିଛି 
ସ୍ର ହୃଦୟ ଲାଖି ॥” 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ : 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥ ମଧୁରତା ବା ରସବର୍ତା | ଭକ୍ତିର ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁଠି 
କୋମଳ ସରସ ପଦ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ଚମକ୍ରାର ଅର୍ଥ ଜ୍ୟୋତିତ ହୁଏ ସେଠାରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ଗୁଣ ଦେଖାଯାଏ | ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ପଦ ବିନ୍ୟାସ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଯଥା- 
“ ଗିରି ଅଙ୍ଗେ ହୁଏ ସିନା 
ବଜ୍ର ପ୍ରହାର | 
ହା ହା ତହିଁ ସଙ୍ଗେ ଗିରି- 
ବାସୀର ସଂହାର ॥” 
- ତପସ୍ବିନୀ 
ଓଜଃ : 
ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟକୁ ଅଛ୍ାକ୍ଷର ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନାମ ଓଜଃ | ପଦରଚନାର 
ଗାଢ଼ତା ଓ ଅର୍ଥ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓଜଃର ବିଶେଷତ୍ଵ ରୂପେ ପରିଚିତ | ଏହି ଗୁଣଦ୍ଵାରା ପାଠକ 
ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଓ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇଉଠେ । ଯଥା- 
“ ଦୁର୍ଗମ ଗିରି ଦୁର୍ଗ ଦୁଆରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଚୀରେ ବସି । 
ଡାକେ ତାନ୍ତିକ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନେ ଜାଗ୍ରତ ପୁରବାସୀ ॥” 
ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ବା ସୁକୁମାରତା : 
ଅମଙ୍ଗଳଜନକ ବା ଅଶ୍ଲୀଳ ପଦକୁ ପ୍ରୟୋଗ ନ କରି ଯେଉଁ ରଚନାରେ ସେହି 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଅନ୍ୟ ଶୁଭଙ୍କର ପଦ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ, ସେଠାରେ 
ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ଦେଖାଯାଏ । ଶବ୍ଦର କୋମଳତା ଭାବର ପ୍ରିୟତା ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ 
ଗୁଣର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଯଥା - 
“ ମଣିଷ ପରି ମଣିଷଟାଏ ପଡ଼ିଲା ଦେଶୁ ଆସି । 
କିଏ ଭାବିବ ଦେଶର କଥା ନିଭୁତରେ ବସି ॥” 
ଅର୍ଥ-ବ୍ୟକ୍ତି : | 
ଯେଉଁଠି ଅର୍ଥ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ, ଅଭିଧାନର ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏନାହିଁ, 
ସେଠାରେ ଅଥବ୍ୟକ୍ତି ଗୁଣ ଦେଖାଯାଏ । ସହଜରେ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ଓ ବର୍ଣନୀୟ ବିଷୟର 
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୨୮୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ତ 


ସ୍ପଷ୍ଟତା ହେଉଛି ଅର୍ଥବ୍ଯକ୍ତିର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ । ଯଥା- 
“ ଆସ ଆସ ପାରା ଯୋଡ଼ିକ 
ମୋର ଦୂଆରେ ବସ । 
ଖାଇବାକୁ ଦେବି ତୁମକୁ 
ମୁଁ ଯେ ନଡ଼ିଆ ରସ ॥” 
ଉିଦାର୍ଯ୍ୟ ବା ଉଦାରତା : 
ଯେଉଁଠି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ବେଳେ କଣ୍ଠ ଓ ହୃଦୟରେ ସ୍ଥନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ, ସେଠାରେ ଉଓଦାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ଦେଖାଯାଏ । ଶବ୍ଦ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟତାଦୋଷର ଅଭାବ 
ହେଉଛି ଓଦାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଯଥା- 
“ ଯନ୍ତ୍ର କି ତୋତେ କି ମନ୍ତ୍ର ଦେଇଛି 
ମାଟିର ମଣିଷ ଆରେ 
ମୁଗ୍ଧ ତୋହର ଚିତ୍ତ ଗହ୍ଵର 
ମନ୍ତ ପାରୁନୁ ବାରେ 
ମନେ ପଡ଼ୁ ନାହିଁ ତୋହର ଗାଁର 
ଛଇଳ ଛପଳ ଗାଇ 
ପଲ୍ଲୀ-ବଧୁର ସ୍କିଗ୍ଧ ମଧୁର 
ପାଣି ବୋହିବାର ଛାଇ ॥” 
କାନ୍ତି : 
ଯେଉଁଠି ଲୌକିକ ଅର୍ଥକୁ ଅତିକ୍ରମ କରା ନ ଯାଇ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଘଟଣା 
ଓ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ, ସେଇଠି ବିଳାସ କରେ କାନ୍ତିଗୁଣ | ଶବ୍ଦର ଓଜଲ୍ୟ 
ଓ ରସଦୀପ୍ତତା ହେଉଛି କାନ୍ତିଗୁଣର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ । ଯଥା- 
“ ଆସଇ ବସନ୍ତ ଶିଶିର ଅନ୍ତେ । 
ଦିଶଇ ଧରଣୀ ଚାରୁ କେମନ୍ତେ ॥ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତରଙ୍ଗେ ଭାସଇ ମହୀ |! 
ଭୁବନ ଆନନ୍ଦ ନୂହଇ କହି ॥” 
ଏଇସବୁ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଆତ୍ିକ ସୌଷ୍ଠବ ଏବଂ ଏହା ହେଉଛି 
କାବ୍ୟର ଏକ ଅସ୍ଥିବାଚକ ସ୍ମିତି । ଗୁଣର ବିପରୀତ ହେଉଛି ଦୋଷ, ତାହା କାବ୍ୟର 
ନାସ୍ତିବାଚକ ସ୍ଥିତି । ଏଣୁ ଭରତ ଶ୍ରତିକଟୁ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ଦୋଷଶୂନ୍ଯତାକୁ କାବ୍ୟର 
୧ ୦ଟି ଗୁଣ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ କାଳର ବାମନ ଓ ଦଣ୍ଡୀ ଭରତଙ୍କର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏଇ ୧୦ ଗୁଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଶଦ୍ଦଗୁଣ ଓ ଅର୍ଥଗୁଣ ଭେଦରେ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ୍ଞା ୨୮୧ 


ଏହାକୁ ୨୦ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭୋଜ ୨୪ଟି ଗୁଣ ସ୍ବୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଉଦାତ୍ତ (ଚାଟୁକାବ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ, ସୁଶବ୍ଦତା (ସୁବନ୍ତ ତିଙନ୍ତ ପଦର 
ସାଧୁ ପ୍ରୟୋଗ), ଗାମଭର୍ଯ୍ୟ ( ଶବ୍ଦଝଙ୍କାର), ବିସ୍ତର ( ବିସ୍ତୃତ କରି କହିବା), ସଂକ୍ଷେପ 
(ଅଛ କରି କହିବା), ଭାବିଳ ( ଭାବର ଉଚଛ୍ଛାସ ବଶତଃ ଅନୁଚିତ ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ), 
ସମ୍ମିତ ( ଯେତିକି ଦରକାର ସେତିକି କହିବା), କ୍ରମ ( ବାକ୍ୟର ପୂର୍ବପରାର୍ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଉଦାତ୍ତ ଓ ଅନୁଦାତ୍ତ ରୂପେ ଉଚ୍ଚାରିତ), ଉକ୍ତି ( ବାକ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀଦ୍ଵାରା କୌଣସି ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା) ଓ ପ୍ରୌଢ଼ୀ ( ବାକ୍ୟ-ଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ କରିବା) 
ପ୍ରଭୃତି ଏପରି କେତେକ ଗୁଣ ଭୋଜ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତ, ଯାହା ଭରତ, ବାମନ ବା 
ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୁଣ ମଧ୍ୟରେ ଖୋଜିଲେ ମିଳେ ନାହିଁ। ପୁଣି, ଭରତ, ବାମନ, 
ଦଣ୍ଡା, ଭୋଜ ଗୁଣମାନଙ୍କର ଯେଉଁସବୁ ଲକ୍ଷଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ, ତହିଁରେ ପରସ୍ପର 
ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଯଥା- ଭରତ ଯାହାକୁ ପ୍ରସାଦଗୁଣ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତ, ଦଣ୍ଡୀ ତାହାକୁ ସମାଧୂ ଗୁଣ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ଓ ବାମନଙ୍କ ମତରେ 
ତାହା ବକ୍ରୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ! ପୁଣି ଭୋଜ ପ୍ରସାଦ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତ, ଯାହା ଭରତଙ୍କ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ସହିତ ଆଦୌ ମେଳ ନାହିଁ । ଏହିପରି 
ଅନେକ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ, ବିଶ୍ବନାଥ ପ୍ରଭୃତି 
ଦଶଗୁଣ ପରିବର୍ଜେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସାଦ, ଓଜଃ ତିନୋଟି ଗୁଣ ଗ୍ରହଣ କରି ଅପର 
ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକଙ୍କୁ ଏଇ ତିନିଗୁଣର ଅନ୍ତର୍ଭାବ ଓ ଅପର କେତେକଙ୍କୁ 
ଦୋଷାଭାବ ଓ ଅଳଙ୍କାରରେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ 
କହିଛନ୍ତି । ଯଥା- 
“ କେଚିଦନ୍ତର୍ଭବନ୍ତ୍ୟେଷୁ ଦୋଷ ତ୍ୟାଗାତ୍‌ ପରେ ଶ୍ରିତାଃ | 
ଅନ୍ୟେ ଭଜନ୍ତି ଦୋଷତ୍ଵଂ କୃତ୍ରଚିନ୍ନ ତତୋ ଦଶ ॥” 
- କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ୮/୭ ୨ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ (କ) ଶେେଷାଦି ଦଶଗୁଣ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ମମ୍ମଟଙ୍କ କଥୁତ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, 
ଓଜଃ ଓ ପ୍ରସାଦ ତିନୋଟି ଗୁଣରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବେ (ଖ) ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଦୋଷାଭାବ ରୂପେ ଗୁହୀତ ହୋଇପାରିବେ, ସେଠାରେ ଅଧ୍ବକା ଗୁଣ ବୋଲି ପଦାର୍ଥ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । (ଗ) ଅନ୍ୟ କେତେକ ଦୋଷରେ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରିବେ | 


ଗୁଣମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଭାବ 
ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ କ୍ରମରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ଦାଶ ଶବ୍ଦଗୁଣ ଓ ଦଶଅର୍ଥଗୁଣକୁ 
ତିନୋଟି ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଦଶଶବ୍ଦଗୁଣ ମଧ୍ଧରୁ- 
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୨୮୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


( ୧) ଶେଷ, ସମାଧ୍ୂ, ଓଦାର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରସାର ପ୍ରଭୁତି ଗୁଣ ଓଜଃଗୁଣରେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରିବେ | ସେହିପରି ପଦମାନଙ୍କ ଶୀଘ୍ର ଅର୍ଥବୋଧପାଇଁ ଯେଉଁ ଅଥବ୍ୟକ୍ତି ଗୁଣ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି, ତାହା ପ୍ରସାଦ ଗୁଣର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ ! 

( ୨) ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦୋଷ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ କାନ୍ତି ଗୁଣ ଏବଂ ଦୂଃଶ୍ରବଣ ତ୍ୟାଗକଲେ 
ସୁକୂମାର ଗୁଣ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଦୂଃଶ୍ରବଣତା ଦୋଷର ଅଭାବ ହେଉଛି 
ଯଥାକ୍ରମେ କାନ୍ତି ଓ ସୁକୁମାର ଗୁଣ । ସେହିପରି ପ୍ରତିକୂଳବର୍ଣତା ଦୋଷର ଅଭାବ ରୂପେ 
ସମତା ଗୁଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଦଶ ଅର୍ଥଗୁଣ ମଧ୍ଯରୁ“ ଅପୁଷ୍ଟାର୍ଥ ଦୋଷର ଅଭାବରୂପେ ଓଜଃଗୁଣ, ଅଧୁକ 
ପଦଦୋଷ ନିରାକୃତ ହେଲେ ପ୍ରସାଦ ନାମକ ଅର୍ଥ ଗୁଣ, ଅନବୀକୃତ ପଦଦୋଷ 
ଅଭାବ ରୂପେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ, ଅମଙ୍ଗଳରୂପକ ଅଶ୍ଲୀଳାର୍ଥ ଦୋଷର ଅଭାବ ରୂପେ 
ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟତା ଦୋଷର ଅଭାବ ରୂପେ ଉଦାରତା ବା ଓଦାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ପାରେ | ଦୋଷଶୁନ୍ୟତା ସମତାଗୁଣରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ । 

ଅର୍ଥବ୍ୟକ୍ତି ଗୁଣ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରି ଅଳଙ୍କାରରେ ଏବଂ କାନ୍ତିନାମକ ଗୁଣ, ଧ୍ବନି ଓ 
ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ଅନ୍ତର୍ତୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବେ । 

ଶ୍ଲେଷ ବୋଲି ଯେଉଁ ଗୁଣ ଭରତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି, ତାହା କାବ୍ୟର 
ଗୁଣ ନୁହେଁ, ତାକୁ ଏକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଉଚିତ । 
ସେହିପରି ସମାଧୂ ଗୁଣକୁ ମଧ୍ଯ ଗୁଣ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଅନୁଚିତ । ଏହିସବୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରଭୃତି ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦ 
ନାମକ ତିନୋଟି ଗୁଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 

( ୧) ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ- ଯାହା ଚିତ୍ତକୁ ଦ୍ରବୀଭୂତ କରି ଆହ୍ଲାଦ ବା ଆନନ୍ଦରେ 
ଭରିଦିଏ ତାହା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ! କୋମଳ ଶବ୍ଦବିନ୍ଯାସଦ୍ଵାରା ହୃଦୟକୁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ କରିଥାଏ । ଏହି ଗୁଣ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ଯଥା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାର, କରୁଣ ଓ 
ଶାନ୍ତ ରସରେ ଦେଖାଯାଏ | ଏହିସବୁ ଲକ୍ଷଣକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି ବିଶ୍ଵନାଥ ମାଧ୍ର୍ଯ୍ୟ 
ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି- ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୁଣରେ ଟ, ୦, ଡ, ଢ ବର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟତୀତ କ ଠାରୁ ମ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଗର ପଞ୍ଚମ ବର୍ଣ୍ଣ (ଙ, ଞ, ଣ, ନ, ମ) ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେବାର ଦେଖଯାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣରେ ଣ୍ଟ, ଣୃ, ଣ୍ଡ ଓ ଣ୍ଢ 
ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରୟୋଗ ନିଷିଦ୍ଧ । ର ଓ ଣ ବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୟ ଏଥିରେ ସବୁ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ନ ହୋଇ ଲଘୁବର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣରେ ସମାସ 
ପଦ ମୋଟେ ନ ଥଲେ ଭଲ, ନତୁବା ଅଛ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ସମାସ ପଦ ରହିବା 
ଉଚିତ | 
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ଯଥା - 


ଓଜଃ ଗୁଣ : 
ଯାହାର 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତସ ଜ୍ଞ ୨୮୩ 
“ ମୂର୍ଚ୍ତି ବର୍ଗାନ୍ତ୍ୟବଙ୍ଗେନ ଯୁକ୍ତାଷ୍ଟ-ଠ-ଡ-ଢନ୍‌ ବିନା ! 
ର-ଣୌ ଲଘୁ ଚ ତଦ୍ଵବ୍ୟଲ୍ରୌ ବର୍ଣ୍ାଃ କାରଣତାଂ ଗତାଃ | 
ଅବୃତ୍ତିରଳ୍ପବୃତ୍ତର୍ଦା ମଧୁରା ରଚନା ତଥା ॥” - ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ ୮/୫ 


“ ଅନଙ୍ଗା ସଙ୍ଗେ ମଧ୍ଯ ଥଲା ଲୋକର । 

ଘନାଗମେ ଆକୁଳ ହୁଏ ଅନ୍ତର ॥ 

ପ୍ରାଣସଙ୍ଗିନୀ ସଙ୍ଗ ସୁଖ ହଜାଇ । 

ଆତୁର ଯକ୍ଷ ତାର କଥା ତ ନାହି” - ମେଘଦୂତ 


ଶ୍ରବଣରେ ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଓ ଦୀପ୍ତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ଓଜଃଗୁଣ ବୋଲାଯାଏ | 


ଏହା ବୀର, ବୀଭସ ଓ ରୌଦ୍ର ରସରେ ଅଧକ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହାକୁ 
ଆଖିଆଗରେ ରଖି ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କହିଛନ୍ତି- ବର୍ଗର ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ 
ସେହି ବର୍ଗର ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ବର୍ଗର ୩ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ସେହି ବର୍ଗର ୪ଟି ବର୍ଣ୍ଣର 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ, ରେଫ୍‌ ଓ “ର” ଫଳା ଯୁକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ କିମ୍ବା ଟ, ୦, ଡ, 
ଢ, ଶ, ଷ ବର୍ଣ୍ଣର ସମାବେଶ ହୋଇଥିଲେ ଓଜଃଗୁଣ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଜଃଗୁଣରେ 
ଦୀର୍ଘ ସମାସ ପଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 


ଯଥା- 


“ ବର୍ଗ ସ୍ୟାଦ୍ୟତୃତୀର୍ୟାଭ୍ୟାଂ ଯୁକ୍ତୌ ବଣ୍ତୌ ଦୋନ୍ତିମୌ । 
ଉପର୍ଯ୍ୟଧୋ ଦୃୟୋର୍ବା ପରେଫଃ ଟ-୦-ଡ-ଢୈଃ ସହ ॥ 
ଶକାରଶ୍“କାରଶ୍ଢ ତସ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକତାଂ ଗତାଃ । 
ତଥା ସମାସବହୁଳା ଘଟନୌଦ୍ଧତ୍ୟଶାଳିନୀ ॥!” 

- ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ୮/୭ 


“ ରଣୋନ୍ଧଦ-ଉଦ୍ଦୀପକ ରଣବାଦ୍ୟ ତାନେ 

ଅସ୍ତ୍ରର ଝନ୍‌ଝନେ, ଧନୁଷ୍ଟଙ୍କାର ଶବଦେ 

ଆହତର ଆର୍ଭନାଦେ, ବେତାର ହୁଙ୍କାରେ 

ଚକ୍ରର ଘର୍ଘରେ, ବାଜିରାଜି ହେଷାରବେ 

ଦନ୍ତାବଳ ଘଣ୍ଟାରବେ, ଆବର ବୂଂହିତେ 

ଉଠିଲା ନିର୍ଦ୍ଦାଦ କର୍ଣଣବବିବର ବିଦାରୀ 

ଅମ୍ଭୁରାଶି ଘୋଷ ଯଥା ପ୍ରଳୟ ପବନେ 

ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ତ ଉଦର ଫାଟି ଗଲା କି ସେ ନାଦେ ॥” ¬ ମହାଯାତ୍ରା 
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୨୮୪ ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ 
ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ : 
ଶୁଷ୍ଠ କାଷ୍ଠରେ ଅଗ୍ନି ଚଞ୍ଚଳ ବ୍ୟାପିଗଲା ପରି ଯାହା ବିନା ଆୟାସରେ ଚିତ୍ତକୁ 

ଆକୃଷ୍ଟ କରେ, ପରିଷ୍କାର ବସ୍ତରେ ଜଳପରିବ୍ଯାପ୍ତ ହେଲା ପରି ବିନା ପ୍ରଯତ୍ନରେ 
ଯେଉଁଠି ରସାସ୍ବାଦନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ଓ ସମଗ୍ର ଚିତ୍ତ ଭାବାପ୍ଲୁତ ହୋଇଥାଏ, ସେଇଠି 
ପ୍ରସାଦ ଗୁଣର ସୂଚନା ମିଳେ । ଏହାସବୁ ରସ ଓ ରଚନାରେ ଦେଖାଯାଏ । ଶୁଣିଲା 
ମାତ୍ରେ ଅର୍ଥବୋଧ ହେଉଥିବା ସରଳ ଶବ୍ଦ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅଟେ ! 

“ ଚିତ୍ତଂ ବ୍ୟାପ୍ପୋତି ଯଃ କ୍ଷୀପ୍ରଂ ଶୁଷ୍ଠେନ୍ଧନମିବାନଳଃ । 

ସ ପ୍ରସାଦଃ ସମସ୍ତେଷୁ ରସେଷୁ ରଚନାସୁ ଚ ॥ 

ଶବଦାସ୍ତଦ୍ବ୍ୟଞ୍ଜକା ଅର୍ଥଂବୋଧକାଃ ଶ୍ରତିମାତ୍ରତଃ |” 


- ଏଜନ ୮/୮୯ 
ଯଥା- 
“ ବାବୁ ସେ ଯେ ନବନାଗର କାହୁ 
ଦେଖି ପାସୋରିବ କାହାର ମନୁ ॥ 
ଶିଶୁକୁ ଦିଶନ୍ତି ଶିଶୁ ପରାଏ । 
` ନାରୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଷିକି ମଦନରାଏ ॥” - ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ 
ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର : 


ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଉଭୟେ କାବ୍ୟ-ଶୋଭା-ବିଧାୟକ ଧର୍ମ । ଉଭୟେ କାବ୍ୟର 
ବର୍ଵନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଶୈର୍ଯ୍ୟାଦିଗୁଣ ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଭାବରେ 
କାବ୍ୟାତ୍ସାଂ ରସର ଶୋଭାବର୍ବନ କରନ୍ତି; ମାତର କଟକ କୃଣ୍ଡଳାଦି ତୁଲ୍ୟ ଉପମାଦି ଅଳଙ୍କାର 
କାବ୍ୟ ଶରୀର ଶବ୍ଦାରଥିର ଶୋଭା ସଂପାଦନ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ରସର ମଧ୍ଯ 
ଶୋଭାବର୍ବନ କରନ୍ତି ଏହା ହେଉଛି ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ମୌଳିକ ପ୍ରଭେଦ । 

ଏଇ ପ୍ରଭେଦ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରଭେଦ ଓ ଅଭେଦ ନେଇ ମତଦ୍ବୈଧ ରହିଛି । କେତେକ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ବିତ୍‌ ଗୁଣ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ମୋଟେ ପ୍ରଭେଦ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ଜାତୀୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଭାମହ, ଦଶ୍ଡୀ ଓ ଉଦ୍ଭଟ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଧାନ | ଏମାନଙ୍କର ଅଭିମତ ଯେ ମଣିଷ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ସତ୍ୟ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୁଏତ ସତ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଶୈର୍ଯ୍ୟାଦି 
ଗୁଣ ମଣିଷ ଆତ୍ସା ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ଭାବରେ ସଂପ୍ୂକ୍ତ ଓ କଟକାଦି ଅଳଙ୍କାର ଶରୀର ସହିତ 
ସଂପୂକ୍ତଃ କିନ୍ତୁ କାବ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ । କାବ୍ୟରେ ଉପମା, 
ରୂପକାଦି ଅଳଙ୍କାର ଓ ମାଧର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସାଦାଦି ଗୁଣ ଅଭିନ୍ନରୂପେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଆଦୌ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଞ ୨୮୫ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଗୁଣ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଅଭିମତ ଯେ ଉପମା, ରୂପକ, ଦୀପକ 
ପରିଗୁଣ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଅଳଙ୍କାର । ଏହିପରି ଭାବରେ ବହୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଆଉକେତେକ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରବିତ୍‌ ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ କି ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପ୍ରଭେଦ ଦେଖନ୍ତି । ଏହି ଜାତୀୟ ଅଚଟାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବାମନ, 
ଆନନ୍ଦବର୍ଷନ, ମମ୍ମଟ, ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ | ତଥାପି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ମମ୍ମଟ 
ଓ ବିଶୃନାଥଙ୍କ ମତ ସହିତ ଅଟାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କ ମତର ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବିଧାୟକ ଧର୍ମ, ଗୁଣ | ଗୁଣ 
ହେଉଛି ଏକ ଚିରନ୍ତନ ବସ୍ତୁ ଯାହା କାବ୍ୟର ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ; 
କିନ୍ତୁ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନରେ ସହାୟକ । ଯେପରି ସଫା ଲୁଗାରେ 
ନୀଳ ଦେଲେ, ତାହା ତାହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ, ସେହିପରି ଗୁଣରେ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ 
ହେଲେ କାବ୍ୟ ଶୋଭା ଅଧ୍ବକ ବୃଵଧି ପାଇଥାଏ । ଏଇଥପାଇଁ ବାମନ କହିଛନ୍ତି- 
“ କାବ୍ୟଶୋଭାକର୍ଭାରୋ ଧର୍ମା ଗୁଣାସ୍ତଦତି ଶୟହେତବସ୍ତଳଙ୍କାରାଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟ 
ଶୋଭା ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ଧର୍ମ ହେଉଛି ଗୁଣ; ଅଳଙ୍କାର ସେଇ ଶୋଭାକୁ ଅଧକ ଭାବରେ 
ବୃଵ୍ଧି କରିଥାଏ । ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଉଭୟେ କାବ୍ୟ ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ବାମନ ନିତ୍ୟ ଓ ଅନିତ୍ୟ କ୍ରମେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରଭେଦ ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସାଦାଦି ଗୁଣ କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବିଧାୟକ ନିତ୍ୟଯଧର୍ମ ମାତ୍ର 
ଉପମାଦି ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବର୍ଵକ ଅନିତ୍ୟ ଧର୍ମ । 

ଧ୍ଵନିକାର ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵନ ବାମନଙ୍କର ମତ ସହିତ ଏକମତ ହୋଇଥଲା ପରି 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟାତ୍ସା ରସକୂ ଆଶ୍ରୟ କରିଥୁବା ଧର୍ମ 
ଗୁଣ ଏବଂ ଶଦଦାର୍ଥକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥୁବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର । କାବ୍ଯର ରସ ଅଙ୍ଗ 
ଶଦଦାର୍ଥଅଙ୍ଗ । ଶୌର୍ଯ୍ୟାଦି ତୁଲ୍ୟ ଗୁଣ (ଅଙ୍ଗୀ) ଆତ୍ସାରସକୂ ଆଶ୍ରୟ କରିଥୁବାବେଳେ 
କଟକାଦି ତୁଲ୍ୟ ଅଳଂକାର ଶହଦାର୍ଥକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଆନ୍ତି 

“ ତମର୍ଥମବଲମନ୍ତେ ଯେଙ୍ଗିନଂ ତେ ଗୁଣାଃ ସୃତା । 
ଅଙ୍ଗାଶ୍ରିତ୍ୟ ତୁଳଙ୍କରୀର ମନ୍ତବ୍ୟାଃ କଟକାଦିବତ୍‌ ॥” | 

ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାର ଗୁଣର ଅତିଶୟ ଶୋଭା କଦାପି ବର୍ଵନ କରି ପାରିବ ନାହିଁ । 

ବାମନଙ୍କର “ କାବ୍ୟ ଶୋଭାକର୍ରାରୋ ଧର୍ମୀ ଗୁଣ୍ଡାସ୍ତଦତିଶୟହେତବ ସ୍ତୁଳଙ୍କାରାଃ ” 
ଯୁକ୍ତିକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ଅଭିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି- ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଥିଲେ କାବ୍ୟତ୍ଵ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯିବ ଅଥବା କତିପୟ ଗୁଣ ଥଲେ କାବ୍ୟତ୍ଵ ବ୍ଯବହାର କରାଯିବ ? 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୮୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ 


ଯଦି ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଥୁଲେ କାବ୍ୟତ୍ଵ ବ୍ଯବହାର କରାଯିବ, ତେବେ ଗୌଡ଼ୀ ପାଞ୍ଚାଳୀ 
ପ୍ରଭୃତି ରୀତିରେ କାବ୍ୟତ୍ଵ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଯେହେତୁ ସେଠାରେ 
ସମସ୍ତ ଗୁଣ ନାହିଁ । ଯଦି କତିପୟ ଗୁଣ ଥଲେ କାବ୍ୟତ୍ଵ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବ, ତେବେ 
କେତେକ ଶ୍ଲୋକରେ ଗୁଣ ନ ଥାଇ କାବ୍ୟତ୍ଵ ବ୍ଯବହାର ହେଉଛି କିପରି ? ଏଣୁ 
ବାମନଙ୍କ ଅଭିମତ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଶୌୈର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣ ପରି କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରସାଦାଦି ଗୁଣ ସାକ୍ଷାତ ଭାବରେ କାବ୍ୟର ଆତ୍କାରସର ଉକ୍ରର୍ଷ ବିଧାନ କରନ୍ତି ଏବଂ 
କଟକ କୁଣ୍ଡଳାଦି ତୁଲ୍ୟ ଉପମାଦି ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟଶରୀର ଶବ୍ଦା୍ଥର ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ କାବ୍ୟତ୍ସା ରସର ମଧ୍ଯ ଉକ୍କର୍ଷ ବିଧାନ କରନ୍ତି । 
ଅତଏବ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭେଦ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ଗୁଣ ଓ ରୀତି : 

ଏକମାତ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ଗୁଣ ଓ ରୀତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ରୀତି ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାମନ କହନ୍ତି “ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ରୀତିଃ” ଏଠାରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ପଦକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ସେ କହିଛନ୍ତି “ ବିଶେଷା ଗୁଣାତ୍ନା ।” ଅର୍ଥାତ୍‌ ରଚନାର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରସାଦାଦି ଗୁଣ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ତେଣ୍ଡୁ ବାମନଙ୍କ ମତରେ ରୀତି ଓ ଗୁଣ ମଧ୍ଧରେ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥିଲା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏହି ମତବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳିତ କରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ କହିଛନ୍ତି ଯେପରି ଶୌର୍ଯ୍ୟାଦିଗୁଣ ଶରୀରର ଆକୃତିକୁ 
ଆଶ୍ରୟ ନ କରି ଆତ୍ସାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ, ସେହିପରି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରସାଦାଦି ଗୁଣ କାବ୍ୟ 
ଶରୀର ଶବଦାର୍ଥକୁ ଆଶ୍ରୟ ନ କରି ଅତ୍ସାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ, ସେହିପରି କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରସାଦାଦି ଗୁଣ କାବ୍ୟ ଶରୀର ଶିବ୍‌ଦାର୍ଥକୁ ଆଶ୍ରୟ ନ କରି କାବ୍ୟାତ୍ସା ରସକୁ ଆଶ୍ର 
କରିଥାଏ | ତେଣୁ ଅବୟବ ସଂସ୍ଥାନ ବିଶେଷ ରୀତିକୁ କଦାପି ଗୁଣ ଆଶ୍ରୟ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । କୌଣସି କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ ଶୈର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣ ତୁଲ୍ୟ ଆକୃତିକୁ ଦେଖି ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଆକୃତିରେ ଶୂର” ଏପରି କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଆକୃତି ସହିତ ଶୁରତର କୌଣସି ସଂପର୍କନାହି । 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଢ଼ଳ ସୁଠାମ ଆକ୍ସତି ଦେଖି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଯୋଦ୍ଧା ବୋଲି ମନେ 
ହୋଇପାରେ, ପ୍ରକୃତରେ ସେ କିନ୍ତୁ ବୀର ନୁହଁନ୍ତି ବା ସୈନ୍ଯ ବିଭାଗପାଇଁ ଦରଖାସ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଅତଏବ ଅବୟବ ସଂସ୍ଥାନ ବିଶେଷ ପରି ରୀତି କାବ୍ୟ ଶରୀର ଶବ୍ଦକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ରୀତି ଓ ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାଥିକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି କାବ୍ୟର ଶୋଭା ସଞ୍ପାଦନ ବିଷୟରେ ଗୁଣର ଯେ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି, ଏହା ଯେକୌଣସି ସମାଲୋଚକ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ ହେବେ | 

ooo 
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ରୀତ 
ଡକ୍ଟର ଫକୀରମୋହନ ଦାସ 


ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବିଚିତ୍ରତାପୂର୍ଣ । ବହୁବିଧ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ବହୁବିଧ ରୁଚିକୁ ନେଇ 
ନିର୍ଜୀବ ଓ ସଜୀବ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟ । ଜଗତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବସ୍ତୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ 
ପୁଥକ୍‌ । ଭିନ୍ନା ରୁଚିହିଁ ଲୋକାଃ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦେଶ ପରସ୍ତରଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଖାଦ୍ୟ ପୋଷାକ, ବାସଗଧହ, ଭାଷା ଆଚାର ଓ ବିଚାର 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶ ବା ମଣିଷର ଜୀବନରେ ଭିନ୍ନତା ଯେପରି ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କର ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିମାନେ ନିଜ ନିଜ ଅଭିରୁଚି ଓ ସ୍ଵଭାବ ଅନୁସାରେ ସ୍ଵକୀୟ ଭାବାନାରାଜିକୁ 
ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ଜଣେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ପକ୍ଷପାତୀ 
ଥିବାଜଣେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ତତ୍ତ୍ଵ ପରିବେଷଣପାଇଁ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ପକ୍ଷପାତୀ | 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆକାଶଚୁମ୍ବି ସୌଧକୁ ଆରୋହଣ କରିବା ଅର୍ଥରେ ମହାକବି କାଳିଦାସ 
‘ପ୍ରାସାଦ ମଭ୍ରଂଲିହ ମାରୁରୋହ” ବୋଲି କହିଥୁବାବେଳେ ମହାକବି ହର୍ଷ 
' ପ୍ରାସାଦମଭ୍ରଂକକ୍ଷମାସସାଦ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ଅର୍ଥ ଏକ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ପଦସଂଯୋଜନା ଅନୁସାରେ ବାକ୍ୟ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଆଖୁ, ଗୁଡ଼, ଚିନି, ମିଶ୍ରି, କ୍ଷୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ମଧୁର ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ପୁ୍ାନୂପୁଇ୍ଖ ରୂପେ ବିଚାର କଲେ ଯେପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଏକ ବୈଗିଷ୍ଯ 
ରହିଛି, ସେହିପରି ଉପରୋକ୍ତ କାବ୍ୟଦୃୟକୁ ବିଚାର କଲେ ମହାକବି ହର୍ଷଙ୍କ ଭାଷା 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କିନ୍ତୁ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ ଭାଷା ଲୋକଲଳିତ । 

ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କୌଣସି ଏକ ରଚନାରେ 
ଗାଉଁଲି ଶଦଦର ବ୍ୟବହାର ବାହୁଲ୍ୟ ଓ ସରଳତାର ପରିଚୟ ପାଇଲେ ରଚନାଟିକୁ 
“ ଫକୀରମୋହନୀୟ ରଚନା” ନାମରେ, ରଚନାଟିରେ ସଂସ୍କୃତଶବ୍ଦ ବାହୁଲ୍ୟ ଓ ନାନାବିଧ 
ଛନ୍ଦବନ୍ଧର ପରିଚୟ ପାଇଲେ ରଚନାଟିକୁ ' ଭଞ୍ଜୀୟ ରଚନାଂ' ନାମରେ ଏବଂ ରଚନାରେ 
ସରଳ ମଧୁର ଶ୍ରତିମଧୁର ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିଲେ ତାହାକୁ ' ରାଧାନାଥୀ ରଚନା” 
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୨୮୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଯାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ 


ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହିପରି ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲେଖକଙ୍କର ରୁଚି ଓ 
ଶୈଳୀରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି, ଲେଖକ ନିଜର ଅଭୀଷ୍ଟ 
ଅର୍ଥର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ ସ୍ଵ୍ଗାୟ ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ଶବ୍ଦାଦି ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ସୁତରାଂ 
ଜଣକର କଥନଭଙ୍ଗୀ ଓ ଶବ୍ଦ ବା ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗଠାରୁ ଅନ୍ୟ ଜଣକର କଥନଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ଶବ୍ଦ ବା ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ କବିଙ୍କର ଏଇ 
କଥନଭଙ୍ଗୀକୁ ରୀତି ବୋଲାଯାଏ । 
ରୀତିର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ : 

ରୀଙ୍‌' ଧାତୁରୁ “ କ୍ରି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗ ହୋଇ ରୀତି ପଦ ନିଷ୍ଣନ୍ଧ । ରୀଙ୍‌' 
ଧାତୁର ଅର୍ଥ ଗତି, ପଦ୍ଧତି, ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ମାର୍ଗ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ 
ଏଠାରେ ରୀତି ଶବଦ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତଟଗୋଟିଏ ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଗତି ବା 
ପଦବିନ୍ୟାସ ଓ ଅପରଟି ହେଉଛି କବିଙ୍କ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ | ( ୧) କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କହିଛନ୍ତି “ ବାକ୍ୟଂ ରସାତ୍ସକଂ କାବ୍ୟମ୍‌” । ରସାତ୍ସକ ବାକ୍ୟ ହିଁ 
କାବ୍ୟ ରୂପେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଅର୍ଥ ଓ 
ସମ୍ବନ୍ଧଯୁକ୍ତ ପଦସମୂହ ଗୁମ୍ପିତ ହେଲେ ବାକ୍ୟ” ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ 
ଏତାଦୃଶ ରସାତ୍ସକ ବାକ୍ୟ କାବ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ତେଣୁ ବାକ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ପଦ 
ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହସ୍ତପଦ ତୁଲ୍ୟ ଅବୟବବିଶେଷ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି 
ସନ୍ଧି ଓ ସମାସ ଦ୍ଵାରା | ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ୁବିତ୍‌ମାନେ କାବ୍ୟରେ ହସ୍ତାପଦାଦି ତୁଲ୍ୟ ପଦ 
ବାକ୍ୟର ସଂସ୍ଥାନ ବା ଅବସ୍ଥିତିକୁ ରୀତି ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । ଏଇଥୁପାଇଁ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ରୀତିର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବା ସମୟରେ କହିଛନ୍ତି ‘ ପଦସଂଘଟନା ରୀତି 
ଅଙ୍ଗସଂସ୍ଥାନବିଶେଷବତ୍‌ ' ଅର୍ଥାତ୍‌ ହସ୍ତପଦାଦି ଅଙ୍ଗର ଯଥାସ୍ଥାନ ସଂସ୍ଥାନ ବା ସଂଯୋଗ 
ପରି କାବ୍ୟରେ ପଦମାନଙ୍କର ସଂଘଟନା ଅଥଥତ୍‌ ଯଥାସ୍ଥାନ ପ୍ରୟୋଗକୁ ରୀତି ବୋଲାଯାଏ | 
ପଦମାନଙ୍କର ସୁନ୍ଦର ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବର୍ବିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- 

“ ତୟା ବନିୟୋ କିଂବା ତୟା କବିତୟା ତଥା | 
ପଦବିନ୍ୟାସମାତ୍ରେଣ ଯୟା ନାପହୃତଂ ନମଃ ॥” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେଇ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଭରା ତରୁଣୀ ଓ ସେଇ ରସାତ୍ସକ କବିତା ପଦ ବିନ୍ୟାସ 
ମାତ୍ରେ କାହାର ବା ମନକୁ ହରଣ ନ କରିବେ ? 

କାବ୍ୟ କବିତାରେ ରୀତି ବା ପଦବିନ୍ଯୟାସର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଯେପରି ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ସଂଯୁକ୍ତ ନ ହେଲେ, ଗଣେଶ ମୂର୍ରଭି ଏକ 
ମାଙ୍କଡ଼ମୂର୍ଭିରେ ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି ସେହିପରି ହସ୍ତ ପଦାଦି ତୁଲ୍ୟ ପଦମାନଙ୍କର ଯଥାଯଥ 
ସଂଘଟନ ବା ବିନ୍ୟାସ ନ ହେଲେ କାବ୍ୟର ଶୋଭା କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଏଇଥପାଇଁ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ୍ଞା ୨୮୯ 
a 
ରୀତିବାଦୀ ଆଚାଯ୍ୟ ବାମନ ପଦମାନଙ୍କର ବଶଷ୍ଟ ରଚନା ବା ସଂଘଟନକୁ ରୀତ 


ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଘଟନା ବା ରଚନାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ବାମନ 
କହିଛନ୍ତି ବିଶିଷ୍ଟ ପଦର ଅର୍ଥ ଗୁଣଯୁକ୍ତତା | ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟରେ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ପଦବିନ୍ୟାସ 
ନାମ ରୀତି । ଗୁଣଯୁକ୍ତ ପଦବିନ୍ୟାସ ହିଁ ରସ ପରିପୁଷ୍ଚିପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 
ଟ, ୦, ଡ, ଢ ବର୍ଣ୍ଣଯୁକ୍ତ ପଦ (ଓଜଃଗୁଣ) ପ୍ରୟୋଗ ବୀରରସକୁ ପୁଷ୍ଟ କରେ ଓ ଶ୍ଧଙ୍ଗାର 
ରସର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନଷ୍ଟକରେ କିମ୍ବା ମଧୁର କୋମଳ ପଦ (ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ) ପ୍ରୟୋଗ 
ଶୁଙ୍ଗାରରସକୁ ପୁଷ୍ଟ କରେ ଓ ଅପର ପକ୍ଷରେ ବୀରରସର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ । 
ଅତଏବ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ପଦବିନ୍ୟାସ ରସକୁ ପୁଷ୍ଟ କରୁଥିବାରୁ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ପଦରଚନା ବା 
ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ରଚନାର ନାମ ରୀତି । 

( ୨) ରୀତି ଶବର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ରଚନା ଯ୍ରଣାଳୀ ବା ମାର୍ଟ ଯାହାକୁ 
ଇଂରାଜୀରେ କହନ୍ତି Sty! | ଲେଖକଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ଓ ରୁଚି ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟ କବିତାରେ 
ପଦବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଇ ରୁଚି ଓ ସ୍ଵଭାବ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୌଗୋଳିକ 
ପରିବେଶଦ୍ବାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଯେଉଁ କବି ଯେପରି ପରିସ୍ଥିତି ଓ 
ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଭାବିତ, ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ସବୂର ପ୍ରଭାବ ଓ ପରିଣତି 
ଅବଶ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ |! କବି ବା ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵଭାବ ଓ ରୁଚି ରୂପ 
ଧାରଣ କରେ |! ଏଇଥପାଇଁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁଣ୍ଡଳ କବିଙ୍କ ମାର୍ଗ ବା ସ୍ଵଭାବକୁ ରୀତିର 
ନିୟାମକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେଇ ମାର୍ଗ ବା କବିସ୍ଵଭାବଦ୍ଵାରା ରୀତି ନିୟନ୍ତିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ସ୍ଵଭାବ ଅନୁସାରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ସୁକୁମାର, ବିଚିତୁ ଓ ମଧ୍ୟମ ଏଇ 
ତିନିଟି ମାର୍ଗ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ମାର୍ଗ ବା କବିସ୍ଵଭାବ ଦ୍ଵାରା ଯଥାକ୍ରମେ ବୈଦର୍ଭୀ, 
ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ତିନୋଟି ରୀତି ଗଠିତ ଓ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- 
ସୁକୂମାର ମୀର୍ଗ : 

ଅନେକ କବି ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସକ | ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅତିଶୟୋକ୍ତିପୂର୍ଣ ବର୍ଣନା ବା ଅଯଥା ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ପଦବିନ୍ୟାସ ନିଜ ନିଜ 
ରଚନାରେ ସେମାନେ ଜ୍ଞାତସାରରେ ପରିହାର କରନ୍ତି ¦ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ବାଲ୍ଲୀକି 
ଓ କାଳିଦାସ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ସେଇ ଧରଣର 
କବି । ଏଇ କବିମାନଙ୍କ ରଚନା ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଓ ଏଇ 
ଲେଖକଙ୍କ ଶୈଳୀ ବା ରୀତିକୁ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗ ବୋଲାଯାଏ । 
ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ : 

ନାନାପ୍ରକାର କଷ୍ଟ କଳ୍ପନା ଓ ଅଳଙ୍କାରପୂର୍ଣ୍ ପଦବିନ୍ୟାସ କରି ରଚନାରେ 
ବିସ୍କୟତା ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ କେତେକ କବିଙ୍କର ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ 
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୨୯୦ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ 


ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ମାଘ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର ସେଇ ଧରଣର କବି । ବହୁବିଧ କଷ୍ଠ କଳ୍ଧନା, ପାଣ୍ଡିତ୍ଯ ପ୍ରକର୍ଷ 
ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରୀ ଏଇ ରଚନା ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ 
ଏଇ ରଚନା ରୀତିକୁ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ବୋଲାଯାଏ । 
ମଧ୍ଧମ ମାର୍ଗ : 

ସୁକୁମାର ଓ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ପରସ୍ପର ବିରୁଦ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଶୈଳୀର 
ସମତା ରକ୍ଷାକରି ମଧ୍ୟମ ଶୈଳୀରେ କାବ୍ଯ ରଚନା କରିବାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଵଭାବ କବି ଗଙ୍ଗାଧର ହେଉଛନ୍ତି ସିବହସ୍ତ । ଏଣୁ ସୁକୂମାର, ବିଚିତ୍ର ଓ ମଧ୍ଧମାଦି 
କବିଙ୍କ ସ୍ଵଭାବଦ୍ଵାରୀ ନିୟନ୍ତିତ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀକୁ ର୍ଟୀତି ବୋଲାଯାଏ । 
ରୀତିର ପରମ୍ପରା : 

ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ରୀତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଆଦୌ ଆକସ୍ପିକ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ପ୍ରଣେତା ଭରତ ମଧ୍ଯ ରୀତି ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ସେ ରୀତିକୁ ବୃତ୍ତି 
ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟୀଭଙ୍ଗୀ ପଦସଂଯୋଜନା ଓ ରସାଦି 
ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭରତ ଏହି ବୃତ୍ତିକୁ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 

ଭାରତୀ- ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଅପର ନାମ ଭାରତୀ, ବ୍ରାହ୍ମୀ ଇତ୍ଯାଦି । ତେଣୁ 
ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦବବହୁଳ ପାତ୍ରର ଉକ୍ତିକୁ ଭାରତୀ କୁହାଯାଉଥିଲା । ଏହା କରୁଣ 
ଓ ଅଭୁତ ରସର ପରିପ୍ରକାଶକ । 

ସାତ୍ତୃତୀ- ସତ୍ତ୍ଗୁଣଯୁକ୍ତ ବୀର, ଅଭୁତ, ରୌଦ୍ରରସୋପଯୋଗୀ ରଚନାକୁ ସାତ୍ତ୍କକୀ 
ବୃତି ବୋଲାଯାଉଥିଲା । 

କୌଶିକୀ- ହାସ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର ଓ କରୁଣରସୋପଯୋଗୀ ରଚନାକୁ କୌଶିକୀ ବୃତ୍ତ 
ବୋଲାଯାଉଥୁଲା | 

ଆରଭଙ୍ଟୀ- ଦମ୍ଭ ଆସ୍ତାଳନଯୁକ୍ତ ଭୟାନକ, ବୀଭସ ଓ ରୌଦ୍ରରସର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ 
ରଚନାକୁ ଆରଭଙ୍ଟୀ ବୋଲା ଯାଉଥଲା ଅବଶ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବୃତ୍ତି ରୂପେ 
ଏବେବି ପ୍ରଚଳିତ; କିନ୍ଧୁ ସେତେବେଳେ ଏହା କାବ୍ୟ ସାଧାରଣର ବୃତ୍ତିରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିବାରୁ ଭରତ ନିଜ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ସାଧାରଣ ବୃତ୍ତି ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଭରତ 
ଗୌଡ଼ୀ ପାଞ୍ଜାଳୀ ପ୍ରଭୁତି ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି ନ କହି ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଯଥା- 

“ ଚତୁର୍ବିଧା ପ୍ରବୃତ୍ତିଷ୍ଢ ପ୍ରୋକ୍ତା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗତଃ । 
ଆବନ୍ତୀ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯା ଚ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଗୌଡ଼ୀ-ମାଗଧୀ ॥” 
¬ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ ୨୯୧ 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଅନୁସାରେ ଚାରିପ୍ରକାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦେଖାଯାଏ ! ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଗୁଡ଼ିକ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- ଆବନ୍ତୀ (ପଶ୍ଚିମ 
ଭାରତ ପ୍ରବୃତ୍ତି) , ଦାଷିଣାତ୍ୟ ( ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ଗୌଡ଼ ମାଗଧୀ ( ପୂର୍ବଭାରତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି), ପାଞ୍ଚଳୀ ( ମଧ୍ୟଭାରତ ପ୍ରବୃତ୍ତି) | 

ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ଭାମହ ପ୍ରଥମେ ମାର୍ଗ ବା ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ ( ୬ଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀ) ତାଙ୍କ  କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର! ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଦୁଇଟି ରୀତି (ମାର୍ଗ)ର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ । ତାଙ୍କ 
ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ଦୂଇଟି ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି ସେ କହିଛନ୍ତି- 

“ ଗୌଡ଼ୀୟମିତମେତରୁ ବୈଦର୍ଭମିତି କିଂ ପୂଥକ । 
ଗତାନୂଗତିକନ୍ୟାୟାନ୍ନାନାଖ୍ୟେୟମମେଧସାମ୍‌ ॥ ” 
- କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ୧/୩୨ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୌଡ଼ୀ ଓ ବୈଦର୍ଭୀ ଏପରି ନାମକରଣ ମୁର୍ଖମାନେ ଗତାନୁଗତିକ 
ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି । ଭାମହଙ୍କ ସମୟରେ କବିମାନେ ବୈଦର୍ଭୀ ମାର୍ଗ ଅନୁସରଣ 
କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗୌଡ଼ୀମାର୍ଗକୁ ନିନ୍ଦା କରୁଥିଲେ । ଭାମହ ଉଭୟ ବିଷୟରେ ଉଦାସୀନ 
ରହି ଯେ କୌଣସି ମାର୍ଗ ଅନୁସରଣ କରିବାପାଇଁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଭାମହ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସାଦ ଓ ଓଜଃ ତିନୋଟି ଗୁଣ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି, ସେଇ ଗୁଣକୁ ଭିଭିକରି ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ଦୂଇଟି ରୀତି ( ମାର୍ଗ) କଥା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୭ମ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେ ରୀତିର ସଂଜ୍ଞା ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାରେଖାକୁ 
ନେଇ କରାଯାଉଥଲା ଏହା ବାଣଭଙଟ୍ଙ୍କ ହର୍ଷଚରିତରୁ ମଧ୍ୟ ଜଣାଯାଏ । ସେ ଭାରତର 
ଚାରୋଟି ଅଂଶକୁ ନେଇ ଚାରୋଟି ରୀତି କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | ଯଥା:¬ ଉତ୍ତରଦେଶ- 
ଶ୍ଲେଷ ପ୍ରଧାନରୀତି, ପଶ୍ଚିମଦେଶ-ଅର୍ଥ ପ୍ରଧାନରୀତି, ଦକ୍ଷିଣ ଦେଶ-ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାଦି 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ ରୀତି, ପୂର୍ବଦେଶ-ଶଦବ୍ଦାଡ଼ମ୍ବର ପ୍ରଧାନ ରୀତି । ପୂର୍ବରୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଭରତ ମଧ୍ଯ ଏଇ ଚାରିପ୍ରକାର ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ପାଞ୍ଚାଳୀ, ଆବନ୍ତୀ, 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟା ଓ ଗୌଡ଼ମାଗଧୀ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଭାମହ ପ୍ରତିବାଦ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୭ମ ଶତାବ୍ଦୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଜରେ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି (ମାର୍ଗ) ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ବୋଧ ଓ ଗୌଡ଼ୀରୀତି 
(ମାର୍ଗ) ପ୍ରତି ଜୁଗୁପ୍‌ସା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଭାବରେ ରହିଥିଲା । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ ଭରତଙ୍କ ଉକ୍ତ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟାଦି ଦଶଗୁଣକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେହି ଗୁଣଭିତ୍ତିରେ ରୀତିର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି । ରୀତିକୁ ସେ ମାର୍ଗନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଦଣ୍ଡୀ ସମସାମୟିକ ପଣ୍ତିତ 
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୨୯୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର 


ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ଦୂଇଟି ମାର୍ଗର ପୁଇ୍ଖାନୂପୁଃଖ ବିଚାର କରି 
ବୈଦର୍ଭୀ ମାର୍ଗ ହିଁ ଭରତଙ୍କ କଥିତ ଦଶଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ଓ କବିମାନଙ୍କର ଏକାନ୍ତ 
ଅନୁସରଣୀୟ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥିଲେ | ଗୁଣମାନଙ୍କ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସ୍ଥଳରେ ଗୌଡ଼ୀ 
ମାର୍ଗର ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥିବାରୁ ତାହା ତାଙ୍କ ମତରେ କବିମାନଙ୍କଦ୍ଵବାରା ସର୍ବତ୍ର ସର୍ବଥା 
ବର୍ଜନୀୟ ! 

ରୀତିତତ୍ତ୍ଵ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କର 
( ୮ ମ ଶତାହୀ) ସ୍ଥାନ ଅତୀବ ଉଚ୍ଚରେ | ସେ ପ୍ରଥମେ ମାର୍ଗକୁ ରୀତିନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରି ରୀତି ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥଲେ । ଦଣ୍ଡୀଙ୍କର ସ୍ବୀକୃତ 
ଦୁଇଟି ରୀତି ସ୍ଥାନରେ ବାମନ ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ତିନୋଟି ରୀତି ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ମଧ୍ଯ “ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ରୀତି” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ପଦମାନଙ୍କର ଏଇ ବିଶେଷତ୍ବ ଗୁଣଭିତ୍ତିକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଭାମହ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପରି ବାମନ ମଧ୍ଯ ଗୁଣକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରୀତି ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିରେ ଭରତଙ୍କ କଥିତ ଦଶଟିଗୁଣ ରହିଛି । ଗୌଡ଼ୀ 
ରୀତିରେ- କେବଳ ଓଜଃ ଓ କାନ୍ତିଗୁଣ ଏବଂ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ 
ଗୁଣ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ରହିଥାଏ । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରାଜଶେଖର ( ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ) ବାମନଙ୍କ ପରି ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ତିନୋଟି ରୀତି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରି ମାଗଧୀ ନାମକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ରୀତି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ବାମନଙ୍କ ପରି ଗୁଣଭିତ୍ତିକ ରୀତି ସ୍ଵୀକାର କରି 
' ବଚନବିନ୍ୟାସ କ୍ରମୋ ରୀତିଃ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଧ୍ଵନିକାର 
ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ( ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ) ମଧ୍ଯ ପଦ ସଂଘଟନାକୁ ରୀତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ରୀତି ରସାଶ୍ରୟୀ ଓ ଗୁଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରାଜଶେଖର ଓ 
ଆନନ୍ଦବର୍ଧନଙ୍କ ରୀତି ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ବାମନଙ୍କ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ । 

ରୁଦ୍ରଟ ( ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ) ବାମନଙ୍କ ସ୍ଵୀକୃତ ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି 
ସହିତ  ଲାଟୀୟା' ନାମକ ଏକ ଅଧୁକରୀତି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ 
ରୀତି ବିଚାର ଦଣ୍ଡୀ ବା ବାମନଙ୍କ ପରି ଗୁଣଭିତ୍ତିକ ନ ହୋଇ ସମାସଭିତ୍ତିକ ହୋଇଛି । 
ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଯେଉଁଠି ସମାସ ପଦର ଆଦୌ ପ୍ରୟୋଗ ନାହିଁ, ସେଠାରେ 
ବେଦର୍ଭୀ ରୀତି, ଦୁଇ ବା ତିନୋଟି ସମାସ ପଦ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି, 
ପାଞ୍ଚ ବା ସାତଟି ସମାସ ପଦ ଥଲେ ଗୌଡ଼ୀରୀତି ଦେଖାଯାଏ । 

୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିଜୀବିତକାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୂନ୍ତକ ରୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ | ବାମନ ରୀତିର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରକରଣ ଦେବାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୨୯୩ 


ସଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଛନ୍ତି “ ବିଦର୍ଭାଦି ଦୃଷ୍ଟତ୍ଵାତ୍‌ ତତ୍ସମାଖ୍ୟା-”” ବିଦର୍ଭ ଗୌଡ଼ ପଞ୍ଚାଳେଶୁ 
ତତ୍ୂକୈ୍ୟୈଃ କବିଭିଃର୍ଯଥାସ୍ଵରୂପ ମୋପଲବ୍ଧୁତ୍ବାତ୍‌ ତତ୍‌ ସମାଖ୍ୟା ( ୧।୧, ୨, ୧୦) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଦର୍ଭାତି ଦେଶରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଦର୍ଭ, ଗୌଡ଼ ଓ ପଞ୍ଚାଳ ଦେଶର କବିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେଉଥିବାରୁ ରୀତିର ନାମ ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ | କାଳକ୍ରମେ 
ଏଇସବୁ ରୀତି ସେଇସେଇ ଦେଶର ପରିଧ୍ବକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି | ତେଣୁ କୁଣ୍ଡଳ ଦେଶଭିତ୍ତିକ ରୀତିର ସଂଜ୍ଞାକୁ ପ୍ରତିବାଦ କରି 
କହିଛନ୍ତି ଯଦି ଦେଶଭିତ୍ତିରେ ରୀତିର ନାମକରଣ କରାଯାଏ, ତାହାହେଲେ ରୀତି 
ସଂଖ୍ଯା ଅନନ୍ତ ହେବ, ଯେହେତୁ ଦେଶ ହେଉଛି ଅନନ୍ତ | ପୁନଶ୍ଚ ଗୌଡ଼ ଦେଶର ସବୁ 
କବି ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିକୃ, ବିଦର୍ଭ ଦେଶର ସବୁ କବି ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିକୂ କିମ୍ବା ପାଞ୍ଚାଳ 
ଦେଶର ସମସ୍ତେ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରୁ ନ ଥବାବେଳେ ଦେଶକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ରୀତିର ନାମକରଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଯୌକ୍ତିକ । ତେଣୁ କୁଣ୍ଡଳ କବିର ସ୍ଵଭାବ ଅନୁସାରେ 
ସୁକୁମାର, ବୈଚିତ୍ଯୁ ଓ ମଧ୍ୟମ ନାମକ ତିନୋଟି ମାର୍ଗ ଗ୍ରହଣ କରି ସେଇ ମାର୍ଗକୁ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥିବା ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ନାମକ ରୀତି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | 

୨୧ ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭୋଜ ତାଙ୍କ “ ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଡାଭରଣ! ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ରୀତିକୁ ଅଳଙ୍କାର ବିଶେଷ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ, ମାଗଧୀ, 
ଲାଟୀୟା ରୀତି ସହିତ ଅବନ୍ତୀ ରୀତି ନାମରେ ଏକ ଅଧକ ରୀତି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | 
ଫଳରେ ରୀତିର ସଂଖ୍ୟାକୁ ଛଅରେ ପହୁଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି । 

ଭୋଜଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଗ୍ରନ୍ନରେ ( ୯।୮ ୦) 
ରୀତିକୁ ବୃତି ନାମ୍ଭରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବୃତ୍ତି ବା ରସାନୁକୂଳ 
ବ୍ୟାପାର ହିଁ ରୀତିର ନିୟାମକ । ମମ୍ମଟ ରସବୃତ୍ତିକ ୩ଟି ବୃତ୍ତି (ରୀତି) ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା ଉପନାଗରିକା (ବିଦର୍ଭୀ), ପରୁଷା ( ଗୌଡ଼ୀ) ଓ କୋମଳା (ପାଞ୍ଚାଳ) । 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଞାକ ପଦଦ୍ଵାରା ଉପନାଗରିକା, ଓଜଃ ପ୍ରକାଶକ ବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧାରା ପରୁଷା ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ 
ବୃତ୍ତିକୁ କୋମଳା ବୃତ୍ତି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୁଏ ବୋଲି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଏହିପରି ଭାବରେ ୧୩ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କବି ଜୟଦେବ ତାଙ୍କ “ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ' 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ, ବିଦ୍ୟାଧର ତାଙ୍କ “ ଏକାବଳୀ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ, ବିଦ୍ଯାନାଥ ତାଙ୍କ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଯଶୋଭୂଷଣ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ, ୧୪ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଧର୍ମସୂରୀ ତାଙ୍କ “ସାହିତ୍ଯ ରତ୍ନାକର! 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ, ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କବିକର୍ଣ୍ଣପୂର ଗୋସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କ ' ଅଳଙ୍କାର କୌସ୍ତୁଭ' 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ, ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବଳଦେବ ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ତାଙ୍କ ' କାବ୍ୟ କୌସ୍ତୁଭ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ରୀତିକୁ ଆଲୋଚନା ପରିଷରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
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୨୯୪ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାକୁ ବିଚାରକଲେ ( ୧ମ ଶତାବ୍ଦୀ) ଠାରୁ ବଳଦେବ 
ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣଙ୍କ ( ୧୮ ଶ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ରୀତିକୁ ନିଜ ନିଜ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରୀତିର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପର ଆଧାର ରୂପେ କେହି ଦେଶ, କେହି ବା 
ପଦବିନ୍ୟାସ, କେହି ଗୁଣ, କେହି ବା ସମାସ, କେହି ରସ, କେହି ବା କବି ସଵଭାବକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି କାବ୍ୟର ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନ ଯେ ରୀତି, 
ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର, ରସ ଓ ଧ୍ବନି ଏଇ ପାଞ୍ଚଟି ବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଏଥିରେ କାହାର 
ମତ ଦ୍ବୈଧ ଥଲା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏଇ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କବିମାନେ ଅର୍ଥଗୌରବକୁ ଗୌଣ ମନେକରି ଶବ୍ଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଥିବାରୁ ସେଇ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରୀତି ଯୁଗ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହୋଇଥାଏ ଓ କବିସମ୍ପାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣର ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ପ୍ରଭୃତି 
କବିମାନଙ୍କ ରୀତିକବି ନାମରେ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇଛି । 
ରୀତିର ପ୍ରକାରଭେଦ : 

ରୀତିର ଆଲୋଚନା ପରମ୍ପରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କ (୮ମ) 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଣ୍ଡିତ ସମାଜରେ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ଦୁଇଟି ରୀତିର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ପ୍ରଥମେ ପୀଞ୍ଚାଳୀ ନାମକ ଏକ ଅଧୁକ ରୀତି ଯୋଗ କରି ରୀତି ସଂଖ୍ୟା 
ତିନିରେ ପହଞ୍ଚାଇଥଲେ | ବାମନଙ୍କ ପରେ ରାଜଶେଖର ( ୯ମ) ଓ ରୁଦ୍ରଟ ( ୯ମ) 
ଯଥାକ୍ରମେ ମାଗଧୀ ଓ ଲାଟୀୟା ନାମକ ଦୂଇଟି ରୀତି ସ୍ଵୀକାର କରି ରୀତି ସଂଖ୍ଯା 
ପାଞ୍ଚରେ ପହଞ୍ଚାଇଥଲେ; କିନ୍ତୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭୋଜ ( ୧୦ମ) ଅବନ୍ତୀ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିବାଦ୍ଵାରୀ ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳ, ମାଗଧୀ, ଲାଟୀୟା ଓ ଅବନ୍ତୀ 
କ୍ରମେ ରୀତି ଛଅଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ବାମନଙ୍କ ସ୍ଵୀକୃତ 
ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଆଦି ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । 
ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି : 

ଯୁଗେଯୁଗେ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି କବି ସମାଜରେ ଅପ୍ରତିଦୁନ୍ଦ୍ରୀ ଭାବରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି । ଏହି ରୀତିରେ ଶ୍ଲେଷ, ପ୍ରସାଦ, ସମତା ପ୍ରଭୃତି ଭରତଙ୍କ 
କଥିତ ଦଶଟି ଗୁଣ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଧାନତଃ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ ! ଲଳିତ ପଦବିନ୍ୟାସଦ୍ଵାରା ଏହା ଅତୀବ ରମଣୀୟ | ଏଥୁରେ ସମାସ 
ପଦ ଆଦୌ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | 

“ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକୈବୀଣ୍ଡୈଃ ରଚନା ଲଳିତାତ୍ସିକା 
ଆବୃଭିରଳ୍ପବୃତ୍ତର୍ବା ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି ରୁଚୀତେ ॥” 
ଏହା କରୁଣ, ଶୁଙ୍ଗାର ଓ ଶାନ୍ତ ରସର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜକ | ଉଦାହରଣ- 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୨୯୫ 
ee i 


(କ) “ ମିଶିଯାଏ ଯଥା ଚପଳା ନୀଳ ଜଳଦ ଅଟ୍ଗେ | 
ମିଶିଗଲା ତଥା ଅବଳା ସେହି ନୀଳ ତରଙ୍ଗେ ॥” 
ଚିଲିକା 
(ଖ) “ମଗଧେ, ମୈଥଲେ ଅଙ୍ଗ ବଙ୍ଗେ ପୁଣି 
ଦେଖିଛି କେତେ ସୁନ୍ଦରୀ | 
ଏ ଯୋଷା-ଚରଣଙ- ଘଷା ପଥରକୁ 
ନୋହିବେଟି କେହି ସରି ॥” 
-ଯଯାତି କେଶରୀ 
ଗୌଡ଼ୀରୀତି : 
ଏହି ରୀତିରେ ଓଜଃଗୁଣାଶ୍ରୟ କଠିନ ଉଚ୍ଚାରଣ ବିଶିଷ୍ଟ କର୍ଣ୍ଣ ଦୀର୍ଘ ସମାସ ସ 
ବିକଟ ରଚନା ଦେଖାଯାଏ । ଏଥରେ ସଂଯୁକ୍ତ ଓ ମହାପ୍ରାଣ ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରୟୋଗ ଅଧ୍ୂକ 
ଦେଖାଯାଏ | ଏହି ରୀତିରେ ରୌଦ୍ରୟ ବୀର, ଭୟାନକ, ଅଭୁତ ପ୍ରଭୁତି ରସର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଏ । ଓଜଃ ପ୍ରକାଶକୈର୍ବର୍ଣ୍ଣେବନ୍ଧ ଆଡ଼ମ୍ବରଃ ପୁନଃ ! ସମାସ ବହୁଳା ଗୌଡ଼ୀ( ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ) | ଯଥା- 
“ ଦିଗ୍ବିଜୟୀ-ଆର୍ଯ୍ୟସିଂହ-ଣାରସେ ଜନମି 
ହେଲ କି ଅକ୍ଷମ ଆହା ! ନିଜସ୍ବ ରକ୍ଷଣେ ? 
ହିମ-ଉର୍ଜସ୍ଵଳ-ଭୀମଂହିମାଦ୍ରି-ପ୍ରାଚୀରେ 
ଦୁର୍ଗମ-ଭାରତ ଦୁର୍ଗ କାପୁରୁଷ-ହାତେ 
କେ କହିବ ମୋତେ, କିଞ୍ପା ଅର୍ପିଲେ ବିଧାତା ॥” 
- ମହାଯାତ୍ରା 
“ ବାୟା ବସା ତୃଣୀରକୁ ଝାଡ଼ି ବାରମ୍ବାର | 
ତୃଣରାଜଖଡ୍‌ଗ କରେ ଗର୍ଜିଲା ପ୍ରଖର ॥” ଇତ୍ୟାଦି ॥ 
- ତପସ୍ବିନୀ 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି : 
ଏହି ରୀତି ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ରଚିତ | ଏଥରେ ପାଞ୍ଚଟି 
ପଦ ଯୁକ୍ତ ସମାସ ପଦ ଥାଏ ଏବଂ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଓଜଃ ଘୁଣ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ପଦ ଏଥରେ 
ନ ଥାଏ ବର୍ଣ୍ଣ ଶେଷୈଃ ପୁନର୍ଦ୍ଧୟୋଃ | ସମସ୍ତ-ପଞ୍ଚଷ-ପଦୋ ବନ୍ଧଃ ପଞ୍ଚାଳୀକା ମତା । 
ଯଥା- 
(କ) “ ଭୁମର କରଇ କୁସୁମ ପ୍ରିୟା ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ ପାନ | 
ମୂଗ ପ୍ରେମାବେଶେ ଘଷଇ ମୂଗୀନେତ୍ରେ ବିଷାଣ ॥” 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୯୬ ୫ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


(ଖ) “ କୁଟିଳ କୁନ୍ତଳା କାମକେଳି କଳା- 
କୂଶଳୀ କମଳ-ବଦନା ! 
କରୀନ୍ଦ୍ର ଗମନା କରି କୁମ୍ଭସ୍ତନା 


କୁନ୍ଦ କଳିଜିତ ରଦନା ॥ 
କମ୍ବୁ କଣ୍ଡିନୀ ବଧୁଲି ଦଶନା 
ବସନା କେଶରୀ ମଧ୍ଯମା 
ମହାମୁଖ ସୀମା କଉଷେୟ ଝୀନ ବସନା ।” - ରସକଲ୍ଲୋଳ 
ଲାଟୀୟା : 
ବିଶ୍ଵନାଥ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ମାଗଧୀ ଓ ପଞ୍ଚାଲୀ ମଧ୍ଯବର୍ଭିନୀ ରଚନା ଲାଟୀୟା 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ । ମୂୁଦୁପଦ ଓ ସମାସ ଦ୍ଵାରା ଏହି ରୀତି ଅଧକ ମନୋଜ୍ଞ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ରଚନାକୁ ଲାଟୀ 
ବା ଲାଟୀୟା ରୀତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତିଂ ଲାଟୀ ତୁ ରୀତି ବୈଦର୍ଭୀ 
ପାଞ୍ଚାଲ୍ୟୋରନ୍ତରାସ୍ପିତା (ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ) ! 
“ ଅରେ ବାବୁ ! ଶ୍ୟାମଘନ ତୁଗଲେ ମଧୁଭୁବନ 
କାହାମୁଖ ଅନାଇ ବଞ୍ଚବି । 
ହେବ ଦଶଦିଗ ଶୂନ୍ଯ ଅସ୍ଥିର ହେବ ଜୀବନ 
ନିଶି ଦିବସରେ ଝରୁଥବିରେ ଜୀବଧନ 
ଜୀବନ ବିହୁନେ ଯେହ୍ନେ ଝସ 
ରାଜାବିନା ଯେହ୍ନେ ଗ୍ରାମ ଦେଶ ॥” - ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ 
ଅବନ୍ତିକା : 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ବୈଦର୍ଭୀର ମଧ୍ଯବର୍ଭିରଚନା ଅବନ୍ତିକା ଯହିଁରେ ଏଥରେ ଦୁଇ ବା 
ତିନିଚାରଟି ସମାସପଦ ଥାଏ | ଯଥା- 


(କ) “ଦିନେ ଚାହାଳୀରୁ ଫେରିଆସି ପୁଅ 
ଉଭା ହେଲା ମାଆ ପାଶେ 
ଆଖି ଥନ ଥନ ବଦନ ମଳିନ 


ତୁଣ୍ଡରେ କଥା ନ ଭାଷେ ॥” 
(ଖ) “ ଧୀର ଘେନ କାନନରେ କୃଷ୍ଣ ବିଳମ୍ବିତ 
ବାସଲ୍ୟ ମମତା ଘେନି ଭାଳୁଛନ୍ତି ମାତ 
ମୋ କଳା ମାଣିକରେ ।” 
- ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ ଜ୍ଞା ୨୯୭ 


ମାଗଧୀ : 
ପୂର୍ବୋକ୍ ରୀତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି ରୀତିର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଲକ୍ଷଣ ନ ଥାଇ ଆଂଶିକ 


ଲକ୍ଷଣ ଥଲେ ତାହା ମାଗଧୀ ରୀତି ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- 
“ ତା ନାମ ଗାଇ ତୁଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରେମ ଡମ୍ବରୁ ବଜାଇ ଦାଣ୍ଡରେ 
ଭୀକ୍ଷା ମାଗୁଥବି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ସଜନୀ ଗୋ ॥” 
¬ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 

ରୀତି ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ : 

ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଦଣ୍ଡୀ କହୁଛନ୍ତିଂ କାବ୍ୟ ଶୋଭାକରା ଧର୍ମୀ 
ଅଳଙ୍କାରଃ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟ ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନା ଧର୍ମ ଅଳଙ୍କାର ନାମରେ 
ଅଭିହିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଦଣ୍ଡୀ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ପରିଚିତ 
କରାଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ରୀତି ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ରୀତି ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରାୟ ସମଧର୍ୀ । 
ରୀତି ଓ ଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ : 

ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧ୍ଵନିର ସ୍ଥାନ ଅତି ବିସ୍ତୃତ । ଧବନିବାଦୀ 
ଆଚଟାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବର୍ଣ୍ଣଧ୍ବନି ଓ ରଚନା ଧ୍ଵନି ମଧ୍ୟରେ ରୀତି ସହଜରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରିବ । ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ରୀତି ହେଉଛି ଧ୍ଵବନିର ଅଂଶବିଶେଷ । 
ରୀତି ଓ ରସ ଭିତରେ ସଂପର୍କ : 

ବାମନଙ୍କ ମତରେ ରୀତି କାବ୍ୟର ଆତ୍ସାଃ ମାତ୍ର ରସବାଦୀ ଆଚଟାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ 
ମତରେ ରସ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ଗୀତି ଅବୟବ ସଂସ୍ଥାନ ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟର ଶୋଭାସମ୍ପାଦକ 
ଧର୍ମ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଆଶ୍ପିତା; କିନ୍ତୁ ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ମତରେ ରୀତି ରସାଷ୍ପିତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସ 
ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ରୀତି 
ଅଳଙ୍କାର ପରି ଚିତ୍୍ତଦୂତିର ସହାୟକ ଓ ସେଇ ଚିତ୍ତଦୃତ୍ତି ଅବସ୍ଥାରେ ଅନୁଭୂତ ବସ୍ତୁ ରସ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ | 
ରୀତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ : 

କୁନ୍ତଳ ବଚ୍ରୋକ୍ତିର ଲକ୍ଷଣରେ କହିଛନ୍ତି  ନୈଦଗ୍ଧ ଭଣିତି ବକ୍ରୋର୍ରିଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବାକ୍ୟର ବିଦଗ୍ଧତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭଣିତି ବା କଥନକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବୋଲାଯାଏ । ଏହି ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ଛଅପ୍ରକାର | ଯଥା- ( ୧) ବର୍ଣ୍ଣବକ୍ରୋକ୍ତି, ( ୨) ପଦପୂର୍ବାର୍ବ ବକ୍ରୋକ୍ତିୟ (୩) ପଦ 
ପରାର୍ଵ ବଚ୍ରୋ୍ତି, ( ୪) ବାକ୍ୟ ବକ୍ରୋଚ୍ତି, ( ୫) ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ (୬) ପ୍ରବନ୍ଧ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି। ମୋଟାମୋଟି କହିଲେ ରଚନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବୋଲାଯାଏ । 
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୨୯୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ରୀତିବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ରୀତିକୁ ସେଇ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! ତଥାପି 
ରୀତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ରୀତି ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଅବୟବ 
ସଂସ୍ଥାନ ତୁଲ୍ୟ ଓ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ହେଉଛି ଶ୍ଲେଷାଦି ଅଳଙ୍କାର ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବର୍ଵକ 
ଧର୍ମ । 
ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ରୀତିର ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ରହିଛି, ଏହା ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ |! ଅଳଙ୍କାର ବିହୀନ ହେଲେ କାବ୍ୟତ୍ଵର କୌଣସି 
ଶୋଭାର ଉଣା ହୁଏନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ରୀତିବିହୀନ କାବ୍ୟ, କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ଯେପରି 
ଆକୃତ ବିହୀନାରୀ ଆଦୌ ସୁଶ୍ରାବ୍ଯ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏଇଥୁପାଇଁକି ମହାକବି 
କାଳିଦାସ କହିଛନ୍ତି ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଶୋଭା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ- 
“ ସରସିଜମନୁବିନ୍ଧ ଶୈବଳେନାପି ରମ୍ୟଂ 
ମଳିନମପି ହିମାଂସୋର୍ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଂ ତନୋତି । 
ଇୟମଧ୍ବକମନୋଞଜ୍ଞା ବଳ୍‌କେନାପି ତନ୍ତୀ 
କିମିବହି ମଧୁରାଣାଂ ମଣ୍ଡଳଂ ନା କୃତୀନାମ୍‌ ॥” 
- ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌ 
ପଦ୍ମ ଶିଉଳିଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଶେଭା ହ୍ରାସ ହୁଏ ନାହିଁ । 
କଳଙ୍କଦ୍ଵାରା ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶୋଭା ହ୍ରାସ ହୁଏ ନାହିଁ, ବରଂ ବଢ଼େ | ଏଇ ତରୁଣୀ ଶକୁନ୍ତଳା 
ବକ୍କଳ ପରିଧାନ କରିବାଦ୍ଵାରା ଅଧକ ରମଣୀୟା ଦେଖାଯାଉଛନ୍ତି | ଆକୃତିରେ ଯାହାଙ୍କର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟିଉଠୁଛି ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନର ଆବଶ୍ୟକତା କଣ ଅଛି ? 
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ତଚିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଡକୃର ବନମାଳୀ ରଥ 


କାବ୍ୟର ଆତ୍ସତତ୍ତ୍ର ଅନୁସନ୍ଧାନ ପରମ୍ପରାରେ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀମାନେ ଅଳଙ୍କାରକୁ, 
ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦୀ ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୃ, ରୀତିବାଦୀ ରୀତିକୁ, ଧ୍ବନିବାଦୀ ଧ୍ବନିକୁ ଓ ରସବାଦୀମାନେ 
ରସକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟିକ ସମ୍ପ ଦଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେହି ପରମ୍ପରାରେ ଞଚିତ୍ୟ 
ବିଚାରର ପ୍ରବର୍ଭକ ଓ ପୁରୋଧାମାନେ ଞଚିତ୍ୟକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରି, ସେ ବିଷୟରେ ନିଜ ନିଜର ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି | 

ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଞଓଚିତ୍ୟ ବିଚାରର ମହତ୍ତ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି | ଅନୁଚିତ ଭାବରେ 
ପରିକଳିତ ଯେକୌଣସି ଭାବନା ଓ କାବ୍ୟିକ ଯୋଜନା କେବେହେଲେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାକୃତି 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୁଏନାହିଁ । ସବୁବେଳେ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଚିନ୍ତା ତିଚିତ୍ୟଚାରଦ୍ବାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ହୁଏ । ଏହାର ଅଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି ବିକୃତ, ବିକଳ ଓ କାବ୍ୟଗତ ଭାବଧାରା 
ଅପାଙ୍କ୍ତେୟ ମନେହୁଏ |! ଉଚିତର ଭାବ ଞଚିତ୍ୟ | ଯେକୌଣସି ବସ୍ତୁସହିତ ଅନ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ସମ୍ଚନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଗଲେ ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଞଜଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଅନୁକୂଳ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଗଲେ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁକୂଳ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପିତ 
ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବସ୍ତୁମାନଙ୍କ ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଲେ ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ଯିକ କଳନା ଚରମ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ପରିଣତ ହୁଏ | 
ଏଣୁ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରବର୍ଭକ ଓଚିତ୍ୟ ବିଚାର ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ କରି 
ନିଜ ନିଜର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ସାଧାରଣ ଚଳଣିର ଅନୁକୂଳ | 
ଏହିପରି ଅଳଙ୍କାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଳଙ୍କୃତ ବ୍ଯକ୍ତିର ରୂପଶୋଭା ପରିବର୍ବିତ ହେବା 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକର ମନ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ମାଦକ୍କତାରେ ସେଥୁପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ତାହା ନ କରି ଯଦି ବେକରେ ନୂଷୁର ଓ ପାଦରେ ହାର ପିନ୍ଧାହୁଏ, ତାହା ଗୋଟିଏ 
ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରିବ, ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ଓ ଅଳଂକୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ସମସ୍ତ 
ସ୍ବାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଥବା ସ୍ତ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅସ୍ଥାନରେ ଅବସ୍ପିତିହିଁ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ 
ହାସ୍ୟକର ପରିବେଶପାଇଁ ଦାୟୀ | କେଉଁ ଅଳଙ୍କାର କେଉଁଠି ପିନ୍ଧାଯିବ, ସେଥୁପାଇଁ 
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୩୦୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ 


ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ସେଥିରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ଅଳଙ୍କାର ଧାରଣରେ ଞଚିତ୍ଯ 
ଜ୍ଞାନର ଅଭାବ ହେତୁ ସମଗ୍ର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାଟି କିଂଭୂତକିମାକାର, ଅସ୍ଵାଦ୍ୟ ତଥା ଦୃଷ୍ଟିକଟୁ 
ମନେହୁଏ | ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜିତ ହେଲେ ସେଗୁଡ଼ିକର ନିଜ ନିଜର 
ଶୋଭା ବଢ଼ାଇବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି ଅଳଂକୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଶୋଭାବର୍ଵନ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଚିତ୍ରକଳାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଞଚିତ୍ୟ ବିଚାରର ଯଥେଷ୍ଟ ଉପଯୋଗିତା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ବନ୍ଯ ପରିବେଶର ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ଅଙ୍କନରେ ତଥା ବିଭିନ୍ନ 
ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣରେ ସାମାନ୍ୟ ଞଚିତ୍ୟ ଜ୍ଞାନର ଅଭାବ ସମସ୍ତ କଳାନୈପୁଣ୍ୟକୁ 
ବ୍ୟସ୍ତ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦିଏ । ଅତିକାୟ ହସ୍ତୀକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ମୁଷିକ ସହିତ ଚିତ୍ରଣ 
କଲାବେଳେ ଦୁହିଙ୍କ ଅଙ୍କନରେ ଆନୁପାତିକ ସ୍କୁଳତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ି ନ ଦେଇ 
ଯଦି ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସମାନ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକର ଚିତ୍ରଣରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
କଳାକୂଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହି ଓଚିତ୍ଯବୋଧର ଅଭାବ ସେହି 
ଚିତ୍ରଟିର ପ୍ରାକୃତିକତା ଓ ଜୀବନଧର୍ମିତାକୁ, ବ୍ୟର୍ଥ କରିଦିଏ । ଯେକୌଣସି କାବ୍ୟଗତ 
ଗୋଟିଏ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଭାଷା, ଭାବ, ଭଙ୍ଗୀ ଓ ବ୍ୟବହାର 
ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ, ତାହାର କୌଣସି ଉପଯୋଗିତା ଗୋଟିଏ ପ୍ରୈଢ଼ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ନ ଥାଏ । ସାଂସାରିକ ବ୍ୟବହାରରେ ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଓଚିତ୍ୟବୋଧ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କଲେ, ସାହିତ୍ଯ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୁଏ ଓ 
ସେଥୁରେ ସମଜନଶିଛର ସମସ୍ତ ଗୌରବ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । ଏ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟିକ 
ପରିକଳ୍ପନାର ମୂଳରେ ଏକମାତ୍ର ଞୀଚିତ୍ୟ ବିଚାର ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାର 
ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପିତ ହୋଇ ଆସିଛି । 

କାବ୍ୟକବିତା, ନାଟକ ତଥା ଅଭିନୟରେ ସାମାଜିକ ମଣିଷ ଜୀବନ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେଉଥିବାରୁ ସେଥରେ ମଧ୍ଯ ଞଚିତ୍ୟ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ | କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକରେ ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ି ଆଗରେ ରଖି ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ତନ୍ମୟ କରିଦିଏ ! ଯେକୌଣସି ନାଟକୀୟ ଅଭିନୟ ଯଦି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ବିଷୟରେ ନିବିଷ୍ଟଚିତ୍ତ କରି ନ ପାରେ, ତେବେ ସେହି ଅଭିନୟ ଓ ନାଟକୀୟ 
ପରିକଛନାରେ କେତେକାଂଶରେ ଅନୌଚିତ୍ୟ ଭାବବିନ୍ୟାସହି ତାହାର କାରଣ ବୋଲି 
ଧରିନେବାକୁ ହେବ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ରସାନୁକୂଳ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକ ମନରେ 
ଓସଥୁକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି କାବ୍ୟର ଚରମ ପରିଣତି ବିଷୟରେ ସତତ ସଚେତନ କରିରଖେ | 
ଯଦି କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟରସ ଆସ୍ଵାଦନରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଠି କରେ, ତେବେ ସେହି 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞା ୩୦୧ 


ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୌଚିତ୍ୟ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ପୂର୍ଵ ଥବାପରି ମନେହୁଏ । ଏ ସମସ୍ତ କଥାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି, କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକରେ ରସସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କେବଳ ସରସ 
ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ସମାବେଶ କରିଦେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ସେଥରୁ ବାସ୍ତବରେ 
ରସୋପ୍ରଭି ହୁଏନାହିଁ । ବରଂ ସେଗୁଡ଼ିକର ଞଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଅଭିନୟଦ୍ବାରା 
ହି କାବ୍ୟିକ ଗୌରବ ଓ ନାଟକୀୟ ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇପାରେ | ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟାର୍ଥକୁ ବିଭୂଷିତ କରାଯାଏ ଓ ଗୁଣଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟାର୍ଥର ମହତ୍ତ୍ର ବିକଶିତ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ 
ଯେକୌଣସି ଅଳଙ୍କାର କିମ୍ବା ଯେକୌଣସି ଗୁଣ କାବ୍ୟାର୍ଥର ଉନ୍କର୍ଷାଧାୟକ ହୋଇପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। କେବଳ ଉଚିତ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଉଚିତ ଗୁଣ କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମହର୍ 
ପ୍ରତିପାଦନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଉଚିତ ସ୍ଥାନରେ ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟସ୍ତ ହେଲେ 
ତାହା ଅଙ୍ଗର ଶୋଭା ପରିବର୍ଭନରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ଗଳାର ହାରକୁ ହାତରେ 
ବାନ୍ଧିଲେ, ହାତଟି ହାର ଧାରଣର ଉଚିତ ସ୍ଥାନ ହୋଇ ନଥରବାରୁ ଏପରି ଅନୁଚିତ 
ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ଯାସ ଅଳଙ୍କୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶରେ ଓ ଶୋଭା ଦମ୍ପାଦନରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟିକରେ | ସେହିପରି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ଯୋଗରେ ମଧୁରତା ସମ୍ପାଦନ ଗୋଟିଏ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟିକ ଗୁଣ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣ ମାତ୍ରେ କାବ୍ୟୋଳ୍ସର୍ଷ 
ପ୍ରତିପାଦନ ହୁଏନାହିଁ | ଉଚିତଗୁଣ ହିଁ କାବ୍ୟିକ ମହର୍ତ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରେ । ସାହିତ୍ୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧାନ୍ଵିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁଖରେ ମାଧୁୂର୍ଯ୍ୟଗୁଣ ସମନ୍ତିତ କୋମଳ ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ 
କଲେ ଅଥବା ଅନୁରାଗରଞ୍ଜିତ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରିୟା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରୁକ୍ଷ କର୍କଶ ଓଜଗୁଣ 
ସମନ୍ବିତ କଠିନ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗକଲେ, ତାହା ନିତାନ୍ତ ଅନୁଚିତ, ଅରୁଚିକର କଥା 
ଅସୁନ୍ଦର ମନେହୁଏ | ଏଣୁ ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର, ରୀତି, ଧ୍ଵନି, ରସ ଆଦି ସମସ୍ତ 
ପରିକଳ୍ପନାରେ ସମସ୍ତ ଚମନ୍ଜାରିତାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ଞଚିତ୍ୟ । ସେଥରପାଇଁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଉିଚିତ୍ୟ ହିଁ ସମଗ୍ର ରସସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଧାୟକ 
ଜୀବନତତ୍ତ- 
“ ଉାଚିତ୍ୟଂ ରସସିଦ୍ଧସ୍ୟ ସ୍ପିରଂ କାବ୍ୟସ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌ ।” 

ଉଦାହାରଣ - ଉଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ବର୍ଣ୍ନାର ଦୁଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କୀଚକବଧରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଭୟବିହ୍ବଳିତା ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ସଂତ୍ରାସ୍ତା ଦ୍ରୌପଦୀ ବିରାଟରାଣୀଙ୍କ ଆଦେଶ ଭାଙ୍ଗି ନ ପାରି 
ଗୋଟିଏ ପାନପାତ୍ର ଧରି କୀଚକ ନିକଟରେ ଉପନୀତ ହେଲେ । ପାପାଚାରୀ କାମାନ୍ଧ 
କୀଚକ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଭଙ୍ଗ କରି ଦୌପଦୀଙ୍କୁ ଧରିବାକୁ ଉଦ୍ଯତ ହେବାରୁ ଦ୍ରୌପଦୀ 
କୀଚକ କମଳରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ପ୍ରାଣବିକଳରେ ଧାଇଁବାକୁ ଲାଗିଲେ, 
କୀଚକ ତାହାଙ୍କୁ ଅନୁଧାବନ କରୁଥବା ଦୃଶ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବି ଲେଖିଛନ୍ତି- 
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୩୦୨ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


“ ଦ୍ରୌପଦୀ ଦ୍ରୁତ ପଦେ ଧାଆନ୍ତି ଆଗ, 
ମ୍ୂଗୀ ପଳାଏ ଯେହ୍ନେ ଦେଖିଲେ ବାଘ । 
ପଛକୁ ଉଡ଼େ ବାମା-ଅଞ୍ଚଳ-ବୀଟଚି, 
ମୁକ୍ତ କୁନ୍ତଳ ପୂଷ୍ଠେ ହୁଅଇ ବିଛି । 
ହଲଇ କଟି ହେଲେ ବାହୁ ଯୁଗଳ, 
ଚିକୂର ନାଚେ ଶୋଭି ମୁଖ ମଣ୍ଡଳ | 
ବଦ୍ଧ ଅଧର ଓଷ୍ଠ ରୁଦ୍ଧ ନିଶ୍ଵାସ, 
ଉର ବସନ ନାଚେ ହୋଇ ଉଶ୍ବାସ ।” 
ଏଠାରେ ସଚୀଶିରୋମଣି ଦୌପଦୀଙ୍କ ପରି ଜଣେ ସ୍ବୀୟା ନାୟିକାର ଗତି 
ଯେପରି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ଦୌପଦୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସୁଲଭ ନୁହେଁ; 
କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ବସତୀତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରିଵଧାପାଇଁ 
ସେ ଯେପରି ପ୍ରାଣମୁର୍ଚଥା ଉଦ୍ୟମ କରି ଧାଇଁବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି, ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ 
ଞଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଚମତ୍କାରିତାରେ ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ ପାଠକ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ରସାସ୍ଵାଦନ 
କରେ | ଏହି ' ରସାନୁକୂଳ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହିଁ ତଚିତ୍ୟଚିନ୍ତାର ସାର୍ଥଙ୍କତା ନିହିତ । 
“ ବାଘା ଦେଖିଲେ ମୂଗୀ ଯେପରି ପଳାଇଥାଏ, କୀଚକକୁ ଅନୁକରଣ କରୁଥିବାର 
ଦେଖି ଦ୍ରୌପଦୀ ସେପରି ଧାଉଁଥିଲେ ” ଉପମାଳଙ୍କାରର ଏହି ଚାରୁଚିତ୍ରଟି ଞଜଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ 
ହୋଇଥିବାରୁ ବେଶ୍‌ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରିଛି । 
ଞାଚିତ୍ୟହୀନ ପଦ, ଅର୍ଥ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନାରେ ଯେତେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟ ପ୍ରକର୍ଷ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ପାଠକ ହୃଦୟକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବାରେ ଏକାନ୍ତ 
ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 
ଞଚିତ୍ୟ ପ୍ରକାର : 
ତଚିତ୍ୟ ବିଚାରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାପାଇଁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର “ ଞଚିତ୍ୟବିଚାର 
ଚର୍ଚ୍ଚା ।” ନାମକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଚିତ୍ୟର ବହୁ ଭେଦ ପ୍ରଭେଦ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ଉଚିତ୍ୟର ସ୍ପର୍ଶଥୁବାରୁ ଏହାର ପ୍ରକାରଭେଦ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ରୀତିରେ ଗଣନା କରିବା ଏକାନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ | ତଥାପି କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟାବହାରିକ ବିଚାରଦୃଷ୍ିରୁ 
ସତାଇଶି ପ୍ରକାର ଞଚିତ୍ୟର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି: ( ୧) ପଦ, ( ୨) ବାକ୍ୟ, 
(୩) ପ୍ରବନ୍ଧ, (୪) ଗୁଣ, ( ୫) ଅଳଙ୍କାର, (୬) ରସ, (୭) କିୟା, (୮) କାରକ, 
( ୯) ଲିଙ୍ଗ, ( ୧୦) ବଚନ, ( ୧ ୧) ବିଶେଷଣ, ( ୧୨) ଉପସର୍ଗ, ( ୧୩) ନିପାତ, 
(୧୪) କାଳ, (୧୫) ଦେଶ, (୧୬) କୂଳ, (୧୭) ବ୍ରତ, (୧୮) ତର୍ତ, 
( ୧୯) ସଭା, ( ୨୦) ଅଭିପ୍ରାୟ, ( ୨୧) ସ୍ଵଭାବ, ( ୨୨) ସାରସଂଗ୍ରହ, 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ଜ୍ଞା ୩୦୩ 


( ୨୩) ପୁତିଭା, ( ୨୪) ଅବସ୍ଥା, ( ୨ ୫) ବିଚାର, ( ୨୬) ନାମ, ( ୨ ୭) ଆଶୀର୍ବାଦ ! 
ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଞଚିତ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଚାରୋଟିର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଉଦାହରଣ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିମ୍ନରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଛି- 
ନାମୌଚିତ୍ୟ : 
ବିଭିନ୍ନବସ୍ତୁର ଗୁଣ, କର୍ମ ଓ ଆଚରଣ ଇତ୍ୟାଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକର ନାମ 
ଗଠନ କରାଯାଇଥାଏ । ନାମୋଚାରଣ ମାତ୍ରେ ଅଭିଳଷିତ ବସ୍ତୁ ବିଷୟରେ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଗୋଟାଏ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ସଂସ୍କୃତରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର 
ବହୁ ନାମ ଦେଖାଯାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ କୁହାଯାଏ ଏବଂ ତାହା 
ବ୍ୟବହାରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅମରକୋଷ ଗଛରେ ସଂଗୂହୀତ ହୋଇଅଛି | ଶିବଙ୍କୁ 
ମହାଦେବ କୁହାଯାଏ କାରଣ- ସେ ଦେବତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଟ ବିଷପାନ 
କରିଥିବାରୁ ସେ ନୀଳକଣ୍ଠ, ଗଙ୍ଗାକୁ ଧାରଣ କରିଥିବାରୁ ସେ ଗଙ୍ଗାଧର, ଦିଗକୁ ଅମ୍ବର 
(ଲୁଗା) ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବାରୁ ସେ ଦିଗମ୍ବର | ଏହିପରି ବହୁ ଅନୁ ର୍ଥନାମା 
ଶବ୍ଦ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ନାମଭାବରେ ବ୍ୟବହୂତ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ-ବାଚୀ ଶବ୍ଦ 
ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ବାଚକ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଓଚିତ୍ୟ ବିଚାର ନିହିତ ଥାଏ । ଏଣୁ କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଶିଳ୍ପରେ 
ପ୍ରୟୋଗକୂଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାପାଇଁ ସୁନିର୍ବାଚିତ ନାମ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି | ତାହାକୁ 
ନାମୌଚିତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ନାମ ବ୍ୟବହାର ନ କରି ସୁନିର୍ବାଚିତ 
ନାମର ପ୍ରୟୋଗରେ ବିବକ୍ଷିତ ଅର୍ଥ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଦ୍ୟୋତିତ ହୁଏ । ଏଥିରେ ହିଁ 
କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ । କଳାକୂଶଳତାର ଚରମ ସାର୍ଥକତା ନିହିତ ! 
ରାଧାନାଥ ଚିଲିକାରେ ହିମାଳୟର ବିରାଟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି- 
“ ନିସ୍ତବ୍ଧ ନୀରବ ସେ ମହାବିଜନେ, 
ସନାତନ ଶ୍ଵେତ ତୁଷାର ଆସେୈ । 
ବ୍ୟୋମକେଶ ମୂର୍ଭି ଦେଖିଲି ଚମକି, 
ପଡ଼ିଲା ସେ ରୂପେ ଚିତ୍ତବୂତ୍ତି ଥକି !” 
ମହାଦେବ, ଶିବ, ଧୁର୍ଜଟୀ, କପର୍ଦୀ, ଗଙ୍ଗାଧର, ନୀଳକଣ୍ଡ ବ୍ୟୋମକେଶ, 
ଇତ୍ୟାଦି ଶିବଙ୍କର ବହୁନାମ ସୁପ୍ରଚଳିତ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲିଖିତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମହାଦେବଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ “ ବ୍ୟୋମକେଶ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ବ୍ୟୋମ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଆକାଶ ହିଁ ଯାହାଙ୍କର କେଶରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ, ସେହି ବିରାଟ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପି ଶିବଙ୍କର 
ଅକଳ୍ପନୀୟ ମୁର୍ଭି ଶାଶ୍ବତ ଶ୍ବେତତୁଷାର ଆସନରେ ଦେଖି କବିଙ୍କ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ଥକି ପଡ଼ିବା 
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୩୦୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା । ଏଣୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ମହତ୍ତ୍ ଓ ଚିନ୍ତାର ଚମତ୍କାରିତା ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ, 
ଏଠାରେ “ବ୍ୟୋମକେଶ” ନାମଟିକୁ ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ ଓଚିତ୍ଯପୂର୍ଣ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ମନେହୁଏ | ମହାଦେବଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାମରେ ଅଭାବ ନାହିଁ । ' ବ୍ୟୋମକେଶ” ବଦଳରେ 
ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ନାମ ଘଟାଇପାରି ନ ଥା' ନ୍ତା | ଏହାହିଁ ନାମୌଚିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ । 
ଅଳଙ୍କାରୋଚିତ୍ୟ : 

କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାବେଳେ ରସତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିଆଗରେ 
ରଖି ଅଳଙ୍କାର ପରିକଳ୍ପନା କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟ 
ରସାନୁଭୂତିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ ନାହିଁ, ସେହିପରି ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଭାରସ୍ଵରୂପ 
ହୋଇଥାଏ | କାବ୍ୟିକ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନରେ ତାହା ବ୍ୟାପାର ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏଣୁ ତାହା 
କାବ୍ୟ ଶୋଭାଧାୟକ ନ ହୋଇ ଏକପ୍ରକାର ଦୋଷରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ରସାନୁକୁଳ 
ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନା ହିଁ ଅଳଙ୍କାରୌଚିତ୍ୟ । 

ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀର ଯେତେବେଳେ କଣ୍ଠ ମହର୍ଷି ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ପତିଗ୍ଧହଗମନ 
କଥା ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ସ୍ବେହସିକ୍ତ ମନ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“ ହୃଦ ଆନ୍ଦୋଳନେ ନୟନ ଯୁଗଳେ 
ଜଳ ହେଲା ଢଳଢଳ 
ବିକଞ୍ଚିତ ସରେ ସ୍ଵତଃ ଆସିଥାଏ 
ଜଳଜ-ଦଳକୁ ଜଳ ।” 
ଏଠାରେ ବହୁ  ଳ” ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବାରୁ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଂକାର ହୋଇଛି । 
“ଲ” ଧ୍ଵନି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୁଣ ବ୍ୟଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ମଧୁରତାହିଁ ଯେ କୌଣସି କୋମଳ 

ଚିନ୍ତାର ପରିପୋଷକ । ଏଠାରେ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଅଭାବ ଚିନ୍ତାରେ ବାସ୍ସଲ୍ୟପ୍ରେମ ଜର୍ଜରିତ 
ରଷି ହୃଦୟ ବିଳପି ଉଠିଛି । ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଭାବକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ପଦ୍ୟରେ ନିବନ୍ଧ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ଯେତିକି ସୁରୁଚିପୂର୍ବ ସେତିକି 
ଭାବୋଦ୍ୟୋତକ । ଏହାହିଁ ଅଳଙ୍କାରୌଚିତ୍ଯୟର ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଉଦାହରଣ । 
ବୃତ୍୍ତୌଚିତ୍ୟ : 

କବିତାରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ ବା ବୃତ୍ତ ଯୋଜନାକୁ ବୃରୌଚିତ୍ଯୟ କୁହାଯାଏ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ 
ଅନୁସାରେ ଗୁରୁ ଲଘୁ ନିୟମରେ ବୃତ୍ତଯୋଜନା କରାଯାଏ | ସଂସ୍କୃତରେ ମାତ୍ରାଛନ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ଭାବାନୂସାରୀ ହୋଇଥାଏ । ବିପ୍ରଲମ୍ବ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମନ୍ଦାକରାନ୍ତା 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ୍ଞା ୩୦୫ 


ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ । ବୀରଭାବ ବ୍ଯକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ସ୍ରଗ୍ଧରାବ୍ୃତ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ବିଶେଷ କରି ଅକ୍ଷରମୂଳକ । 
ଦାଣ୍ଡିବୃତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ | ଯେକୌଣସି 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ଚଳଣି 
ନାହିଁ । ସବୁ ରସର ଭାବଦ୍ୟୋତନାପାଇଁ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଛନ୍ଦ ସମଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି । ଏହା ସର୍ତେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ବିଶେଷଭାବରେ ଉତ୍ସାହ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା ପାଇଁ 
ବୀରରସ ପରିବେଷଣରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୁଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ବୀରରସର ଭୟୋବିକାଶ 
ଘଟିଥାଏ | 
ରାଧାନାଥ ମହାଯାତ୍ରାରେ ଆର୍ଯ୍ୟସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଜାଗ୍ରତ କରିବାପାଇଁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ନିଖୁଣ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି- 
“ ଏହି କି ସେ ଆର୍ଯ୍ୟଭୂମି ? ଏ ଭୂମିର ସୂତ 
ତୁମ୍ଭେଟିକି, ଆର୍ଯ୍ୟଟନାମ-ଦାୟାଦ ଜଗତେ ? 
ବିନା ଯୁଦ୍ଧେ ନଦେବାର ସୂଚ୍ୟଗ୍ର ମେଦିନୀ 
ପଣ ଯେଉଁ ଆର୍ଯ୍ୟଙ୍କର, ତାଙ୍କରି ଶୋଣିତ 
` ବହେଟିକି, ଆହେ ଯୋଵେ, ତୁମ୍ଭ ଧମନୀରେ ?” 
ଏହାହିଁ ଛନ୍ଦୌଚିତ୍ୟ ଅଥବା ବୃଭ୍ତୌଚିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ | 
ପଦୌଚିତ୍ୟ : 
ଉଚିତ ସ୍ଥାନରେ ଉଚିତ ପଦପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଭାବପ୍ରକାଶରେ ଚମତ୍କାରିତା 
ସମ୍ପାଦିତ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟସୁଷମା ଫୁଟିଉଠେ । ଏଣୁ କବିମାନେ ସବୁବେଳେ 
ନିଜ କବିତାରେ ସୂନିର୍ବାଚିତ ପଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥା'ନ୍ତି | ନାରୀ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗନା, ଲଳନା, ସୁନ୍ଦରୀ, ସ୍ତ୍ର ତରୁଣୀ, ଅବଳା, ଯୁବତୀ ଆଦିର 
ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । ଏସବୁ ଗୋଟିଏ ନାରୀର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ହେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଶବ୍ଦର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ଥିବାରୁ ସେହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ପଦର ପ୍ରୟୋଗରେ ଞଉଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଭାବବିଳସିତ ହେବା ଉଚିତ । କାଳିଦାସ ମେଘଦୂତରେ ବିହରିଣୀ ଯକ୍ଷବଧୂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ବାରମ୍ବାର “ ତନ୍ନୀ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ବିରହଜ୍ବାଳାରେ ଅଙ୍ଗ ତନିମାକୁ ଭଜିବା 
ଫଳରେ କୃଶାଙ୍ଗୀ ହେବା ଯେକୌଣସି ବିରହବିଧୁରା ତରୁଣୀ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ତନ୍ଵୀ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ବିରହଜ୍ଵାଳାରେ ଅଙ୍ଗ ତନିମାକୁ 
ଭଜିବା ଫଳରେ କୃଶାଙ୍ଗୀ ହେବା ଯେକୌଣସି ବିରହବିଧୁରା ତରୁଣୀ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ତନ୍ଵୀ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଯକ୍ଷବଧୂର ସମଗ୍ରଂମାନସ ଚିତ୍ରଟି ଆଙ୍କି 
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୩୦୬ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ N 


ଦେବାରେ କାଳିଦାସ ଯେଉଁ ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ବିଶେଷଭାବରେ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଏହାହିଁ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ପଦୌଚିତ୍ୟ । 

କବି ଗଙ୍ଗାଧର କୀଚକବଧରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ କିଂକର୍ରବ୍ୟବିମୂଢ଼ତା ଦେଖାଇ 
ଲେଖଛନ୍ତି- 


“ ଭୁର୍୍ବେ ଅନାଇଁ ସତୀ ହୋଇ ବିକଳ, 
ବୋଇଲେ, “ଧର୍ମ, ତୁମ୍ଭେ ଅବଳା-ବଳ!' !” 
ଏଠାରେ ନାରୀ ଅର୍ଥରେ “ ଅବଳା” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କେତେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ 

ଚମକ୍କାରୀ, ପାଠକ ମାତ୍ରେକେ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଥବେ | ଏହିପରି ସୁନିର୍ବାଚିତ ପଦର 
ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯର ମହତ୍ତ୍ର ଓ ଚରମୋକୁର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଏବଂ ତାହାଦ୍ବାରା 
କବିତାକାମିନୀ ରସିକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବିମଳ କାବ୍ଯାନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏଠାରେ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ କେବଳ ଚାରୋଟି ଞଚିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ସମସ୍ତ ଥଚିତ୍ୟର ଅବଦାନ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଓ ଉପଲବ୍ଧ୍ୂରେ ଅହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର 


ଡକୃର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 


ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ମିଳନ କୁ ଭିଭି କରି ଭାମହ, ମମ୍ମଟ, ରାଜଶେଖର ଓ 
କୁନ୍ତକ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଶବ୍ଦାର୍ଥକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯଶାସ୍ତ୍ ବା ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ତାର୍ଵିକ 
ମୀମାଂସା ବର୍ଉମାନର ସାହିତ୍ୟିକ ବିଚାରଧାରାରେ ଉପେକ୍ଷିତ । କାରଣ ବର୍ଭମାନର 
ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ ବା କାବ୍ଯ, ତତ୍ତ୍ତର ବିଷୟ ନୂହେଁ, ତତ୍ତ୍ବାନୁସନ୍ଧାନ ପରି 
ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ହୋଇଥବାରୁ ତା'ର ଅସଲ ବସ୍ତୁ ପ୍ରଚ୍ଛାଦିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ମୂଳରେ କବିର ଅପୂର୍ବ ନିର୍ମାଣ-କ୍ଷମ ପ୍ରତିଭାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଆୟାସସାଧ୍ଯ ବୋଲି କହି, ଶବ୍ଦାର୍ଥଗତ କବିକର୍ମ ବା 
କବି-ବ୍ୟାପାରକୁ ଏକ ଅଭ୍ୟାସ ବା ଶିକ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି | କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁ 
ଓ ତଜନିତ ବିଭାବ ବା କାବ୍ୟାତ୍ସା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ବିଭବ 
ବା କାବ୍ୟଶରୀର ଉପରେ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
' କାବ୍ୟାତ୍ସାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକପ୍ରକାର ଉପେକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । 

ବର୍ରଭମାନର ବିଚାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତତ୍ତପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତୁଟି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍୍‌ରେ କାବ୍ୟର ଆସ୍ଵାଦନତତ୍ତ୍ବ ଓ ଯୁକ୍ତି ପ୍ରବଣତାର 
ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, ତାହା ଭାରତୀୟ ମନୀଷାର ବଳିଷ୍ଠ ପରିଚୟ ଦିଏ । 

କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଯେତେ ବାଦ ତଥା ସମ୍ପଦାୟର (ରସ, ଅଳଙ୍କାର, 
ରୀତି, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଞଚିତ୍ୟ) ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଖଣ୍ଡନ ମଣ୍ଡନ ଚାଲିଥୂଲା, ସେସବୁକୁ 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଏଥରୁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତର ଗୁରୁତ୍ଵ ତଥା 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ଯେପରି ଅପପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି | ସେଇଥୁରୁ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକମାନଙ୍କର ଏକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣା 
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ଜନ୍ମିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅଳଙ୍କାରର ମହତ୍ବ ନ ବୁଝି ବହୁ କବି ଓ ପାଠକ ତାହାକୁ ଦେହର 
ବାହ୍ୟଭୂଷଣ ପରି ଆରୋପିତ ବସ୍ତ୍ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶରେ (ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର) ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାଶ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଅସ୍ଥିର 
ଧର୍ମ ବୋଲି ତାଙ୍କର “ ଅଳଙ୍କାର ତରଙ୍ଗିଣୀ”ରେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଳଙ୍କାର ଶହ୍ହାର୍ଥରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ବିଚାର କରିବାଦ୍ଵାରା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ପ୍ରକାର ଭ୍ରାନ୍ତି 
ଦେଖାଦେଇଛି; କିନ୍ତୁ ଅଳଙ୍କାରର ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ତଥା ମହର୍ତ ବୁଝିଲେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଭ୍ରାନ୍ତିର ଅବକାଶ ରହିବ ନାହିଁ । 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଅଳଙ୍କାରବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇ ଆସିଛି । ଏ ବାଦର 
ପରିପୋଷକ ହେଉଛନ୍ତି ଭାମହ, ଉଭଟ ଓ ରୁଦୁଟ । ଅଳଙ୍କାରର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହେତୁ 
ସପ୍ତମ ବେଦାଙ୍ଗ? ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 

ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦର “ ଅଳଂର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଭୂଷଣ | ଯାହାଦ୍ଵାରା ଭୂଷଣ କରାଯାଏ, 
ତାହା ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାର | ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖିଲେ ଅଳଙ୍କାରର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରର, ଅଳଙ୍କାରର ଶାସ୍ତ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖିଲେ ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଉପମା, ରୂପକ, ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଯମକ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାର, ଯାହା କାବ୍ୟର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ନୁହେଁ; କିନ୍ତୁ ବହିଃରଙ୍ଗ । ଏକ 
ସମୟରେ ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦର ଏ ପ୍ରକାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ ଥଲା ଏବଂ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟର ଅସ୍ଥାୟୀ ଧର୍ମ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥିଲା; କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଧ୍ବନିବାଦ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ଓ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵରୂପ ଓ ମୂଲ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀକୁ ଆଣନ୍ତି । 

ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକ ଦଣ୍ଡୀ ଅଳଙ୍କାରର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି 

“ କାବ୍ୟ ଶୋଭାକରାନ୍‌ ଧର୍ମାନ୍‌ ଅଳଙ୍କାରାନ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ” (କାବ୍ୟାଦର୍ଶ) 

ଯେଉଁସବୁ ଧର୍ମ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଜାତ କରେ, ତାହା ଅଳଙ୍କାର | ଦଣ୍ୀ 
ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ (ଓଜ, ପ୍ରସାଦ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ) ଓ 
ଦ୍ବିରୁକ୍ତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାର ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

ରୀତିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ବାମନ ଅଳଙ୍କାରର ସଂଞ୍ଞାରେ କହିଛନ୍ତି- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅଳଙ୍କାରଃ- ରଚନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାର | ଦଶ୍ଡ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟର ସାଧାରଣ 
ଓ ବିଶେଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ (ଉପମା, ଅନୁପ୍ରାସ) କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ସାଧାରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ବା ଆତ୍ସଭୂତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 
ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର ସଂଜ୍ଞାକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ, ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
କାବ୍ୟର ଆତ୍ସଭୂତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
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ପରବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ସ୍ଵରୂପ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ ନ କରି ‘ ରସ” ଓ ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ଡିତ (ରସଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଣେତା) 
ରମଣୀଯୟତା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଏ, ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପରମ୍ଚରାରେ ରସକୁ ସେହି ସ୍କାନ ଦିଆଯାଏ । ଆମର ପ୍ରାଚୀନ 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ବିଚାର କରିଥିବାରୁ ଏବଂ 
ରସ ସହିତ ଅଳଙ୍କାରର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ଥିବାରୁ ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏଥରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝାଯିବ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଅଳଙ୍କାର 
'ଶାସ୍ତର ନାମ ଦିଆଯାଇଛି କାହିଁକି ? 

ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ରୀତିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ରୀତିରାତ୍ସା କାବ୍ଯସ୍ଯୟଂ ବୋଲି 
କହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାରକୁ ମଧ୍ୟ ରୀତି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାବ ମଧ୍ଯରେ ରୀତି ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ତା' ପରେ 
ସେ ଗୁଣ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ କାବ୍ୟର ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦ 
ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଥାୟୀ ଧର୍ମ ଏବଂ ଯମକ ଅନୁପ୍ରାସ ପ୍ରଭୃତି ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ଥାୟୀ ଧର୍ମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଅପ୍ସରା ଦୀକ୍ଷିତ ଅଳଙ୍କାରର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଦଣ୍ଡୀ, ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵନ ଓ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଅଳଙ୍କାରର ଅନନ୍ତତଵ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଅଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମତରେ କବି ତାର ପ୍ରତିଭାନୂଯାୟୀ ସ୍ଵକୀୟ ଭାବରେ ନୂତନ ନୂତନ 
ଅଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ | ଏହି ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ବ୍ୟତୀତ କିଛି ନୁହେଁ । 

ରସ ଓ ଧ୍ଵନିକୁ ନେଇ କାବ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଦୂଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମତବାଦର ଦୂଢ଼ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଭାମହ, ଦଣ୍ତୀ ଓ ଉଉଟ ରସକୁ ଅଳଙ୍କାରରେ ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି ଓ ସମାସୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାରରେ ଯଥକ୍ରମେ ଧ୍ଵନି ଓ ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମଞଖ୍ୟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକକୁ ଅଳଙ୍କାର ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି କାବ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ରୀତି ଓ ଗୁଣର ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ସହିତ ବିଶେଷ ସଂପର୍କ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଉଛି । ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ଯେତେ ବିଭାଗ କରାଯାଇଛି, 
ସେସବୁକୁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଯେକୌଣସି ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ଯେ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଶାସ୍ତ୍ର ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦଟି ଯୋଗଭୂତ ଶବ୍ଦ । କେବଳ ବଳୟ ଓ ଅବତଂସ ପରି 
ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ଯର ବାହ୍ଯଭୂଷଣ ବୋଲି କହିଲେ କାବ୍ଯ ବିଚାରରେ ଭ୍ରମ 
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୩୧୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ 


ଦେଖାଯିବ ! ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ଉକ୍ତି 
ଉଦ୍ଧାର କରି କହିଛନ୍ତି “ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ କାବ୍ୟର ଶରୀର! ରସ ପ୍ରଭୃତି ତା'ର ଆତ୍ନା, 
ଗୁଣ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ପରି, ଅଳଙ୍କାରସମୂହ କଟକ କୁଣ୍ଡଳ ପରି ।” ଅଳଙ୍କାର ସଂପର୍କରେ 
ଏଠାରେ ଯେଉଁ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଭାମହ ଅନୁରୂପ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ! ସେ 
କହନ୍ତିଂ “ ରମଣୀର ମୁଖ ସୁନ୍ଦର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭୁଷଣ ବିନା ତାହା ଯେପରି ଶୋଭା 
ପାଏନା, ସେହିପରି କାବ୍ୟବନିତା ଉପମା, ରୂପକାଦି ଅଳଙ୍କାର ବିହୀନ ହେଲେ 
ଶୋଭା ପାଏନା।” 

ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ବୋଲି କହିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଥାୟୀ ଗୁଣଯୁକ୍ତ 
ଶଳ୍ାର୍ଥକୁ କାବ୍ୟର ଶରୀର ଓ ଅସ୍ଥାୟୀ ଧର୍ମବିଶିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ ( ଅନୁପ୍ରାସ, ଉପମା 
ଇତ୍ୟାଦି) ବଳୟ ଓ ଅବତଂସ ପରି ବାହ୍ୟଭୂଷଣ ବା ଆରୋପ୍ୟ ଧର୍ମ ବୋଲି ମନେ 
କରନ୍ତି । ରାଜଶେଖରଙ୍କ ପରି ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟଭୂଷଣ 
ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଳଙ୍କାର ସଂଜ୍ଞାର ଶେଷରେ ମତପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି- 
“ ରସ ପ୍ରଭୃତିର ପରିପୁଷ୍ଠି ଘଟାଇ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅଳଙ୍କାରସମୁହ ଅଙ୍ଗଦାଦି ପରି” 
(ରସାଦୀନ୍‌ ଉପକୂର୍ବ ନ୍ତୋଝଳଙ୍କାରା ସ୍ତେଙ୍ଗଦାଦିବତ୍‌'- ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ) | 

ଏହି ଉକ୍ତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଅଳଙ୍କାର କେବଳ ବାହ୍ଯଭୂଷଣ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବ ନାହିଁ । ରସ ପରିପୁଷ୍ଟପାଇଁ ତାହା ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେବ | ଯେଉଁ 
ସ୍ଥଳରେ ଅଳଙ୍କାର ରସର ଉନ୍କର୍ଷ ଘଟାଏ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ତାହା କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଭିବୃଵି ଘଟାଏ । ଅଳଙ୍କାରକୁ 
କାବ୍ୟର ଶରୀର ସ୍ଵରୂପ ଶବ୍ଦାର୍ଥରୁ ପୂଥକ୍‌ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ଅଳଙ୍କାରରୁ ଅଳଙ୍କାରତ 
ରହେନା | ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାର ଯେଉଁଠି କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ କରେ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହା ଶଦ୍ଦାର୍ଥର ଅଭିନ୍ନ ରୂପ ମାତ୍ର । ସ୍ଵଭାବୋଚ୍ତି ତୁଲ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରହୀନ ରଚନା ଲେଖା 
ଯାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଅଳଙ୍କାର ରହିଲେ ତାହା ହେବ କାବ୍ଯର ଭାଷା ବା ବାଚ୍ଯ। 
କାବ୍ୟର ଅଭିନ୍ନ ସତ୍ତା? ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବାଚ୍ୟ ବା ଭାଷା 
ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନ ଥାଏ | କାବ୍ୟରେ ରସର ପରିପୁଷ୍ଟ ସାଧନ 
କରୁଥୁବା ଭାଷା ବା ବାଚ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ଅଳଙ୍କାର | 

ଅଳଙ୍କାରର ରସାକର୍ଷଣକାରୀ ଶ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ଧ୍ଵନିକାର 
କହିଛନ୍ତି 

“ ରସାକ୍ଷିପ୍ରତୟା ଯସ୍ଯ ବନ୍ଧଃଶକ୍ୟ କ୍ରିୟୋ ଭବେତ୍‌ 
ଅସ୍ମଥଗ୍‌-ଯତ୍ସନର୍ବତ୍ୟଃ ସୋଳଙ୍କାରୋ ଧ୍ଵନୌମତଃ ।” 
- ଧ୍ବନ୍ଯାଲୋକ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୩୧୧ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ଷିପ୍ତ ବା ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ ଯା'ର ରଚନା ସମ୍ଭବପର 
ହୁଏ । ରସ ସହିତ ଏକ ପ୍ରଯତ୍ନରେ ଯାହା ସମ୍ପନ୍ନ ବା ସିଦ୍ଧ ହୁଏ, ତାହା ଧ୍ନିଶାସ୍ତ୍ର 
ମତରେ ଅଳଙ୍କାର | ଏଥରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝାପଡ଼ିଲା ଯେ ଅଳଙ୍କାର ରସଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ରସ ନିଜକୁ ମୂର୍ଭିଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଭାବ ରୂପାୟନ ପଥରେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରେ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ; ଅଳଙ୍କାର ଯେପରି ରସ ରୂପରେ ଆଅତ୍ସପ୍ରକାଶ 
କରେ, ସେଥୁପାଇଁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କାବ୍ୟରେ ବାଚ୍ୟ (ଭାଷା) ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନତା 
ନ ଥାଏ | ଶ୍ରୀ ଦାଶଗୁପ୍ତଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ଉପେମାଦି ଅଳଙ୍କାର ବାଚ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇ 
ରସମୟ ରୂପ ସୂଷ୍ଠି କରନ୍ତି । ରସର ଆବିର୍ଭାବ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ଅଳଙ୍କାର ଦେହର 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରାଞ୍ମକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃ୍କୂର୍ଭ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ ।୬ ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନ ସେଇ ହେତୁ କହିଛନ୍ତିଂ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟର 
କେବେ ବହିରଙ୍ଗ ଭୂଷଣ ହୋଇପାରେନା” ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମତପୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । 

କ୍ରୋଚେ ତାଙ୍କର ଥA6sthetic ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅଳଙ୍କାର ଓ ରସର ଅଭିନ୍ନତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି, ଅଳଙ୍କାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ବହିରଙ୍ଗ ଭାବରେ 
ଯୁକ୍ତ ହେଲେ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ପୃଥକ୍‌ ରହିପାରେ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଯୁକ୍ତ 
ହେଲେ ସେତେବେଳେ ହୁଏତ ଏହା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସାହାଯ୍ୟ ନ କରି ନଷ୍ଟ କରିପାରେ 
ନତୁବା ଏହା ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇ ଅଳଙ୍କାର ରୂପରେ ନ ରହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ମୌଳିକ 
ଉପାଦାନ ହୋଇ ରହିପାରେ । 

ଶ୍ରୀ ମୋହିତ ଲାଲ ମଜୁମଦାରଙ୍କ ମତରେ? ଉପମା ପ୍ରଭୁତି ଭାଷାର ଅଳଙ୍କାର 
ନୁହେଁ, ଭାବର ଅବ୍ଯର୍ଥ ବାଣୀରୂପ । ଭାବର ରୂପ ଦେବାକୁ ହେଲେ ଲେଖକର 
ଚିତ୍ତକୋଷର ପ୍ରଚୁର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଥି ଘଟିତ ରୂପସ୍ଵତି ସଞ୍ଚତ ରହିଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେଥୁରୁ 
ଅତି ଘନିଷ୍ଠ ସାଦୃଶ୍ୟ ସନ୍ଧାନରେ ଭାବର ରୂପ ରଚନା କରିବାକୁ ହୁଏ । ସେଠାରେ 
ଭାଷା ରୂପକାତ୍ସକ ବା ଉପମାର ଭାଷା ହୋଇଉଠେ | ନାନା ଉପମା, ସାଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା 
ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପନା ପ୍ରଭୃତି ଭାବ ପ୍ରକାଶର ଉପାୟ ସ୍ଵରୂପ ଭାଷାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 
ଭାଷାକୁ ରପୂମୟୀ କରିବାକୁ ହେଲେ ଲେଖକ ଯେଉଁସବୁ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରନ୍ତି, 
ତା” ମଧ୍ୟରେ ଉପମା ଶ୍ରେଷ୍ଠ; କିନ୍ଧୁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଷାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ତା'ର 
ବାହ୍ୟଭୂଷଣ ବୋଲି ସୂଚିତ କରି ନାନା ଶ୍ରେଣୀ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଥିବାରୁ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମଜୁମଦାର ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଗଲା ଯେ, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କାବ୍ୟରେ ବାକ୍ୟ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ଅଭିନ୍ନ କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ବଳୟ ଓ 
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୩୧୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ଅବତଂଶ ପରି ବାହାରୁ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟର 
ତାହା ବହିରଙ୍ଗ ଭୂଷଣ ମାତ୍ର ! 
ଅଳଙ୍କାରର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂଇଟି ବିଭାଗ ରହିଛି, ଯଥା- ଶହାଳଙ୍କାର ଓ ଅଥ୍ଥାଳଙ୍କାର । 
ବର୍ଭମାନ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଉ । ଧ୍ଵନିର ଆଶ୍ରୟରେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ସପଷ୍ି ହୁଏ । 
ଏହା କାବ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥର ଆଶ୍ରୟରେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ସୂଷ୍ଷି। ଏହା କାବ୍ଯର 
ଚିତ୍ରଧର୍ମ । ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ଧ୍ଵନି ସାମ୍ୟରେ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥସାମ୍ୟରେ ଉପମାଳଙ୍କାରର ସୂଷ୍ଟି ହୁଏ । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁପ୍ରାସ 
ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଅଥାଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଉପମା ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଅନୁପ୍ରାସ ଯେଉଁଠି ( ଶବ୍ଦଗତ 
ଧ୍ଵନିଦ୍ଵାରା) ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ହୋଇ ଅର୍ଥକୁ ପରିସ୍ତୁଟ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ 
କରେ, ସେଠାରେ ଅନୁପ୍ରାସ ରସାନୂକୂଳ ହୋଇ ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ | ନ ହେଲେ ତାହା 
ରସ ସୃଷ୍ଟିର ବାଧକ ହୋଇଥାଏ | ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ସାର୍ଥକ ଅନୁପ୍ରାସର ବହୁ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚିଲିକାରୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଉ- 
“ ଭକୂଳ କମଳା ବିଳାସ ଦୀର୍ଘିକା 
ମରାଳ ମାଳିନୀ ନୀଳାମ୍ବୁ ଚିଲିକା 
x x x 
ସ୍ଵଭାବେ ଭାବୁକ ମାନସ ଉଲ୍ଲାସୀ 
ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରୀ ତୋର ବାରିରାସୀ ।” 
ଏହି ଉଦ୍ଦଧ୍ୃତାଂଶରେ “ଆ” ଧ୍ଵନିଦ୍ଵାରା ଚିଲିକାର ବିପୁଳତା ସଙ୍ଗୀତ ଧର୍ମରେ 
ପରିସ୍କୁଟ ହୋଇଛି । ପୁଣି ‘ ଳ” ଧ୍ବନି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଠି କରି ଚିଲିକାର ସଖୀକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ମହାଯାତ୍ରାର- 
“ ଆସନ୍ତି ଆୟସ ସେହ୍ନା ସନ୍ଧଦ୍ଧ-ଶରୀରେ 
ଧୂପ ଖଣ୍ଡାଧାରୀ, ଚଣ୍ଡରିପୁ ଦଣ୍ଡଦାତା, 
ଜଲୁପି ମଣ୍ଡିତ ଗଣ୍ଡ ଉତ୍କଳ ପ୍ରବୀରେ 
ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି କେବଳ ସିନା ଚନ୍ଦ୍ରୋନ୍ମଳ ଭୂଷା !” 
ଏହି ଉଦ୍ଧ୍ୃତିରେ ଉତ୍କଳ ବାହିନୀର ଯାତ୍ରାକାଳୀନ ଚଣ୍ଡତା, ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିପୁଳତା 
ଆ” ଧଂ ହୁଂ ନ୍ଧ ଓ “ଶ୍ଡଂ ଧ୍ବନି ଦ୍ଵାରା ପରିସ୍କୁଟ । 
ଳ, ନ, ମ ଓ ଞା ଧ୍ବନି କିପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ, ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ତା'ର ଦୂଇଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଗଲା | 
ଯଥା- “ ଚନ୍ଦନ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନୀଳ କଳେବର ପୀତବସନ ବନମାଳୀ” ! 
- ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତସ ଜ୍ଞ ୩୧୩ 


“ ଗଞ୍ଜାଇକି ଜିଣି ଲାଗି ତାର ପୁଣି ରଞ୍ଜାଇଲା ମନେ ଝଳି, 
ଗୋଳାଗରଳରୁ କଟୁ ପୀୟୂଷରୁ ସ୍ବାଦଗୁଣ ଗଲା ବଳି ।” 
- ଜିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୂତିଗୁଡ଼ିକରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ, କିପରି ଅନୁପ୍ରାସ ପଦଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ 
ସ୍କଟ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ତା'ର ସୌୈଷ୍ଟବ ସମ୍ପାଦନ କରିଛି ଓ ରସ ଆକର୍ଷଣ 


ଧ୍ବନିବାଦୀମାନେ ଶବ୍ଦର ଯେଉଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଶକ୍ତି ବା ପଦର ବ୍ୟଙ୍ୟାର୍ଥକୁ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରକରଣରେ ପରିଳକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସ୍ୁଳତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ଅଳଙ୍କାରରୁ ବ୍ଯଙ୍ଗାର୍ଥ ବା ଧ୍ବନିର ଉତ୍ପତ୍ତି। ଦ୍ୟୋତନା ବା ବ୍ଯଞ୍ଜନା ନ ରହିଲେ 
ଅନୁପ୍ରାସ ପ୍ରଭୁତି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଉପମା ପ୍ରଭୁତି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୁଏ । 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବିନା ସମାସୋକ୍ତି, ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ବ୍ଯାଜସୁତି, ଅପ୍ରସତୁତି, ପ୍ରଶଂସା ପ୍ରଭୁତି 
ଅଳଙ୍କାରର ଅଳଙ୍କାରତ୍ଵ ସିଦ୍ଧ ହୁଏନା । 

ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପମାଳଙ୍କାର କଥା ବିଚାର କରାଯାଉ | ପୂର୍ବରୁ 
କୁହାଯାଇଛି ଉପମା ଭାଷାର ଅଳଙ୍କାର ନୁହେଁ, ଭାବର ଅବ୍ୟର୍ଥ ବାଣୀରୂପ । ଆମର 
ଅନ୍ତର୍ଲୋକ ବା ବାସନାଲୋକରେ ବହୁ ଅନୁଭୂତି ସୃତି ଓ ସଂସ୍କାର ସ୍ତର ଦେଇ ବାସନା 
ରୂପରେ ସଞ୍ଚତ ଥାଏ | ଏ ବାସନା ସାଧାରଣ କାମନା ନୂହେଁ, ଏହା ହେଉଛି ସଂସ୍କାରର 
ଗୂଢ଼ତମ ରୂପ । ଅନ୍ତଃପ୍ରବୃତ୍ତିର ଜାଗରଣ ବା ବାସନା ଲୋକର ସ୍ତନ୍ଦନ(ଧ୍ବନନ) ନ 
ଘଟିଲେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ପଷ୍ଟର ସାର୍ଥକ ଆସ୍ବାଦନ ଘଟି ନ ପାରେ । କବି ଯେତେବେଳେ 
ଭାବକୁ ବସ୍ତୁ ସାହାଯ୍ୟରେ ରୂପଦାନ କରିବାକୁ ଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତା'ର 
ବାସନାଲୋକର ଅନୁରୂପ ଧର୍ମ ସମ୍ବଳିତ ନୂତନ ବସ୍ତୁ ଆହରଣ କରେ । ତାହାକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ଉପମାନ କୁହାଯାଏ | ଗୁଣ ଓ ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପମାନ ଉପମେୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧକ ବୋଲି ଉପମାନ ସହ ଉପମେୟର ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନ ହୁଏ | “ ଉପମାନର ଗୁଣ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଉପମେୟ ଦ୍ୟୋତନା ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଧର୍ମରେ ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଲାଭ କରି ରସରେ ପରିଣତ ହୁଏ ।” 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁରୁ ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଉ | ଯମୁନା ତଟସ୍କ କଦମ୍ବ ଲତାର କୋଳରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶ୍ଯାମଳ 
ତେଜୋମୟରୂପ ଓ ତାଙ୍କ ଅଧରରୁ ଭାସି ଆସୁଥିବା ମୁରଲୀର ମଧୁର ସ୍ଵନରେ ଆତ୍ସହରା 
ହୋଇ ରାଧା ସଖୀ ଲଳିତାଙ୍କ ନକଟରେ ନିଜର ପ୍ରଣୟସ୍ତିଗ୍‌ଧ ଅନ୍ତରର ବେଦନା 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ଲଳିତା ତାଙ୍କ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟର ଗଭୀରତା କଳନା କରିବାପାଇଁ 
ତାଙ୍କୁ ମଧୁର ଭାବରେ ଭସ୍ଥନା କରିଛି । ସଖୀର ଭର୍ସନାରେ ପ୍ରଣୟିନୀ ରାଧାଙ୍କର 
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୩୧୪ ଜ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ହୃଦୟ ବେଦନାରେ ଅଧକ ବିକ୍ଷୋଭିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । କବି ରାଧାଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି- 
“ ଗତାଳସନାଟପଟୁ ଖଞ୍ଜରୀଟ ପରି କି ଆସିଲା ଉଡ଼ି 
ଗଣ୍ଡିଗର୍ଭେ ଚୁଳି ଗଲା ପରି ଗଳି ବିବେକ ଦେଲା ଘଉଡ଼ି ।” 
ପେଟରେ ଗୁଳିପ୍ରବେଶ କଲେ, ତା” ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ହଠାତ୍‌ ପ୍ରାଣନାଶ ହୁଏ 
ନାହିଁ, ଲୋକ ଉନ୍ମତ୍ତ ଓ ବିବେକ ଶୂନ୍ଯ ହୋଇପଡ଼େ, ସେହିପରି ଏକ ଅପୂର୍ବ ନୀଳ 
ଜ୍ୟୋତି ରାଧାଙ୍କର ହୃଦୟରେ ସହସା ପ୍ରବେଶ କରି ତାଙ୍କୁ ବିବେକ ଶୂନ୍ୟ କରିଦେଇଛି | 
ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମପ୍ରବଣ ହୃଦୟର ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଗର୍ଭରେ ଗୁଳି ପ୍ରବେଶର ଉପମାଟି 
କିପରି ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି, ପାଠକମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ । 
ପୁଣି “ଘ” ଚମ୍ପୁରେ ଲଳିତା ରାଧାଙ୍କପ୍ରତି କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସମ୍ବେଦନପ୍ରବଣା ହୋଇ 
କହୁଛନ୍ତି, “ ହସ୍ତରେ କଳସୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଶ୍ରୟଟିଏ ନାହିଁ, ଅଥଚ ମହାସାଗରରେ ସନ୍ତରଣ 
କରିବାକୁ ତୁ ଦୁଃସାହସ ପୋଷଣ କରିଛୁ ।” ସେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ ଭାଷାରେ କହିଛି- 
“ ଘ୍ରନେ ଚପଳା ଲୀଳା ଚାହିଁ ଘନକୁନ୍ତଳା 
ତୁ କି ଏ ଅଭିଳାଷ ବିହିଲୁରେ ।” 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କଳାମେଘ ଦେହରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ କ୍ରୀଡ଼ା ଯେପରି ନେତ୍ରସୁଲଭ, ସେହିପରି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ( ଯାହାଙ୍କର ଦେହକାନ୍ତି ନୀଳ ଘନ ପରି) କୋଳରେ ତୁ (ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ସବରୁପିଣୀ 
ରାଧା) ଶୋଭା ପାଇବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛୁ କି ? ଏଠାରେ ନୀଳମେଘ ଓ 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଏହି ଉପମାନର ରୂପ ଓ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଉପମେୟ (କୃଷ୍ଣ ଓ ରାଧା) 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଧର୍ମରେ କିପରି ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ କରି ରସାକର୍ଷଣ କରିଛି, ତାହା 
ପାଠକମାନେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରିବେ । 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ମହାଯାତ୍ରାରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉ । ମହାପ୍ରସ୍ଥାନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ଯୁଧ୍ୁଷ୍ପିର, ଦୌପଦୀ ଓ ଭ୍ରାତାମାନଙ୍କ ସହିତ ବଳ୍କଳ 
ପରିଧାନ କରି ଆରଣ୍ୟକ ବେଶରେ ହସ୍ତିନାପୁରରୁ ବାହାରିଲେ, ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ପ୍ରଜା, 
ପାତ୍ରମନ୍ତୀଃ ସଭାସଦ୍‌ ଓ ନବରନିଯୋଗ ତାଙ୍କ ପଛରେ ଅଶ୍ରଳନୟନରେ ବହୁ ଦୂର 
ଯାଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାବତ୍ତନର ଆଶା ପୋଷଣ କରିଥଲେ- 
“ ପୋଷିଥୂଲେ ଆଶା ଅବା ଫେରିବେ ପାଣ୍ଡବେ 
କୁରୁପୁରେ, ବୃଥାଆଶା ! ଫେରଇ କି କେବେ 
ସିନ୍ଧୁଗାମୀ ସ୍ରୋତ ଅବା ରୁକିଣୀର ରଥ ?” 
ସମୁଦ୍ରଗାମୀ ନଦୀସ୍ରୋତ ଓ ରୁକ୍ଳିଣୀର ରଥ କେବେ ଫେରେ ନାହିଁ । ସେହିପରି 
ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ଫେରିବା ଆଶା ବୃଥା । ଉପମାଟି ହସ୍ତିନାବାସୀଙ୍କର ହୃଦୟ ନୈରାଶ୍ୟ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୩୧୫ 

ଓ କାରୁଣ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି କରି କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ବିଶ୍ଵକବି ଉପମା- 
ସମ୍ରାଟ କାଳିଦାସଙ୍କ କୃତିରୁ ସାର୍ଥକ ଉପମାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ପୁର୍ବୋବୃତ ଉପମାଗୁଡ଼ିକ ଭାଷାର ଅଳଙ୍କାର ନୂହନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ବାଚ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ 
ହୋଇ ରସମୟ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ବାଚ୍ୟ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଅଭିନ୍ନ ରୂପ 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଵାରା ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଓ ଦ୍ଯୋତନାର କି ଅପୂର୍ବ ବିଳାସ 
ଘଟେ ଉଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ତା'ର ମନୋଜ୍ଞ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

ଶେଷରେ ଅଳଙ୍କାର ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ସୁଧୀର କୁମାର ଦାସଗୁପ୍ତଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ଉକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଲୋଚନାର ଉପସଂହାର କରୁଛି । ଶ୍ରୀଦାସଗୁପ୍ତ ଲେଖିଛନ୍ତି 
“ ଦାର୍ଶନିକ ଯେଉଁଠି ସୀମାକୁ ଅସୀମ ମଧ୍ୟଦେଇ ବସ୍ତୁକୁ ତତ୍ତରେ ପରିଣତ କରେ | 
କବି ସେଇଠି ଅସୀମକୁ ସୀମାର ବନ୍ଧନକୁ ଆଣି ତତ୍ତ୍ଵକୁ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ମୁକ୍ତି ଦିଏ ।? 
ଏହି ରୂପ ସାଧନାରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଳଙ୍କାରର ସୃଷ୍ଟି ।” ଅଳଙ୍କାରର ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା 
ପାଇଁ ଡଃ ସୁଧୀର କୂମାର ଦାସଗୁପ୍ତଙ୍କ  କାବ୍ୟାଲୋକ ' ରୁ ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ପାଦଟୀକା : 
୧। ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ କାବ୍ଯମ୍‌, କାବ୍ଯାଳଙ୍କାର, ୧, ୧୬, ଭାମହ | 
୨। କାବ୍ଯ ମୀମାଂସା, ରାଜ ଶେଖର । 
୩ । “‘ଅଳଙ୍କାରାଣାମ୍‌ ଅନନ୍ତତ୍ଵାତ' - ଧୂବନ୍ଯାଲୋକ ! 
୪ । କାବ୍ଯାଲୋକ, ଡକ୍ଟର ସୁଧୀର କୁମାର ଦାସଗୁପ୍ତ । 


୫ । କାବ୍ଯାଲୋକ । 

୬ । ନ ତେଷାଂ ବହିରଙ୍ଗତ୍ଵଂ ରସାଭିବ୍ଯକ୍ତୌ, -ଧୂବନ୍ଯାଲୋକ । 
୭ |! କାବ୍ଯ ବିଚାର । 

୮ । କାବ୍ଯାଲୋକ । 


୯। ଅସୀମ ସେ ଚାୟ ସୀମାର ନିବିଡ଼ ସଙ୍ଗ, 
ସୀମା ହତେଚାୟ ଅସୀମେର ମାଙ୍େ ହାରା । 
( ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର) 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ବା ଉକ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ଯ 


ଡକୂୃର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ ସହୃଦୟମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଭକ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ବକ୍ରୋକ୍ତି ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ । ସାଧାରଣତଃ 
ଶ୍ଲେଷ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭକ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ବକ୍ରୋକ୍ତି ଶ୍ଲେଷାଳଙ୍କାର 
ଦ୍ଵାରା ଭୂଷିତ ହୋଇ କାବ୍ୟରେ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ରଚନା 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାଏ । ଏହା କବିଙ୍କର ବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀର ଏକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଏହା ପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ବାମନ, ରୁଦ୍ରଟ, ମମ୍ମଟ ଓ ରୁ୍‌ୟକ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଆଳଙ୍କାରିକ୍ର ଏହା ଉପରେ ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଏକାଦଶ ଶତକର 
ଆଳଙ୍କାରିକ କୁନ୍ତକ ତାଙ୍କର “ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତ”ରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା 
ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଇତିହାସରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦର 
ପ୍ରବର୍ରଭକ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ବଢ୍ରୋକ୍ତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ତାର୍ତିକ ବିଚାରକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ଶଂସିତ ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 

ଭାମହ ଦଣ୍ଡୀ ଓ ବାମନ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ରୁଦ୍ରଟ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଏକ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଅଳଙ୍କାର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମକରି ସଂଜ୍ଞା ଓ ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
' କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ” କରା ମମ୍ମଟଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି ହେଉଛି ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର | 
ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଛଦ୍ଧଭକ୍ତି ବା ଛନ୍ଦୋକ୍ରି (Pretended Speech) | ଏଥରେ 
ଜଣେ ବକ୍ତା ଏକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ କାବ୍ୟ ବା ଶବ୍ଦକୁ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବକ୍ତା ଅନ୍ୟ 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରେ (କାକୁ ହେତୁ) ! ତେଣୁ ଏହା ହେଉଛି ଶ୍ଳେଷଗର୍ଭକ । 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ପ୍ରତ୍ୟୁଭର ଦେବା ନିମିତ୍ତ ଜଣକର ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟକୁ ଇଛ୍ଥାକୃତ 
ଭାବରେ ଭୁଲ ବୁଝାଯାଏ 1 ‘ ଏକାବଳୀ” କରଇ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ହେଉଛି 
ଅପହୁତିଭିତ୍ତିକ ବା ରୁ୍‌ୟକଙ୍କ (ଅଳଙ୍କାର ସର୍ବସ୍ଵ କର୍ଭା) ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ହେଉଛି 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞା ୩୧୭ 


ଗୁଢ଼ାଥ ପ୍ରତୀକଭିଭତିକ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ “ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଆସିଛି । 
ବାଣଭଙ୍ଗଙ୍କ କାଦମ୍ବରୀରେ ଏବଂ ଅମରୁ ଶତକରେ ଏହା  କ୍ରୀଡ଼ାଳାପ” ବା ' ପରିହାସ 
କଳିତ” ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ।? 

ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ ଓ ବାମନଙ୍କ ରଚନାରେ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ପୃଥକ୍‌ 
ପୁଥକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ | ଭାମହ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ଅର୍ଥରେ ବକ୍ରୋ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉତ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଅତିଶୟୋକ୍ତିର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି- ' ସୈଷା ସବୈ'ବ ବକ୍ରୋଲ୍ତିଃ । 
ଏଠାରେ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ବକୋକ୍ତି ସହ ଅତିଶୟୋକ୍ତିକୁ ଏକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ସେ ଏକ ବିଶେଷ ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସଂଜ୍ଞା ଦେଇ 
ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବିଭାବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟରେ ବଚନକୁ ଅଳଂକୃତ କରିବାପାଇଁ ଏହା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ଏହାକୁ ବକ୍ର ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ମୂଳରେ 
ରହିଛି ବକ୍ରୋଲ୍ତି । ଏହା ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାରିକ ଉକ୍ତିର ( ପରୋକ୍ଷରେ କାବ୍ୟର) ମୌଳିକ 
ସୂତ୍ର ବା ଲକ୍ଷଣୀୟ ରୀତି ।”? ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ 
କରାଯାଇଥିଲେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସଙ୍କେତ ଥିବା ସବୁ ଅଳଙ୍କାର ମିଶ୍ର ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାନ୍ତା; 
କିନ୍ତୁ ଭାମହଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ଅଳଙ୍କାର ସଂସୃଷ୍ଟ ବା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, କାରଣ 
ପ୍ରତ୍ୟେକର ମୂଳରେ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ହିଁ ରହିଛି | 

କାବ୍ୟାଦର୍ଶକାର ଦଣ୍ଡୀ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରିକୁ “ ଆଦ୍ୟା ଅଳଂକୃତିଃ” ବୋଲି କହି 
ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୁ ଏହାଠାରୁ ପୂଥକ୍‌ ବା ବିପରୀତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୁ ସେ 
ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାରପାଇଁ ସମଷ୍ଚିଗତ ନାମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ଲେଷଦ୍ଵାରା 
ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦିତ ହୁଏ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଶ୍ଲୋକଟି ହେଉଛି- 

“ ଶଲେଷଃ ସର୍ବାସୁପୁଷ୍ଣାତି ପ୍ରାୟୋ ବକ୍ରୋ୍ରିକୃଷଣ ଶ୍ରିୟମ୍‌ । 

ଦ୍ଵିଧାଭିନ୍ସଂ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରତି ବକ୍ରୋଲ୍ରିଷ୍ଢେତି ବାଙ୍କୟମ୍‌ ।” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାଙ୍କୟ ବା କାବ୍ଯୁକ ଭକ୍ତି ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ଅନ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରରେ 
ସମଷ୍ଟିଗତ ଭାବେ ବକ୍ରୋ୍ତି ଯୁକ୍ତଃ ଅନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ଲେଷ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ( ସଵଭାବୋକଲ୍ରିକୁ ଛାଡ଼ି) ଶ୍ଲେଷ ନିର୍ଭରତା 
ହେତୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଦଣ୍ଡୀ ଭାମହଙ୍କଠାରୁ ସୀମିତ ଅର୍ଥରେ ବକ୍ରୋର୍ତିର 
ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । 
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୩୧୮ ¥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଥମ କରି ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଏକ ବିଶେଷ ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରୁଦ୍ରଟ ଏହାକୁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର କହିବାସ୍ଥଳେ ବାମନ ଏହାକୁ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ବାମନଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଏକ ଲକ୍ଷଣାଭିଭିକ ରୂପକଧର୍ମୀ ବାଙ୍କୟ । 
ଲକ୍ଷଣା ଯେଉଁଠି ସାଦୂଶ୍ୟମୂଳକ, ସେଠି ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ସୂଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ।୯? 

ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲୋଚନାର ନିର୍ଯାସ ହେଲା- ଭାମହ ଓ ଦଣ୍ଡୀ ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୁ 
ଯେଉଁଠି ବିସ୍ତୃତ ଓ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି, ବାମନ ଓ ରୁଦ୍ରଟ 
ସେହିଠାରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାର ଅର୍ଥରେ ( ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ବା ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ହେଉ) 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

କିନ୍ତୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତକାର କୁନ୍ତକ ଭାମହଙ୍କ ପଦାନୁସରଣ କରି ବକ୍ରୋକ୍ରିକୂ 
ସବୁ ଅଳଙ୍କାରର ସାମାନ୍ଯ ଲକ୍ଷଣ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋର୍ତିକୁ 
କାବ୍ୟର ଜୀବନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।?? ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଆରମ୍ଭରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, 
ଲୋକୋତ୍ତର ଚମଳ୍କାର (ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ) ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ବୈଚିତ୍ଯର ଉପସ୍ଥାପନ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ( ଲୋକୋଉର ଚମକ୍ରାର କାରୀ-ବୈଚିତ୍ରୟ ସିଦ୍ଧୟେ ) । ବକ୍ରୋଲ୍ତି 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବର ମୂଳସୂତ୍ର । ଏହାକୁ ସେ କାବ୍ୟର ବିଚିତ୍ର ଅଭିଧା ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଚିତ୍ର ଅଭିଧାମୁଳରେ ଥବା ବକ୍ରତ୍ଵ ବା ବକ୍ରଭାବ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା 
ଦ୍ବିଚିତ୍ର ଭାବ ସହ ସମାନ । ବକ୍ରତ୍ଵ ବା ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ସେ  ଶାସ୍ତ୍ରାଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦାଥୌୋ- 
ପନିବନ୍ଧ-ବ୍ୟତିରେକୀ” ବା ‹ପ୍ରସିଦ୍ଧ-ପ୍ରସ୍ଥାନ-ବ୍ୟତୀରେକୀ ବା ଅତିକ୍ରାନ୍ତ-ପ୍ରସିଦ୍ଧ- 
ବ୍ୟବହାର ସରଣି” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ।”? ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ବକ୍ରୋଲ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତଥା ପ୍ରଚଳିତ ବଚନଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପୁଥକ୍‌ | ଏକ ଚମକ୍ାର ବାଙ୍ଗୟ 
(ଭକ୍ତି) (Striking or charming mode of expression) . 

“ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସହଯୋଗର କାବ୍ୟ - ଏହି ଗତାନୁଗତିକ କାବ୍ୟସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ 
କୁନ୍ତକ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଶବଦାର୍ଥର ସହଯୋଗରେ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | କେବଳ 
ଶବ୍ଦ ବା କେବଳ ଭାବରୁ କବିତା ହୁଏ ନାହିଁ; କବିତା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ବକ୍ରୋକ୍ତିଜନିତ 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟର ଉପସ୍ଥିତି ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 

ବକ୍ରୋକ୍ତି କାବ୍ୟର ନିମ୍ପୋଲୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ; ଯଥା- ଯଦିଓ 
କାବ୍ୟ ସାଧାରଣ ଭକ୍ତରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର ସାହାଯ୍ୟ ନିଏ; ତଥାପି ସାଧାରଣ 
ବକ୍ତବ୍ୟଠାରୁ ଏହାର ଶହ ନିର୍ବାଚନ ପୂଥକ୍‌, ଏହାର ଭାଷା ପୂଥକ୍‌ । କବି ପଦାର୍ଥର 
(ବସର) ଚମକାର ସମ୍ପର୍କ ବା ସମବାୟକୁ ବାଙ୍କୟ ରୂପଦାନ କରେ, ଯାହାକି ସାଧାରଣ 
ସ୍କୁଳ ଦୃଷ୍ଟିସଞ୍ପନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିର ଶକ୍ତିର ଅତୀତ | କୁନ୍ତକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଅର୍ଥରେ ବକ୍ରୋଲ୍ତିର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ।? 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ୍ଞ ୩୧୯ 


କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବରେ କୂନ୍ତକ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଅଧକ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇ କହିଛନ୍ତି “ ବକ୍ରୋକ୍ତି ହେଉଛି କାବ୍ଯର ଆତ୍କା” (ଜୀବନ) । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପଦାୟ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । 

କୂନ୍ତକ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ବକ୍ରୋକ୍ତି ହେଉଛି, 
* ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣି ତିଃ” |? ବୃଭିରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ଏହା ହେଉଛି ଏକ 
ଭଣିତ ( Mode of expression), ଯାହା ଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଛିଭି ଉପରେ ନିର୍ଭରକରେ । 
ଏହି ଭଙ୍ଗୀ ବା ବିଚିଭି ବୈଦଗ୍‌ଧ ବା କବି କୌଶଳ ହେତୁ ସମ୍ଭବ ।? ସର୍ବଶେଷରେ 
କବିକୌଶଳ ( ପ୍ରତିଭା) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି | ଯାହାକୁ ଅନ୍ୟତ୍ର କବି ବ୍ୟାପାର 
( କର୍ମ) ବା କବି କଳନା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । କୂନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ “ କବି ବ୍ୟାପାର 
ବକ୍ରତ୍ଵ' ବା “ବକ୍ର କବି ବ୍ୟାପାର? ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତିସ୍ଥଳ ( ସୃଜନ ହେତୁ) । 
ଏହିପରି  କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ହେଉଛି ˆ ଭଣିତି ପ୍ରକାର” । ଅଳଙ୍କାର ସର୍ବସ୍ବ 
କର୍ରା ରୂୟକ ଏହାକୁ  ଉକ୍ତଂବୈଚିତ୍ର୍ୟୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

କୁନ୍ତକ ଭାମହଙ୍କ ପରି ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତିମୂଳକ ରଚନାକୁ କାବ୍ଯ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନା 
( ଦଣ୍ଡୀ ଓ ଅନ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଯଦିଓ ଏହି ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି | କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାର କହିଲେ ବସ୍ତୁର ସ୍ଵଭାବକୁ ( ପ୍ରକୃତିକୁ) 
ଅଳଂକୃତ କରିବା ବୁଝାଯାଏ । ସେ କହନ୍ତି, ସୃଭାବୋଲ୍ତି ଯଦି ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ, ତା” 
ହେଲେ ଅଳଂକୃତ କରିବାର ଆଉ କଣ ରହିଲା ? 

“ ଅଳଙ୍କାରବୃତାଂ ଯେଷାଂ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରତିରଳଂକୃତିଃ 
ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟତୟା ତେଷାଂ କିମନ୍ୟ ଦବତିଷ୍ଠତେ ।” - ବ:କୀ: ୧/୧୧ 

କିନ୍ତୁ ବସ୍ତୁର ସ୍ଵଭାବକୁ ଅଳଂକୃତ କରିବାର ସବୁ ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତି ସେ ଉପେକ୍ଷା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନାହାନ୍ତି । 

ସୁତରଂ ଭାମହଙ୍କ ସୂଚନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି କୁନ୍ତକ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ବକ୍ରୋଲ୍ତି 
ଵୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ଅତିଶୟ” ଆସେ । ଏହି ଅତିଶୟକୁ ଯଦି ଭାମହଙ୍କର 
ଅତିଶୟୋକ୍ତିର ଲୋକାଚିତ୍ରାକ୍ତ ଗୋଚରତା ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତା” ହେଲେ 
ଏହା ଭକ୍ତି ବା ବାଙ୍କଗୟର ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଚମକ୍ରାରିତାକୁ (arm ) ବୁଝାଇବ, ଯାହାକି 
ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି ଲୋକୋତଉ୍ତର ବା ନିର୍ବିକ୍ତକ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“ ଲୋକୋତଉ୍ତର ଚମକ୍ରରକାରୀ ବୈଚିତ୍ରୟ ସିଦ୍ଧୟେ 
କାବ୍ୟସ୍ୟାୟମଳଙ୍କାରଃ କେପ୍ୟ ପୂର୍ବୋବିଧୀୟତେ ।” 
- ବ:ଜୀ: ୧/୨୭ 
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୩୨୦ ¥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ରସାସ୍ବାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈଳିକ (କଳାତ୍ୃକ) ଦୃ ଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ 
ଲୋକୋତ୍ତରତାର ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ ବକ୍ରୋର୍ତିରେ ସୂଚିତ । ଏହି 
ଅତିଶୟକୁ କୁନ୍ତକ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର? ଏକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବିଭାବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ ବା ସହୁଦୟମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତର ଆହ୍ଲାଦକୁ ସେ ଲୋକୋତ୍ତର 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟର ସର୍ବଶେଷ ପରୀକ୍ଷା ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମତରେ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ସର୍ବଶେଷ ପରୀକ୍ଷା ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମତରେ 
ବୈଚିତ୍୍ୟୁ ହେଉଛି “ ତଦ୍ବିଦ୍‌ ଆହ୍ଲାଦକାରୀ” ।୧୧? 

କାବ୍ୟର ବୈଚିତ୍୍ୟ ବା ଚମଜ୍କାରିତାର ଉପଲବ୍‌୍ଧପାଇଁ ସହୃଦୟଙ୍କରଂ? 
ସଂସ୍କାର ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ | 

ବକ୍ରୋର୍ତିର ଏପ୍ରକାର ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୁନ୍ତକ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଏକମାତ୍ର 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ବୋଲି କହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସମଗ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଳଙ୍କୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହେଉଛି କାବ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ୁ କହିବା ଅନୁଚିତ । କାରଣ 
ଅଳଙ୍କାର ବିନା ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବପର | ଭଣିତ ବା ଉକ୍ତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ 
ବକ୍ରୋଲ୍ତି କାବ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ତେଣୁ ସବୁ ଅଳଙ୍କାର ମୂଳରେ ରହିଛି 
ବକ୍ରୋକ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ କୁନ୍ତଳ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ 
(Poeticfigures) ‘ଅଭିଧାନ ପ୍ରକାର ବିଶେଷ” ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ ବକ୍ତୋକ୍ତି ହେଉଛି ଶବ୍ଦାର୍ଥର କେବଳ ଏକମାତ୍ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ଅଳଙ୍କୃତ ଏବଂ ତଥାକଥ୍‌ତ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ମାତ୍ର । 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“ ଅଳଂକୃତିରଳଂ କାର୍ଯ୍ୟମପୋନ୍ତତ୍ୟ ବିବେଚ୍ୟତେ 
ତଦୁପାୟତୟା ତଉ୍ତଂ ସାଳଂ କାରସ୍ୟ କାବ୍ୟତା ।” 
- ବ: ଜୀ: ୧/୬ 

ତେଣୁ ସେ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ ବାକ୍ଯ ବକ୍ରତାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି |° 

କବିବ୍ୟାପାର ବା କବିକର୍ମ ଏପରି ବସ୍ତୁ, ଯାହାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ଦିଆଯାଇ 
ନ ପାରେ | କୁନ୍ତକ ଏ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ତଥାପି ଆଲୋଚନାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିମିତ୍ତ କବିକର୍ମର ବିସ୍ତୃତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଛ ଟି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ଧର୍ମକୁ ବିଭକ୍ତ କରି ସେହି ସେହି ସ୍ଥଳରେ କବି ବ୍ଯାପାର ସୃଷ୍ଟ ବଜ୍ରତା 
ଘଟିପାରେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି; ଯଥା :- 

( ୧ ) ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତାଓ ଅନ୍ୟ ଲେଖକମାନେ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଯମକର ଯାହା 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରନ୍ତି, ଏଥିରେ ଅନ୍ୟ ବସ୍ତୁସହ ତାହାମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ୍ଞା ୩୨୧ 


( ୨ ଓ (୩) ପଦ ପୂର୍ବାର୍ବ ଓ ପର ପରାର୍ବ (ପ୍ରତ୍ୟୟ) ବକ୍ତା? - 
ପୂର୍ବଟିରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ରୁଢ଼ି ଉପଚାର, ବିଶେଷଣ, ସଂବୃଭି, ବୃତି (ସମାସ ଓ ତଵିତ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ), ଲିଙଂ, କ୍ରିୟାର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ କାଳ କାରକ, 
ସଂଖ୍ୟା, ପୁରୁଷ, ଉପଗ୍ରହର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ । 

( ୪) ବାକ୍ୟ ବକ୍ରତା- ଏହା କବି ପ୍ରତିଭା ଓ କବି କଳନା ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରୁଥିବାରୁ ବହୁ ପ୍ରକାରର ହୋଇପାରେ । ଏଠାରେ ସବୁ ଅଳଙ୍କାର ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । °? 

( ୫) ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତା- ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ବା ପ୍ରକରଣରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି । 

( ୬) ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରତାଓ ସମଗ୍ର ରଚନାରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ।(୧୬? 

ଏହା ପରେ ପରେ କୁନ୍ତକ ରୀତି (ମାର୍ଗ), ଗୁଣ ଓ ଧୂନି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଭାମହଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସେ ରୀତି ବା ମାର୍ଗ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ଗୁଣର ଆଲୋଚନାକୁ ବିସ୍ତୃତ କରି ଅଛନ୍ତି । ଦେଶଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ଯେପରି 
ରୀତିରେ ନାମକରଣ ହୋଇଛି, ସେ ତାହା ମମର୍ଥନ କରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ରୀତି ଦେଶଧର୍ମ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିବି ନାହିଁ । ସେହିପରି 
ସେ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ ଓ ଅଧମ ଭେଦରେ ରୀତିର ବିଭାଗକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । 
କାରଣ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ହିଁ ସାଧାରଣତଃ ସହୁଦୟ ବା ତଦ୍‌ବିଦ୍ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୁହୀତ 
ହୋଇଥାଏ । | 

ମଧ୍ୟମ ବା ଅଧ୍ୟମ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ପ୍ରକାର କବିଙ୍କର ଶକ୍ତି, ବ୍ୟୁପ୍ପତ୍ତି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ( ସାଧନା) ଅନୁସାରେ ରୀତିର ବିଭାଗୀକରଣ 
ହୋଇପାରେ; ଯଥା- ( ୧) ସୈକୁମାର୍ଯ୍ୟ, ( ୨) ବୈଚିତ୍ୟୁ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗ, ବିଚିତୁମାର୍ଗ । 
ଅନ୍ୟ ଏକ ମଧ୍ୟମ ମାର୍ଗର କଳ୍ପନା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ସୁକୁମାର ମାର୍ଗରେ କବି 
କୌଶଳ କୃତ୍ତିମ ( ଆହାର୍ଯ୍ୟ) ନୁହେଁ | ଏଥୁରେ କବିଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ବା ନୈସର୍ଗିକ ଶକ୍ତି 
ପରିସ୍ତୁଟ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗରେ ରଚନା ଅଳଂକୃତ ହୋଇ ବକ୍ରୋ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଧ୍ବନି ବା ପ୍ରତୀୟମାନତା ହେଉଛି ଉଭୟର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ବିଭାଗ । ସୁକୁମାର ମାର୍ଗରେ ରସ “ ସ୍ଵଭାବ” ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅଙ୍ଗ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ମାର୍ଗରେ ରସର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅଭିପ୍ରାୟ ଅନୁସାରେ ଅଳଂକରଣ କରିବାକୁ ହୁଏ । ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗ 
ଅଧୁକ କୌଶଳ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀ ସାପେକ୍ଷ ହୋଇଥିବାରୁ ଉତ୍ତମ କବିମାନେ 
ଏହାପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ଉଭୟ ମାର୍ଗରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସାଦ, ଲାବଣ୍ୟ ଓ 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଏହି ଚାରୋଟି ଗୁଣ ପରିଲକ୍ଷୀତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ସଂପର୍କରେ 
ଗୁଣଗୁଡ଼ିକର ସଂଜ୍ଞା ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ ୧୬? ମଧ୍ୟମ ମାର୍ଗରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ 
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୩୨୨ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


ମାର୍ଗର ଗୁଣ ମିଶ୍ରିତ | କୁନ୍ତକ ଖିଚିତ୍ୟ, ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଏହି ତିନୋଟି ମାର୍ଗର ସାଧାରଣ 
ଗୁଣରୂୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

କୁନ୍ତକ ରସର ଆବଶ୍ଯକତା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତିଃ କିନ୍ତୁ ରଚନାରେ 
ଆପାତତଃ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ ଭାବରେ ଏହାର ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହା ବକ୍ରୋଲ୍ତିର ବିଭାବ ରୂପେ କଳିତ; କିନ୍ତୁ ସେ ଅଳଙ୍କାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥିବାରୁ ରସ ଓ ଭାବ ଉପରେ ଜୋର ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି । 
ସେ ଯାହାହେଉ ସେ ରସକୁ ସୁକୁମାର ଓ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ବିଭାବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ସଙ୍କେତ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତାରେ ରସ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ସେ ରସଧ୍ବନି ସ୍ଥାନରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା ସ୍ଵୀକାର କଲେ ମଧ୍ଯ ବକ୍ରତାର 
କେତେକ ବିଭାବରେ ରସ ଓ ଧ୍ଵନିର କଳନା କରିଛନ୍ତି | ସେ ଧ୍ଵନିକୂ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ରୂପେ ତା”ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଏହାକୁ 
ବକ୍ରୋକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ରୂପର ବିଶେଷତଃ ଉପଚାର ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଭାମହ, ଉଭଟ, ଦଣ୍ଡୀ ଓ ବାମନ “° ପର୍ଯ୍ୟୟୋକ୍ତି' ପ୍ରଭୃତି ବିଶେଷ ଅଳଙ୍କାରରେ 
ଧ୍ବନିର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | କୁନ୍ତକ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗରେ ଧ୍ଵନିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗରେ ଏହାର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅଧ୍ଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକାର ଝରିଛନ୍ତି । ପଦବକ୍ରତା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଧ୍ଵନି କେବଳ ଉପଚାର ବକ୍ରତାରେ 
ଗ୍ଧହୀତ ନୂହେଂ”, “ଗୁଢ଼ି ବୈଚିତ୍ଯ ବକ୍ରତା' ଓ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବକ୍ରତା'ରେ ମଧ୍ଷ 
ଗୃହୀତ । ଏହିପରି ଧ୍ଵନି ସଂପ୍ରଦାୟଦ୍ବାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲକ୍ଷଣ ମୂଳା ଧ୍ଵନିର ଦୁଇଟି 
କ୍ଷେତ୍ର କୁନ୍ତକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବକ୍ରତା, ଯେଉଁଠି ଦ୍ଲେର୍ଥିବୋଧକ 
ଶବ୍ଦ ରୂପକ କିମ୍ବା ଉପମାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥା'ନ୍ତି, ତାହା ଶବ୍ଦ-ଶ୍ତି-ମୂଳା ଧ୍ଵନିର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 

କାବ୍ୟ ବକ୍ରତାରେ କୁନ୍ତକ ପତୀୟମାତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି (ଯେଉଁଠି 
ବସ୍ତର ସ୍ଵଭାବ ବିଷକ୍ଷବସ୍ତୁ ରୂପେ ସ୍ଥାନ ପାଏ) | ସେ ଏଠାରେ “ବାଚ୍ୟତ୍ଵ ' ବଦଳରେ 
* ଗୋଚରତ୍‌ ? ଶହଦ ସନ୍ତର୍ପଣ ସହକାରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ସୂଚୀତ କରିଛନ୍ତି ଯେ, କେବଳ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉଚ୍ତି ନୁହେଁ, ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଭଚ୍ତିଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ବସ୍ତୁଧ୍ବନି ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | ପୁଣି କେତେକ ଅଳଙ୍କାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରତୀୟମାନତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରତୀୟମାନ ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀୟମାନ ବ୍ୟତିରେକର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଦର୍ଶନା ଓ ପରିବୃଭ୍ତି? ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପ୍ରତ୍ୟୟମାନ ଉପମାର 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ଜ୍ଞା ୩୨୩ 


ପରିସରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଭାବରେ ସେ ଅଳଙ୍କାର 
ଧ୍ବନିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ପରି ମନେହୁଏ । ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ରସ ଧ୍ଵନିକୁ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼ୁଛି ଯେ, କୁନ୍ତକ ଆନନ୍ଦ ବର୍ନଙ୍କ ପରେ ଧ୍ଵବନିବାଦ ପ୍ରତି 
ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାହାନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ମମ୍ମଗଟଙ୍କ ସମୟରୁ ତାର୍ତିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଧ୍ବନିତତ୍ଵ ଯେପରି ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି, କୁନ୍ତକଙ୍କର ବକ୍ରୋଲ୍ତିବାଦ ସେହିପରି ଉଦାର 
ଚିଭତରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ନାହିଁ । 

କିନ୍ୁ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦ ଗୃହୀତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କୁନ୍ତକଙ୍କ 
ଅଳଙ୍କାର ତତ୍ତ୍ପ୍ରତି ପରବର୍ଭୀ ଲେଖକମାନେ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଗତାନୁଗତିକ ଅର୍ଥରେ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି କହନ୍ତି 
ଯେ, ପ୍ରତିଭା ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ବିଛିରି ଅଳଙ୍କାରକୁ ରୂପଦେଇ ଏହାକୁ ପ୍ରଧାନ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦାନକରେ । 

କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ବିଛିଭି ବିଶେଷ ଓ କବି ପ୍ରତିଭା ନିର୍ବିଭ୍ତିତତ୍ତ 
ହେଉଛି କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରର ବିଭାବ | ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଉକ୍ତି ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର 
ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ କବିର କଳନା ଏହାକୁ ଏକ ବିଶେଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ଚମକ୍କାରିତା 
ଦାନକରେ | ରୁ୍‌ୟକ ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ପଦାଙ୍କାନୁସରଣ 
କରି ପରବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଧ୍ବନିକାର ଓ ତାଙ୍କର ଭାଷ୍ୟକାର ରସ ରୂପରେ ବ୍ୟଯଙ୍ଗ୍ଯ ସହିତ ଅଳଙ୍କାରର 
ସମ୍ପର୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଏପରି କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇପାରେ, ଯେଉଁଠି ରସୋଦ୍ରେକ 
କରିବା କବିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ, କେବଳ ବିବକ୍ଷିତ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ରୂପରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସୃଷ୍ଠି କରିବା କବିଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ଧ୍ଵନିକାର ଏହି ବିବକ୍ଷିତ ଅଳଙ୍କାର 
ସଂପର୍କରେ ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବା ଚିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଆନନ୍ଦବର୍ବନ କରନ୍ତି ଯେ କେତେକ ଅଳଙ୍କାର ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵଭାବାନୂଯାୟୀ 
କିଛି ଅପ୍ରକାଗିତ ବା ଅବିବକ୍ଷିଡନ୍ଧୁ ସୁଚିତ କରନ୍ତି ଏବଂ ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ମୂଳରେ ଥବା 
ଭାମହଙ୍କର ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ବିଚାରକୁ ସେ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ଅବିବକ୍ଷିତ ବିଭାବ ହେତୁ ଏକ ବିଶେଷ 
ଚମକ୍ରାରିତା ଲାଭ କରନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ୁଭୀଭୂତ ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ଯ | ଯେଉଁଥିରେ ଅବିବକ୍ଷିତ 
ଲକ୍ଷଣ କିଛି ନ ଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ର ବା ଅଧମକାବ୍ୟ | ସେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରିନାହାନ୍ତି କେବଳ ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଥବା ଅବିବକ୍ଷିତ ସହିତ ସଂପର୍କ ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 
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୩୨୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ଅବିବକ୍ଷିତ ସହିତ ସଂପର୍କ ନ ଥବା ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ଅକାଟ୍ୟ ବୋଲି ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି 
ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କର ଏ ମତ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ଵୀକୃତିଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ । କାରଣ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ଅବିବକ୍ଷିତ ସହିତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ, ସେ 
ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରୁ ବଞ୍ଚତ ନୁହନ୍ତି ତେଣୁ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହନ୍ତି । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଧ୍ଵନିବାଦର ଅନୁପନ୍ଛୀମାନେ ଆନନ୍ଦବର୍ଷନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ ବାଗ୍ବିକଳ' 
ବୋଲି ଅବହେଳିତ ହୋଇଥବା ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମମ୍ମଟ୍ଗ ଭଟ୍ଟ ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ପଦାଙ୍କାନୁସରଣ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ, 
ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକରେ ରସଧ୍ବନି ନାହିଁ; ସେଗୁଡ଼ିକ ଭକ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ପରିଣତ 
ଲାଭ କରିଥା'ନ୍ତି । ୬°? ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ କହିଛନ୍ତି ' ବୈଚିତ୍ୟୁଂ ଚାଳଂକାରଃଂ | ( ୧୦ମ 
ଉଲ୍ଲାସ ପପ ୫୮ ୪), ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୈଚିତ୍ୟୁ ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାର | ପୁଣି ଭାମହଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ 
କହିଛନ୍ତି ଅତିଶୟୋକ୍ତି ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାରର ଜୀବନ । 

ରୁ୍‌ୟକ କୁନ୍ତକଙ୍କର ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିସ୍ତୃତ ନ କରି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟିକ ଅଳଙ୍କାରର ବିସ୍ତୃତ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ରୁ୍‌ୟକ ଯେଉଁ ସନ୍ଦେହ, ଭ୍ରାନ୍ତିମତ୍‌, ଉଲ୍ଲେଖ, ବ୍ୟାଜନ୍ତୁତି, ଅନୁମାନ ଓ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି, ସେଇଥିରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, କବି ପ୍ରତିଭାଜନିତ 
ବିଚିତ୍ତି ବିଶେଷକୁ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରର ପରୀକ୍ଷା ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । °? ପୁଣି 
ବିଚି୍୍ତିକୁ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ବିଭାଗର ନିମିତ୍ତ ଭାବରେ (ମାନଦଣ୍ଡ) ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ବିଶେଷଣ ବିଚଚିତତି ( କୁନ୍ତକଙ୍କର ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା) ଓ ଶୁଙ୍ଖଳା ବିଚ୍ଛିତତି ପ୍ରଭୃତି ଭିତିରେ 
ଅଳଙ୍କାରର ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଉଛି | 

ପୁର୍ବୋକ୍ର ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରପାଇଁ ଦୁଇଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଜନ :¬ 

( ୧) ବିଶେଷ ଚମଜ୍ରାର- ଯା'ର ଅନ୍ୟ ପରିଭାଷା ହେଉଛି : ବୈଚିତ୍ର, 
ବିଛିତ୍ତି, ଗୁରୁତୃ, ଚମକ୍ରାର, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ହୃଦୟତ୍ଵ । 

( ୨) କବି ପ୍ରତିଭା । 

କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟିକ ଉକ୍ତି ଓ ଅଳଙ୍କାରପାଇଁ ଏହି ଦୁଇଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 

ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ନୁହନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ବିଭାବ ( ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ) ଦ୍ଵାରା ବଳବତ୍ତର ହୋଇପାରିବେ । * ବିକଳ ” ମମ୍ମଟଙ୍କ ଅନୁପନ୍ଛୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରୁ୍‌ୟକ କହନ୍ତି ଯେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ଚମଚ୍କାରିତା 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ଜ୍ଞ ୩୨୫ 


ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରିବ ଗୋଟିଏ ଉପମାଦ୍ଵାରା। ଏଠାରେ ଅଳଙ୍କାରର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ସହୃଦୟମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ତାହା ହେଉଛି: ଅଳଙ୍କାର 
ଏକ ଅନୁମିତ ( ପ୍ରଚନ୍ଧ) ଉପମା ସହିତ ଅନ୍ବିତ ହେଉଥିବ |° ”? ରୁୟକ ଓ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ 
ଅନୁଯାୟୀ ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତା ଅଳଙ୍କାରରେ ଉପମାର ପ୍ରତୀତି ରହିଛି । 

ଯେଉଁ ଆଳଙ୍କାରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯୋଗଦ୍ଵାରା ଆମେ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟଯାଳଙ୍କାର 
ପାଉଁ, ସେଥୁରେ ଯାହାର ଚମକ୍ରାରିତା ଜାତହୁଏ ଏବଂ ଯେ ଚମଚ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିକରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପୃଥକ୍‌ ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ | ଅତିଶୟୋଇ୍ତି ଅଳଙ୍କାର 
ହେଉଛି ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏଥିରେ ପ୍ରତୀୟମାନପ (mହplied) ହେତୁ ଫଳୋତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା 
ଉଭୟ ରହିଛି । 

ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସମସ୍ତ ସମୟରେ ଅଳଙ୍କାରରେ 
ଯେଉଁ ବିଭାବ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିକରେ ଓ ମୁଖ୍ୟ ହୁଏ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟବିଭାବ ଆଦୌ 
ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ ନାହିଁ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ବରୂପ ଶ୍ଲେଷ ସହ ଯୁକ୍ତ ହେଲେ କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ ଅଳଙ୍କାରିତଵର 
ଚମଜ୍କାରିତା ଜାତହୁଏ । ସେତେବେଳେ ଅଳଙ୍କାରଟା ଶ୍ଲେଷ ( ମୁଖ୍ୟ ହେତୁ), କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ 
ନୁହେଁ। କାରଣ ଏଠାରେ ଶ୍ଲେଷ ବଚନୀ ଚମଚ୍କାରତା ସମ୍ପାଦନ କରେ । ଅନନ୍ୟ 
ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା, ନିଦର୍ଶନା, ପ୍ରତିବସ୍ତୁପମା ଓ ପରିବୃଭ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାର ପୂଥକ ଅଳଙ୍କାର 
ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେବାପାଇଁ ଉପମାର ଆବଶ୍ୟକତା ଲୋଡ଼ା ଥିବାରୁ କୁନ୍ତକ ସେଥୁପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ଉପମାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ଜୁନ୍ତକ ଓ ରୁୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ପରିଭାଷା ( ବିଛିଭି, ବୈଚିତ୍ୟୁ, ଚାରୁତ୍‌, 
ଚମକ୍ରାର) ସହ ସମାର୍ଥକ ଭାବରେ ରସ ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଣେତା ଜଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ଡିତ ହୃଦୟତ୍ଵ' 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ କୁନ୍ତକଙ୍କର ଏହି ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ବିଚିତ୍ର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- 

“ ନମଃକେୟଂ ବିଚ୍ଛଭିଃ ? ଉଚ୍ଯତେ ଅଳଙ୍କାରାଣୀଂ ପରସ୍ପର ବିଚ୍ଛେଦସ୍ଯ 
ବୈଲକ୍ଷଣ୍ୟସ୍ୟ ହେତୁ ଭୂତା ଜନ୍ୟତା ସଂସର୍ଗେଣ କାବ୍ୟନିଷ୍ଠା କବି-ପ୍ରତିଭା-ତଜନନ୍ୟତ୍ବଂ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତା ଚମକ୍ରାରିତା ବା ବିଛଛିତ୍ତି।”” 

ଏହା ହେଉଛି “କାବ୍ଯକ କଳ୍ପନା କିମ୍ବା ଚମକ୍ାରିତା, ଯାହା ବଳରେ 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ବୈଶିଷ୍୍ଯ ନେଇ ପରସ୍ପରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ 
କରିଥା'ନ୍ତି । 

କୁନ୍ତକଙ୍କର ବକ୍ରୋଲ୍ତିବାଦ ନ ମମ୍ମଟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମମ୍ମଟ, ରୁୟକ ଓ ଧ୍ଵନିବାଦର ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ରୀମାନଙ୍କ 
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୩୨୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ 


ଦ୍ଵାରା ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଉତ୍ତିବୈଚିତ୍ରୟ ବା ବକ୍ରତା ସମ୍ପର୍କିତ ସମୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅଳଙ୍କାର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକ ନୂତନ ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ ଅବଦାନ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାରେ ଉଭୟ ବ୍ୟାପକ 
ଓ ସୀମିତ ଦୃଷିକୋଣରୁ ବକ୍ରୋକ୍ତିର କିପରି ମନୋଜ୍ଞ ବିଳାସ ରହିଛି, ସହୃଦୟ 
ପାଠକମାନେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ 
କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଳଙ୍କାରିକ ତଥା ଶାବ୍ଦିକ କବି | ତାଙ୍କର ଭଙ୍ଗୀ 
ହେଉଛି ବିଦଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀ | କୁନ୍ତକଙ୍କର ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସଂଜ୍ଞା “ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣିତିଃ”ର 
ସାର୍ଥକତା ସହୃଦୟ ପାଠକ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାରୀତିରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିବେ । ଏହି 
ଭଣିତି ପ୍ରକାର ବା ଭକ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ୟଦ୍ଵାରା ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରର ଅର୍ଥ 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ରଚନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ଚମକ୍ରାରିତା କିପରି 
ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି, ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରୁ ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ ମାନ ଦିଆଯାଇପାରେ । କବିଙ୍କ 
ଅପୂର୍ବ ମାନସିକତାରେ ଦୀପ୍ତ ତାଙ୍କର ନାୟକ ନାୟିକା ଓ ସହଯୋଗୀ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛନ୍ତି ବିଦଗ୍ଧ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିରେ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରବୀଣ । 

ପୁର୍ବରୁ କଥତ ହୋଇଛି ଯେ, ଶ୍ଲେଷଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଅପୂର୍ବ 
ଶୋଭା ଧାରଣ କରିଥାଏ | ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୈଷଧ ଚରିତମ୍‌' ଆଦର୍ଶରେ ତାଙ୍କ ରଚନାର 
ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ଲେଷଦ୍ଵାରା ଭକ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି । କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟ ତାଙ୍କର ଶ୍ଲେଷ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଏକ ଭଣ୍ଡାର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ର ଚଞମ୍ପାନଗରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଶୁକସାରୀ ଉକ୍ତି (ବିଂଶ ଛାନ୍ଦଁ) ଓ 
ତ୍ରିଜାଳ ବର୍ଣ୍ତନାବିଶିଷ୍ଟ ଛାନ୍ଦରୁ (ପଞ୍ଚବିଂଶ ଛାନ୍ଦ) ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ବିଶେଷତଃ ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର ଓ ଶ୍ଲିଷ୍ଟପଦ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯେପରି ପଞ୍ଚବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ 
ତାଙ୍କ ରଚନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ପରିଚୟ ଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନ୍ୟତ୍ର କୃଚିତ୍‌ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଆଶୟ, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଉପମା, ରୂପକ, ଦୀପକ, 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତା, ବ୍ଯତିରେକ, ନିଦର୍ଶନା, ଯମକ, ନାନାଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର 
(ବ୍ୟୁତାକ୍ଷର ବତ୍ତାକ୍ଷର, ଅନ୍ତରଲିପି, ବହିର୍ଲିପି ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ପ୍ରଭୃତି), ଛନ୍ଦ କପଟ 
ପ୍ରଭୁତି ଅପହୁତିବାଚକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ନାନା ଅଳଙ୍କାରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମୟୀ ଗୁଅନରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ଯେପରି ଅପୂର୍ବ ବିଛିତି ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି, ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ବା ଭକ୍ତବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ବାଣୀଭଙ୍ଗୀର ଏକ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କହିଲେ 
ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । ( ୧୯୬୯ ଅକ୍ଟୋବରରେ ଝଙ୍କାରର ଶାରଦୀୟ 
ବିଶେଷାଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ) 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୩୨୭ 


Abbreviations :- 
De - Dr. S. K. De. 
V. J. K. - Vakrokti Jivita of Kuntak. 
Intro. - Introduction. 
Kane - P. V. Kane. 
H. A. L. - History of Alankara Literature. 
H. S. P. - History of Sanskrit Poetics. 
ବି+- ଜୀ: - ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଜୀବିତମ । 

ପାଦଟୀକା : 

e | P. V. Kane, History of Alankara Literature. Introduction. 
Part-II 1923, P. Cliv. 

9 | Dr. S. K. De, Vakrokti Jivita of Kuntaka 1961, Introduction, 
P. xix. 

୩ I ibid, P. x viii. 

୪ | De, V.J.K. Intro- P. xxiv. 

୫ । ବଢକ୍ରୋକ୍ତି କାବ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌, ବ:ଜ:, କୁନ୍ତକ । 

I VV. J.K. Intro, P. xxvi. 

9 | Kane, H. A. L. Intro, P. clv. 

୮ । ଉଭାବେତାବଳଂ କାର୍ଯ ତୟୋଃ ପୁନରଳଂ କୃତିଃ 
ବକ୍ରୋକ୍ତିରେବ ବୈଦଗ୍୍‌ଧ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣିତିରୂଚ୍ୟତେ | ବ:ଜୀ: ୧/୧୦ 

୯ | ଅP.. Kane H. A. 1. ରେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଏହି ସଂ୍ଞାର କିଞ୍ଚତ୍‌ ବିସୃତି ଏତିହସିକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି (1୮୦, ଅ.×LV) । ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଏହା “କାବ୍ୟ 
ମୀମାଂସା” କାର ରାଜଶେଖରଙ୍କର “ଅବନ୍ତୀ ସୁନ୍ଦରୀ”ରୁ ଆନୀତ୍ତ ହୋଇଛି; 
ଯଥା- ବିଦଗ୍ଧ ଭଣିତି ଭାଙ୍ଗ ନିବେଦ୍ୟଂ ବସ୍ତୁନୋରୁପଂ ନ ନିୟତ ସ୍ଵଭାମିତି 
ଅବନ୍ତୀ ସୁନ୍ଦରୀ (କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା) | ବିଦୃତ୍ର ବିପରୀତ ଭାବରେ ବିଦଗ୍ଧ 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ହୋଇଆସିଛି । ବିଦଗ୍ଧର ଅର୍ଥ ହେଉଛି- 
ଯେ କାବ୍ୟିକ ବା ଚତୁର ଭକ୍ତିରେ ପ୍ରବୀଣ | ଭଣିତ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକର 
ଉକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି; ଯଥା- ଭଣିତିକୃତଂ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମାତ୍ରଂ ! 

୧୦! କୁନ୍ତକଙ୍ଗ ମତରେ ଦୁଇଟି ମାର୍ଗ (ରୀତି); ଯଥା- ସୁକୁମାର ମାର୍ଗ, ବିଚିତ୍ର 
ମାଗ | 
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De, H. S. P., P.187 
ଶବ୍ଦାର୍ଥୋ ସହିତୌବକ୍ତ କବି ବ୍ୟାପାଶୋଳିନୀ 
ବନ୍ଧେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତୌ କାବ୍ୟଯଂ ତଦ୍ବିଦାହ୍ାଦକାରିଣୀ | ବ:ଜୀ: ୧।୭ 
ସହୁଦୟର ସଂଙଜ୍ଞା- 
ଯେଷାଂ କାବ୍ୟାନୂଶୀଳନାଭ୍ୟାସ ବିଶାଦ ବିଶଦୀଭୁତେ ମନୋମୁକୂରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ-ତନ୍ନୟୀ-ଭବନ-ଯୋଗ୍ୟତାତେ ହୃଦୟ ସମ୍ବଭାଦଭାଜ୍ଯ ସହୃଦୟଃ । 

De, V. J. K. Intro. P. XXX 
De, V. J. K. Intro, P. XXXI 
ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ଯାସ ବକ୍ରତ୍ବଂ ପଦପୂର୍ବାର୍ଵ ବକ୍ରତା 
ବକ୍ରତାୟାଃ ପରୋସପ୍ୟସ୍ତି ପ୍ରକାରଃ ପ୍ରତ୍ୟୟାଶ୍ରୟଃ । 

ବ:ଜୀ: ପ୍ରଥମୋନ୍ଲେଷ, ୧୯ 

ବାକ୍ୟସ୍ୟ ବକ୍ତଭାବୋନ୍ୟୋ ଭଦ୍ୟତେ ଯଃ ସହସ୍ରଧ । 
ଯତ୍ରାଳଙ୍କାର ବର୍ଗୋସୌ ସର୍ବୋଃପ୍ୟନ୍ତର୍ଭବିଷ୍ୟତି । ବ:ଜୀ: ୧।୨୦ 
ବକ୍ରଭାବ ପ୍ରକରଣେ ପ୍ରବନ୍ଧେ ବାସ୍ତି ଯାଦୃଶଃ 
ଉଚ୍ୟତେ ସ୍ତ୍ହଜାହାର୍ଯ୍ୟ ସୌକୂମାର୍ଯ୍ୟ ମନୋହରଃ । ବ: ଜୀ: ୧।୨୧ 
De, V. J. K. Intro, P. XXXV. 
ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍କୃତ ବାଚ୍ୟଧ୍ବନି' ସହ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ | 
ପରିବୃତି ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ କୁନ୍ତକ କହନ୍ତି ଯେ, ଏହା ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର 
ନୁହେଁ | ଏହା ଯେତେବେଳେ ଧ୍ଵନି ସଂପର୍କରେ ଆସେ, ସେତେବେଳେ ଚମଜ୍ରାର 
ହୋଇଉଠେ ଏବଂ ଏ କଂପର୍କିତ ସେ ବସ୍ତୁ ଅଳଙ୍କାର ଓ ରସଧ୍ବନି କଥା 
କହିଛନ୍ତି | De. V. J. K. Intro, P. XLVI. 
ଯତ୍ରକୁ ନାସ୍ତି ରସ ସ୍ତତ୍ରୋକ୍ତଂବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମାତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟବସାୟିତଃ । 
କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, ୮ମ ଉଲ୍ଲାସ, ସୂତୁ ୮୮ର ବୃଭି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
ପ୍ରକାଶନୀ | 
De, V. J. K. Intro. P. LI, L It, LI. 
De, V. J. K. Intro. P. L VI. 
De, V. J. K. Intro. P. L VIII ରୁ ଉଦ୍ଧତ | 
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ମାର୍କସ୍‌୍ବାଦ ଓ ସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରଫେସର ଅଶୋକ କୁମାର ଦାଶ 


ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀରେ. ବିଶ୍ବସାହିତ୍ଯକୁ ବହୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା ଦର୍ଶନମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ ମାର୍କସ୍ବାଦ ଅନ୍ୟତମ | ଆଜି ମାର୍କସବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଦୁର୍ଗ ରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହେଉଥିବା ସୋଭିଏତ୍‌ ରଷଖିଆର ପତନ ଏବଂ ବିଭାଜନ ଫଳରେ ବିଶ୍ଵ ଜନମାନସରେ 
ମାର୍କସବାଦର ସଫଳତା ନେଇ ଏକ ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ 
କରୁଥିବା ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରସାରଣପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦଳଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ଏହାର ପ୍ରବକ୍ତାମାନଙ୍କୁ ଏହା ଏକ ଶକ୍ତ ଧକ୍କା ବୋଲି ମନେହେଉଛି; ମାତ୍ର 
ତଥାପି ରଷିଆର ପତନ ଯେ ମାର୍କସ୍ବାଦର ପତନର କାରଣ ହେବ ଏପରି ଭାବିବା 
ଠିକ୍‌ ହେବନାହିଁ । କାରଣ ଲେଲିନ୍‌ ଷ୍କାଲିନ୍‌ଙ୍କ ହାତରେ ଯେଉଁ ସୋଭିଏତ୍‌ ଦେଶ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥିଲା, ପରେ କୃଶେଭ, କୋଶିଗିନ, ଗୋର୍ବାଚୋଭ ହାତରେ ସେହି ସମାଜବାଦୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ଦର୍ଶନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆକାର ଧାରଣ କରିଥଲା | ମୂଳ ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନରୁ 
ସଂଶୋଧନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏମାନେ ଏକ ଛଦ୍ଧ ସମାଜବାଦର ଉତ୍‌ଥାନର କାରଣ 
ହୋଇଥୂଲେ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ନୁ ମାର୍କସ୍‌ ଦର୍ଶନର ମୂତ୍ୟୁ ବୋଲି ବିଚାର କରିବାର କାରଣ 
ନାହିଁ, ବରଂ ଭୁଲ୍‌ ଭାବରେ ଏହାର ଅନୁକରଣ କରୁଥିବା ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ରର ପତନ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | 

ତେବେ ଏ କଥା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଏକଦା ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ପୃଥିବୀର 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଏବଂ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଯେଭଳି ବିହ୍ଵଳିତ କରିଥଲା, 
ବର୍ଭମାନ ସେ ସମୟ ଆଉ ନାହିଁ । ନାନା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବାକବିତର୍କ ଭିତରେ ବି ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ହିସାବରେ ଏହା ଶିଳ୍ପୀ ଓ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥଲା ! ମାକ ସଙ୍କର 
ଦର୍ଶନକୁ କେତେକ ପୁଞ୍ଜୀବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ‘ gangsterism, writ large’ କିମ୍ବା 
“Invention of the divi” ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥିଲା ! ପୁଣି କେତେକ 
ଏହାକୁ ‘the sum of democracy’s mistakes’ କିମ୍ଭା ‘the natural 
product of the worlds bitter economics in equality’ ବୋଲି ଏହାକୁ 
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ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନ ଥଲେ | କେବଳ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, Louis Bromfielde୍କ 
ଭଳି ଜଣେ ବିଖ୍ୟାତ ତପନ୍ୟାସିକ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସାମାଜିକ ଓ କୃଷିବିଶେଷଜ୍ଞର ଭୂମିକା 
ନେଇ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଟୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ- “Socialism & 
Communism derive from exactly the same source, a shrewd, 
psychopathic, neurotic barbarian named Karl Marx, a product 
of Central Europe which has never known democracy in any 
orm.” (୧? ମାତର ତଥାପି ମାର୍କସ୍ବାଦ ଅନେକ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ରାଷ୍ଟ୍ରର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହିସାବରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଦୃଷ୍ି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା | ଅଧୁନା ବିଭାଜିତ 
ସୋଭିଏତ୍‌ ରଖିଆ ଛଡ଼ା ୟୁରୋସ୍ଟାଭିଆ, ଆଲ୍ବାନିଆ, ଚୀନ୍‌, ଉତ୍ତର ଭିଏତ୍‌ନାମ୍‌, 
ଏବଂ କ୍ୟୁବା ପ୍ରଭୃତି ରାଷ୍ଟ୍ରରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାସନ କ୍ଷମତା ହାସଲ କରିଥଲେ । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏ ଭିତରୁ ରଖିଆକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏହା ବଞ୍ଚରହିଛି । 
ତା” ଛଡ଼ା ଶ୍ରୀଲଙ୍କା, ଚିଲି, ଫିନଲାଣ୍ଡ ଆଇସ୍‌ଲାଣ୍ଡ ଏବଂ ଭାରତର କେତେକ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଶାସନଭାର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
କିମ୍ବା ମିଳିତ ସରକାରରେ ସାମିଲ ହୋଇଛନ୍ତି । ସପ୍ତମ ଦଶକର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୃଥବୀର ତିନିଗୋଟି ମୁଖ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରଶକ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଟିରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ ଶାସନ କ୍ଷମତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ଗତ ଦଶନ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁଥବୀ ଜନସଂଖ୍ୟାର ଏକ ତୃତୀୟାଂଶ ଲୋକ ( ଚଉଦଗୋଟି 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ) ସାମ୍ୟବାଦ ବା ମାର୍କସ୍‌୍ବାଦ ଉପରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ।?? ତେଣୁ 
ମାର୍କସ୍ବାଦ ଅନେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବିରୋଧୀ ବୋଲି ଯେତେ ଯୁକ୍ତି, 
ତାହା ତା'ର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାରରେ କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ । ଏଭଳିକି 
କେବଳ ରାଜନୀତି ହିସାବରେ ନୁହେଁ, ଜଣେ ବିଖ୍ୟାତ ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ 
ଜାଁପଲ ସାର୍ଁ ମଧ୍ଯ ମାର୍କସବାଦକୁ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦର୍ଶନ ବୋଲି ଅବିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ମାର୍କସଙ୍କର ମୁଳନୀତି ଅନେକ ଖଣ୍ଡନ ମଣ୍ଡନ ହୋଇ ତାହା 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଅନେକ ନୂତନ “ ବାଦ'ର ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି 
ବିଭିନ୍ନ ରାଷ୍ଟରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଏବଂ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଚାହିଁ 
ସଂସ୍କାର ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ କ୍ଷମତା ଦଖଲ | ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ମାର୍କସଙ୍କର ସମୟର 
 ଠapiralism’ ର ସ୍ବରୂପ ଆଜିର Capitalism ରୁ ସ୍ଵରୂପ ଠାରୁ କିଞ୍ଚତ ଭିନ୍ନ; ମାତ୍ର 
ତଥାପି ସମାଜ ଶାସ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏ ପରିବର୍ଭନ ଏତେ ତୀବ୍ର ନୁହେଁ, ଯାହାହେଉ 
ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ବାଦ ସବୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି, 
ସେ ସବୁ ଭିତରୁ ଫitoiାsm, Macism, Castoism ଇତ୍ୟାଦି ରାଷ୍ଟ୍ରଭିତ୍ତିକ ବାଦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତନ୍ତ ଞ ୩୩୧ 


ଅନ୍ୟତମ ।“” ପୁଣି ସ୍ବୟଂ କାର୍ଲମାର୍କସ ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନକୁ କେବଳ ମାର୍କସବାଦ ନ କହି 
ମାର୍କସତଏଞ୍ଜେଲବାଦ ( Marxism-Engelism) ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ 
ବୋଲି ମତ ଦେଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ମାର୍କସ୍ବାଦର ଦୁର୍ଗ ଓ କର୍ମଭୂମି ବୋଲି ଏକଦା ସ୍ବୀକୃତ 
ସୋଭିଏତ୍‌ ସଂଘରେ ଏହା Marxism-Leninism ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ।? 
ଏଥରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆଣି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ Stalinism, Krushehevism 
ଇତ୍ୟାଦିର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଛି ।? ତେଣୁ ମାର୍କସ୍ଙ୍କର ମୂଳନୀତି ଅବିକଳ ଭାବରେ ଆଉ 
କୌଣସି ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଅନୁସୃତ ହେଉନାହିଁ । 

ତେବେ କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର ମୂଳଦର୍ଶନରେ ଯେତେ ସଂଶୋଧନ ଓ ପରିବର୍ଭନ 
କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ସାମ୍ୟବାଦ ବା ଠ୦ଠ୩MUunism ରେ ବିଶ୍ବାସୀ ବୋଲି 
ଏହାର ଅନୁଗାମୀମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ଶବ୍ଦଟିକୁ ତଥାକଥିତ 
ମାର୍କସ୍ବାଦୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସଠିକ୍‌ ପରିଭାଷା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କୁ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ଦର୍ଶନଦ୍ଵାରୀ କେବଳ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ରାଜନୀତି ଯେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି ତାହାନୁହେଁ ଶିଳ୍ପ, ସାହିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ସଞମ୍ପସାରିତ ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ଶିଛ, ସାହିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ସମ୍ପସାରିତ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂଥବୀ-ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମାର୍କସ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ । ତେବେ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ମାର୍କସ୍ଦର୍ଶନର କେତୋଟି 
ମୁଖ୍ୟଦିଗ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଜର୍ମାନୀର ଟ୍ରିଅର ସହରରେ ୧୮୧୮ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବରେ । ସତର ବର୍ଷ ବୟସରୁ ଲୋକାଲ୍‌ ସ୍କୁଲ ଛାଡ଼ି ସେ ଆଇନ୍‌ ପଢ଼ିବାପାଇଁ 
ବନ୍‌ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗ ଦେଲେ; ମାତ୍ର ବର୍ଷେ ପରେ ସେ ବିନ୍‌ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗଦେଲେ ଏବଂ ଅଧ୍ୟୟନରେ ହେଳା କରି Hଠଥଙ୍କ ଦର୍ଶନଦ୍ବାରା 
ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ | Hegel ଛଡ଼ା ସେ ଦାର୍ଶନିକ Fu6୮rbachଙ୍କ ଦର୍ଶନଦ୍ବାରା 
ମଧ୍ଯ କିଛି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ | ତାଙ୍କର ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ ଘଟିଥିଲା 
୧୮୪ ୨ ମସିହାରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ଗଣତାନ୍ତିକ ପତ୍ରିକା ' Die Rhcinische 
Zeitung’ ସହିତ ସଂପୃକ୍ୁ ହେଲେ ଏବଂ ଏହାର ସଂପାଦନା ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥୁଲେ । 
୧୮୪୩ ମସିହାରେ ସେ ପ୍ୟାରିସ୍‌ ଯାଇ $ଠ୯alism ଅଧ୍ୟୟନରେ ଲାଗିଲେ ଏବଂ 
Proudhan ଓ Bakuninଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଓ Friendrich Engel ଇଂ ସହ ଯୁଗ୍ଣ 
ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କପା ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କ ପୁତ୍ର ହିସାବରେ 
ପିତାଙ୍କ ଆୟରୁ Ee ହି ମାର୍କସ୍ଙ୍କୁ ଚଳାଉଥୁଲେ ଏବଂ ନିଜେ ୧୮୪୫ ମସିହାରେ 
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‘Condition of the working class in England’ ପ୍ରକାଶ କରି ଶ୍ରମିକଙ୍କ 
ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ମାର୍କସ୍‌ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ୧ ୮ ୪୮ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ବିଖ୍ୟାତ ଗ୍ରନ୍ଧ The Communist 
Manifasto’ ଉଭୟଙ୍କ ଯୁଗ୍ମଲେଖାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ୧୮ ୪୮ରେ Prussia 
ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କ ସମର୍ଥନ କରି ସେ ସରକାରଙ୍କ କର ନ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଭାଇ ଥଲେ 
ଏବଂ ଦେଶତ୍ଯାଗ ଦଣ୍ଡ ପାଇଥିଲେ | ‘ The working men’s International’ 
ଗଢ଼ି ୧୮ ୬୩ରୁ ୧୮୭ ୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ସକ୍ରିୟ ଶ୍ରମିକ ସଂଗଠକ ହିସାବରେ 
ସେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ଘଟିଥିଲା ୧୮୮୩ ମସିହାରେ ମାତ୍ର ୬୫ ବର୍ଷ 
ବୟସରେ | ଯୁଗ୍ଧଲେଖା “ The Communist Manifesto” ଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- These on Feuerbach (1845), The German 
Ideology (1846), The critique of political Economy (1859), A 
critique of the Gotha Programme (1875) ତାଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ଠapital 
(or Das Kapital) ର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ୧୮୬୭ ମସିହାରେ ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଭାଗ Engels୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ; 
ମାତ୍ର The Communist Manifesto ଏବଂ Capital ଗୁନ୍ଛଦ୍ଵୟ ମାର୍କସ ଦର୍ଶନର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧ ହିସୀବରେ ଏବଂ ଠ୦୩mଧମnit ମାନଙ୍କର ବେଦ ହିସାବରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ତେବେ ଯାହାହେଉ ମାର୍କସଙ୍କର ଠ୦୩୩MUuମm ଦର୍ଶନ ଯେ ତାଙ୍କ 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ $୦୦ାଉାା୩ର ଏକ ବିବର୍ଭନ ଏବଂ ମାର୍କସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥୁବା ବହୁ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ସମାହାର ଏକଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 

ତା” ହେଲେ ମାର୍କସଙ୍କର ପ୍ରବର୍ଭିତ ଏଇ ସମାଜବାଦର ସ୍ଵରୂପ କ”ଣ ? ଏହା 
ନ ଜାଣିଲେ ଏବଂ କଳା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସମାଜବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କଂଣ ନ ବୁଝିଲେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ବିଷୟରେ ଅନେକ ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଆଜି ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଗବେଷକଙ୍କ ନିକଟରେ ମାର୍କସବାଦ ବା ସମାଜବାଦ 
କହିଲେ “ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର” ଚିତରହି କେବଳ ଧରାପଡ଼େ; ମାତ୍ର ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମାର୍କସବାଦ 
ନୁହେଁ, ମାର୍କସବାଦର ଏକ ଦିଗ ମାତ୍ର । ପୁଣି ଏ ସଂଘର୍ଷର କାରଣ ଓ ପରିଣତ 
ବିଷୟରେ ଅନେକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଏବଂ ଏହା ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବିରୋଧୀ ବୋଲି ଅନେକଙ୍କ 
ଧାରଣା । ଏକଥା ସତ୍ଯ ଯେ ମାର୍କସଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ ବିପ୍ଲବକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ | ମାର୍କସଙ୍କର ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ “ ଠ୦-oRerative system, Justice 
and Harmony” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିବା Charles Fourier ଏବଂ Robert 
ଠwenଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସମାଜବାଦ ( Utopian Socialism) ଠାରୁ ଏ ସମାଜବାଦ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ଜ୍ଞ ୩୩୩ 


ଭିନ୍ନ ଏବଂ ୧୮୪୮ ମସିହା ପରଠାରୁ ଏହାର ଆକାର ଭିନ୍ନରୂପ ଧାରଣ କରିଛି ।“? 
ଏହା ପୁଞ୍ଜୀବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୃଢ଼ ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ । ଏହା ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ 
କେବଳ ଏକ ଆର୍ଥନୈତିକ ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ, ଅମାନୁଷିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ନୀତିଗତ 
ବିପୁବ (ethical revolt) | କାରଣ ପୁଞ୍ଜୀବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ମଣିଷ, ସାଧାରଣ 
ଜନତା ପୁଞ୍ଜିପତିଙ୍କ ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏକ ମେସିନ୍‌ ମାତ୍ର, ମଣିଷ ନୂହେଁ | ତା'ର 
ଶ୍ରମକୁ ସେ ବଜାରର ବସ୍ତୁ ଭଳି କେବେ ବିକ୍ରୟ କରେ ଏବଂ ନିଜର ମାନବିକ ସ୍ପିତିକୁ 
ଭୁଲିଯାଏ, ସ୍ବାଧୀନତା ଅନୁଭବ କରିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ମାର୍କସ ମଣିଷର ମାନବିକ 
ସ୍ଥିତିକୁ ବଞ୍ଚାଇବାପାଇଁ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେବାପାଇଁ ଏ ପୁଞ୍ଜୀବାଦୀଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମର 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥଲେ । 
ମାର୍କସ ନିଜ ଦର୍ଶନକୁ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏକ 
ଏତି ହାସିକ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଦୃଢ଼ଦାବି କରିଥଲେ |! ଏହାକୁ ଏକ 
ବୈଜ୍ଞାନିକତତ୍ତ୍ର ଭଳି ସବୂ କାଳ ଓ ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ବୋଲି ଦାବି କରିଥଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ପୁଞ୍ଜୀବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ପତନ ଏହି ତତ୍ତ୍ବ ଅନୁସାରେ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ ଶୁଣାଇଥଲେ ।? ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରାତ୍ଵକ ବସ୍ତୁବାଦର ଇତିହାସ । କାରଣ ବସ୍ତୁ (matter) ବା 
Economic condition ମଣିଷର ଇତିହାସକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ | ଏହି ଅର୍ଥନୈତିକ 
ସ୍ବାର୍ଥ (Economic self Interest)ରୁ ପୁଞ୍ଜୀବାଦର କନ୍ଧ ପୁଣି ଏଥିପାଇଁ ଶୋଷିତ 
ଜନତାର ଲଢ଼ାଇ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ସାମ୍ୟବାଦ ବା ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜର ଗଠନ 
ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ଠଠ୩munism ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରଣାଳୀର ଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେ 
ଏହି ତିନିସ୍ତରକୂ ଯଥା ପୁଞ୍ଜୀବାଦ, ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସମାଜବାଦ ( ଶେଣୀହୀନସମାଜ)ର 
ବିବର୍ନକୁ Thesis, Antithesis ଏବଂ Synthesis ବୋଲି କହିଥିଲେ | ରାଜତନ୍ତ, 
ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ପୁଞ୍ଜୀବାଦର ସଂସ୍କୃତିକୁ ସେ ବୁର୍ଜୁଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଶ୍ରମିକ, ସର୍ବହରା, 
ଶୋଷିତ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରୋଲିଟାରିଏଟ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ବୋଲି ସେ ଅବିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର ତନ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଉତ୍ପାଦନ ସମ୍ପର୍କର ମୂଳଦୁଆ 
ଉପରେ ସମାଜ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି | ତେଣୁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସଂଖ୍ୟା ଲଘିଷ୍ଠ ଶୋଷକ 
ତଥା ଶାସକ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ତାଙ୍କର ଦଲାଲ ଏବଂ ଅପରପକ୍ଷରେ ସର୍ବହରା ଶ୍ରେଣୀ ବା 
ବ୍ୟାପକ ଶୋଷକ ଜନଗଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବା ବ୍ୟବଧାନ- ତାହା ସମନ୍ବୟ ବହିର୍ଦୁତ ବା ମୀମାଂସାର ଅତୀତ |? 
ତେଣୁ ସମାଜରେ ଥଲାବାଲା (haves) ଏବଂ ନ ଥିଲାବାଲା (have nots) ବା 
ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ, ପୁଞ୍ଜିପତି ଓ ସର୍ବହରା ଶ୍ରମିକ ବା ମାର୍କସଙ୍କ ଭାଷାରେ ବୁର୍ଜୁଆ 
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୩୩୪ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଓ ପ୍ରୋଲିଟାରିଏଟ୍‌ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଦ୍ଯମାନ । ଏଇ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀ (as )ର 
ବିଲୋପପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ବା ବିପ୍ଲବ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଧର୍ମ ସମାଜର ଅଫିମଗୁଳା | ଭଗବାନଙ୍କ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଅଦରକାରୀ | ଏହା ବିପ୍ଲବର ପରିପନ୍ଛୀ ଓ ବୁର୍ଚୁଆମାନଙ୍କର ଶୋଷଣର 
ଏକ ଅସ୍ତ । ତେଣୁ ପୁଞ୍ଜିପତି ଶୋଷକମାନଙ୍କ ସହ ଏହାର ଦଲାଲ ଧର୍ମଧ୍ବନୀ ପୁରୋହିତ 
(priest) ମାନଙ୍କର ପତନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ହେଲେ ଯାଇ କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ ବା ସାମ୍ୟବାଦ 
ଆସିବ | ସମାଜ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ହେବ ଏବଂ ମଣିଷ ମଣିଷ ହିସାବରେ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇବ । 
ଏହା ମାର୍କସ ଦର୍ଶନର କେତେକ ମୁଖ୍ୟସୂତ୍ର । 

ତେବେ କବି ଲେଖକର ଭୁମିକା ମାର୍କସବାଦୀ ସମାଜରେ କଂ ଣ ? ମାର୍କସଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସଂପର୍କ କ'ଣ ? ପୁଣି ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି 
କିପରି ? ମାର୍କସଙ୍କର ତନ୍ତ ଅନୁସାରେ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମୀ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ | ଏହା ବୁର୍ବୁଆ ଶ୍ରେଣୀର କବଳରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ସର୍ବହରା ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା 
କରିବା ଉଚିତ | ଏହାର ମାନେ ନୁହେଁ ଯେ କଳା ନିଜର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରାଇ ବସିବ । 
ଏହା ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହେବା ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର କଳାଧର୍ମିତାକୁ ବଜାୟ ରଖିବ । ତେଣୁ ସବୁ 
ପ୍ରଚାରପତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଯଦିଓ ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ।? 

ମାର୍କସଙ୍କ ତନ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ସମାଜରେ ସାଂସ୍କୃତିକ କର୍ମୀ, କବି, ଶିଳୀକୁ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବରେ ଏହା ପ୍ରତିବିପ୍ଲବୀ 
ବୁର୍ନୁଆ ସାହିତ୍ୟର ଘୋର ବିରୋଧୀ ହେବ ଏବଂ ବିପ୍ଳବର ଅଗ୍ନିଶିଖାକୁ ତେଜିୟାନ୍‌ 
କରିବ । ତେଣୁ ତାକୁ ନିର୍ଭାକ ଭାବରେ ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାରଣ ବିପ୍ଲବ 
ସମୟରେ ସମାଜର କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ନିର୍ଲି୍ପ ବା ନିରପେକ୍ଷ ରହି ପାରିବ ନାହିଁ । କବି 
ଲେଖକର ମଧ୍ଯ ନିରପେକ୍ଷତାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଓ ସାମ୍ୟବାଦ ଭିତରୁ, 
ପୁଞ୍ଜିପତି ଓ ସର୍ବହରା ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷକୁ ହିଁ ସେଠି ବାଛିବାକୁ ପଡ଼େ । ସେଠି 
ନିରପେକ୍ଷତା ଅଥବା ସମନ୍ଵୟର ହେର୍‌ଫେର୍‌ ଚଳେ ନାହିଁ । କବି ସେଠି ଯୁଗଯୁଗ ଧରି 
ଚାଲିଥିବା ନୀପିଡ଼ନ ଓ ସଂଗ୍ରାମର ଜଣେ ନୀରବ ଦର୍ଶକ ଭୁଷଣ୍ଡୀକାକ ନୁହେଁ ।୧°? 
ମାର୍କସଙ୍କ ମତରେ- “As the revolution approches, all will have to 
take sides. The is not merely because the revolution will effect 
everyone, but also because neutrality is impossible.” (°°? ତେଣୁ 
ଶିଳୀ ସାହିତିୟକ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉର୍ଷ୍ବରେ ନୁହେଁ ! 

ଶିଳ୍ପୀ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ବିପୁବରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ କାହିଁକି ? 
ଯେହେତୁ ପୁଞ୍ଜପତି ବୁର୍ଜୁଆ ସମାଜରେ ଶିଳ୍ପ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଶାସକ ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ବାର୍ଥକୁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥାଏ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ତାଙ୍କର ରଚି ବା ବିଳାସ ଅନୁଯାୟୀ ସୃଷ୍ଟି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତସ ଜ୍ଞ ୩୩୫ 


ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିବା 
ଉଚିତ | ତା” ଛଡ଼ା ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ସିନେମାଗଧହ, ବେତାର, ଦୂରଦର୍ଶନ କିମ୍ଭା ଥିଏଟର 
ହଲ୍‌ ବୁର୍ବୁଆ ଗୋଷ୍ଠୀର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଥବାରୁ ତାହା ଶୋଷିତ ଜନତାର ସ୍ବାର୍ଥକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରେ । ଏ ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବିଳାସ ମାତ୍ର । ତାହା ବୁର୍ବୁଆ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆହୁରି ମଜବୁତ୍‌ କରେ । କବି ଲେଖକ ଏହାରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରହି ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନହୋଇ କବି ଲେଖକ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କଲେ ତାହା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । କିମ୍ବା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ଆଦୃତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସାହିତିୟକ ସମାଜବାଦୀ 
ବିପୃବରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ଏଇ ସବୁ ବୁର୍ନୁଆ ରଚି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଉଚିତ । 

ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ତେଣୁ ମାର୍କସଙ୍କ ମତରେ Oscar wild କର Art for 
Arts sake ବା କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦର ଘୋର ବିରୋଧୀ । କଳା ନାଁ”ରେ 
ଯଥେଛ୍ଥାଚାରିତା, କଯୌନଚିତ୍ର, ପ୍ରେମ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ବୁର୍ବଛୁଆ ରଚି ମାତ୍ର । 
ତେଣୁ ' କଳାପାଇଁ କଳା” ବାଦ ଏକ ନିଚୁକ ବୋକାମୀ (utter nonsense) ଶିଳଛୀ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭଳି ଏକ ଶ୍ରମିକ ଯାହାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କର୍ଭବ୍ୟ କରିବାର ଅଛି | ସେ କରଉଁବ୍ୟଟି 
ହେଉଛି ପ୍ରୋଲିଟାରିଏଟ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା । ଏହା ଶୋଣିତ ଶ୍ରେଣୀରୁ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିବ, ଏହାର କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବ । ତେଣୁ ବିପ୍ଲବ ପରେ ସୋଭିଏତ୍‌ କବି 
ଲେଖକମାନେ ନାମତଃ ପ୍ରୋଲିଟାରିଏନ୍‌; କିନ୍ତୁ ସେ ଶୋଷିତର ସ୍ବାର୍ଥରକ୍ଷା କରୁଛି କି 
ନାହିଁ ତାହା Communist Party ହିଁ କରିବ। ସେଥପାଇଁ କବିର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ମାର୍କସବାଦ ସ୍ଵୀକାର କଲେବି କାର୍ଯ୍ୟତଃ ବାଧା (୦୦୮) ଅବାରୁ ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଅବାଧ ନୁହେଁ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ &A for life 
sake ବା “ ଜୀବନପାଇଁ କଳା” ବାଦରେ ଆସ୍ଥାବାନ୍‌ । ଯେଉଁ କଳାରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଚିତ୍ର ନାହିଁ, ଭୋକିଲା ଶୋଷିଲା ମଣିଷର କଥା ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ କହେ ନାହିଁ, 
ତାହା ବର୍ଜନୀୟ | ମାଓ ସେତୃୁଂଙ୍କ ଭାଷା- “ Revolutionary literature and art 
should creat variety of characters out of real life and help the 
masses to proper history forward. For example there is suffering 
from hunger, cold and oppression of man by man on the 
ଠher. (୧୬) ବସ୍ତୁତଃ ଚୀନ୍‌ର ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଜବାଦୀ ନେତା ମାଓ ସେତୁଂଙ୍କ ମତହିଁ 
ସମଗ୍ର ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵର ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତ । 

ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ସ୍ଥାନ ଗୌଣ । କବି 
ଲେଖକ କାଳ୍ପନିକ ଭାବରାଜ୍ୟରେ ଘୁରିବୁଲି ବୁର୍ନଧୁଆ ବିଳାସୀ ସ୍ଵପ୍ନଦେଖି ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ, 
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୩୩୬ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ମରାଳଗମନା ଇତ୍ୟାଦି ରୂପରେ ମୋହିତ ହୋଇ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିବା ଏ 
ସାହିତ୍ୟର ବିରୋଧୀ । ମାର୍କସତତ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ପ୍ରେମମାନେ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରେମ (class 
love) । ଏଇ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରେମ ହେଲା ଲେଖକପାଇଁ ସର୍ବହରା ଶୋଷିତ ଜନତାର 
ପ୍ରେମ, ଯହିଁରୁ ବିପଲବର ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ବାହାରି ପାରିବ | ମାଓ ସେତୁଂ ଏ ବିଷୟରେ କହନ୍ତି- 
“But some of our comrades turn to this upside down and 
maintain that every thing ought to be start from love. Xxx This 
shows that they have been very deeply influenced by the 
bourgeoisie. ” (° ରଷ୍ରେ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାକୁ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳସୂତ୍ର ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ପରେ ଜଣେ ତରୁଣ କବି ଏଫ୍‌ତୁଶେଂକୋ ଲେଖକ କବିର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଦାବିକରି କହିଥଲେ- “ମୁଁ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ମତବାଦ କ”ଣ ଜାଣେ ନାହିଁ, ଭଲପାଇବା 
କ”ଣ ଜାଣେ ।!” ଏହାର ଦଣ୍ଡବିଧାନ ସ୍ଵରୂପ ୟଙ୍ଗ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଲିଗ୍‌ରୁ ତାଙ୍କ ନାମ କାଟି 
ଦିଆଯାଇଥିଲା |° *? ସମାଜବାଦୀ ନେତା ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକ ଅବାନ୍ତର କଥା 
ଲେଖି ସମୟ ଅପଚୟ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ରାଷ୍ଟ୍ରଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟିଶ୍ତିକୁ 
ବିନିଯୋଗ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେ ହେଉଛି ଆତ୍କାର କାରିଗର । ଶ୍ରମିକ, କୃଷକ, 
ସୈନିକ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ବୈପ୍ୃବିକ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରି ତାଙ୍କ ଅଧୂବକାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଲେଖକ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଉଚିତ୍‌ | 

ଏସବୁ ବାସ୍ତବତାଭିରିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଷ୍ର ବିପୃବ ( ୧୯ ୧୭) ପରେ ସୋଭିଏତ୍‌ 
ସଂଘରେ ଯେତେବେଳେ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଗଲା, ସାହିତ୍ୟରେ- ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା 
(Socialist Realism) ନାମକ ଏକ ନୂତନ ବାସ୍ତବବାଦର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା । 
ମାର୍କସତତ୍ତ୍ ଅନୁସାରେ ଆର୍ଥନୈତିକ ସ୍ଥିତି ଯେଭଳି ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମର ଧାରା ଯେଭଳି ଇତିହାସର ସ୍ରୋତକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରେ ସେଇ କଥାକୁ ହିଁ ଶିଳୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରୁପ ଦେବ । ତେଣୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚିନ୍ତା 
ପରେ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବବାଦ, ପ୍ରକୃତିବାଦ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଚଳନ ସାହିତ୍ୟରେ ଘଟିଥିଲା 
ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ତା'ର ଏକ ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତରଣ | ଏହାର ଜନ୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଏବଂ 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ସୋଭିଏତ୍‌ ରଖିଆ । ବିପ୍ଲବ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ସମାଜବାଦୀ 
ବାସ୍ତବତା ରଷିଆରେ ତୁର୍ଗେନିଭ, ଟଲଷ୍ଟୟ, ଦସ୍ତୋଭସ୍କି, ମେକ୍ସିମ୍‌ ଗର୍କୀ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା; ମାତ୍ର ଏ ସମୟରେ ଭବିଷ୍ୟତବାଦ ନାମରେ 
ଆଉ ଏକ ମତବାଦ ରଖଷ୍ମାଟିରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଥଲା । କବି 
ମାଇକୋଭସ୍ତି ( ୧୮୯୩-୧ ୯୩୦) ଥଲେ ଭବିଷ୍ୟତବାଦୀ କାବ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀର ମୁଖ୍ୟ 
ଶିଳ୍ପୀ । ସେ ମଧ୍ଯ ଥିଲେ ରଷ୍‌ ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଏବଂ ବିପୁବର ଏକ ସଂଗ୍ରାମୀ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ୍ଞା ୩୩୭ 


ସୈନିକ । ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ “ ସମାଜବାଦୀ-ବାସ୍ତବତା'କୁ ରଖିଆରେ ଏକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ହିସାବରେ ଜଣାହେଲା ! ଏପରିକି ୧୯ ୪୯ ମସିହାରେ ରଷର ସମସ୍ତ 
ସ୍ଵାଧୀନ ସାହିତ୍ୟିକ ସଂସ୍ଥାକୁ ଭାଙ୍ଗ ଦିଆଯାଇ ସୋଭିଏତ୍‌ ଲେଖକ ସମିତି ଗଠନ 
କରାଯାଇ ଏହାକୁ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ବୈଧାନିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଗଲା । ଏହାର 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବାର ଅର୍ଥ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାଜାପ୍ତି କିମ୍ବା ଦଣ୍ଡ |”? ଏଥୁପାଇଁ ସିନ୍ୟାଭିସ୍କି, 
ସୋଲ୍‌ଝିତସିନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ଲେଖକଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି | ସମାଜବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କରି ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ସେକସପିଅରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ କବି ଟଲଷ୍ଟୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଟୁ 
ସମାଲୋଚନା କରି ବେଶ୍ୟା, ମଦ ଓ ଖୁଣ୍‌ ଇନ୍ୟାଦିର ଶିଳ୍ପୀ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ରଷ୍ର ବଲ୍ସେଭିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ପୂର୍ବରୁ ଗର୍କୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “ ମାଆ ( ୧୯୦୭) 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଥାନ ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା 
ଏଇ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ପାଭେଲ । ମାନବର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆକାଶରେ ତଥା ପୂଥବୀର 
ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ବିପୂବ, କର୍ମତପ୍ବରତା ଓ ଆଦର୍ଶର ଏକ ମୁର୍ଭ ପ୍ରତୀକ, ଜଣେ 
ଶ୍ରମିକର ପୁତ୍ର - ଏକ ଖାଣ୍ଟି ମଜଦୂର | ଗର୍କୀଙ୍କ ମତରେ ପାଭେଲ୍‌ର ମାଂ ହିଁ ରଷିଆର 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ଶ୍ରମିକ ଜନନୀ ଯିଏ ପୁତ୍ରର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥଲା । ତା'ର ଏ ବିପ୍ୃବ କେବଳ ବ୍ୟଳ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ନ ଥଲା- ଥିଲା ଶ୍ରମିକ 
କୃଷକର ପରିବର୍ର ନପାଇଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜବାଦୀବାସ୍ତବତା, ସାମାଜିକ ଅଙର୍ିକାର 
କଂ” ଣ, ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନା କ'ଣ ? ଏହାର ସଫଳ ଉତ୍ତର ଗର୍କାୀଙ୍କ “ମା” ଉପନ୍ୟାସ । 
ରଷୁର ବିପୃବପାଇଁ ଏହାଥିଲା ଏକ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରେରଣାର ସୂତ୍ର | ନାମ ଏ ପୁସ୍ତକ 
ବିଷୟରେ ମତ ଦେଇଥିଲେ- “The book is necessary, sjrce many 
workers took part in the revolutionary movement instinctively 
and spontaniously and they can now read Mother with special 
benefit {0 themself.” (*”’ ସୋରମୋଭୋ ଓ ଭଲଗା ସହରର ଘଟିତ କେତେକ 
ସତ୍ୟ ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବଲ୍ସେଭିକ୍‌ ପ୍ରୋଲିଟାରିଏଟ୍‌ ପାଭେଲେ ଏବଂ ତା'ର 
ମାଂ ନିଲୋଭନାର ସଂଗ୍ରାମୀ କାହାଣୀ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସ । ଗର୍କୀଙ୍କ ପରେ ଏରେନ୍‌ବର୍ଗ 
ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
“ ଝଡ଼” ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ । ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ, ରାଷ୍ଟ୍ରବିପ୍ନବ, ଅର୍ଥସଂକଟ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ସମାଜବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତଥା ବିପ୍ଳବୋଉର ରଖଷିଆର ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
ଏଥୁରେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ହାଲ୍‌ଡୋର ଲ୍ୟାକ୍ସନେସ ଇଭୋଆନ୍ଦରିକ, 
ମିଖାଇଲ୍‌ ସୋଲୋକୋଭ ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟିକ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଜଲଣ ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ କର୍ଣଧାର । ସୋଲୋକୋଭଙ୍କ ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର 
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୩୩୮ ୩ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ପ୍ରାପ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ An quiet flows the Don’ରେ ଡନ ନଦୀର ଉପତ୍ୟକାରେ 
କ୍ଷେତଖମାରର ଚିତ୍ର, କସାକ୍ସ ଚାଷୀମାନଙ୍କର ରୋମାଞ୍ଚକର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ 
ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର ପରିସ୍ତୁଟ ଟଲଷ୍ଟୟ ସୁଦ୍ଧା ଏ ଉପନ୍ୟାସର ବିସ୍ତର ପ୍ରଶଂସା କରିଥଲେ । 
ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ବିଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ Virgin Soil Upturned”’ରେ ସୁଦ୍ଧା ସେହି 
କଷାକସ୍‌ ଚାଷୀମାନଙ୍କର ସମବାୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ଏବଂ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର 
ଚାଷୀ ମୂଲିଆଙ୍କର ଭିତରେ ସୁଦ୍ଧା ଶ୍ରେଣୀଚେତନା ଓ ବିପ୍ଲବ ତଥା ପାର୍ଟିସମର୍ଥନରେ 
ତାଙ୍କର ବିଜୟର ଅଭୁତ କାହାଣୀ ବଲସେଭିକ୍‌ ଡାଡିଡୋଭ୍‌, ଉଗୁଲଲୋଭ ଦରିଦ୍ର 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଚାଷୀ ମେଡ୍‌ନିକୋଭ୍‌, ସ୍କୁଲାର ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଫୁଟାଇପାରିଛନ୍ତି । 
ଗ୍ରନୁଟି ବିପ୍ଲବ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ( ୧୯୩୨) ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସମାଜବାଦୀ 
ବାସ୍ତବତାରେ ଭରପୂର । °? ରଷର ବଲ୍ସେଭିକ୍‌ ବିପୃବ ପରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ରଖିଆ ଭିତରେ ସୀମିତ ନ ହୋଇ ବହୁ ସମାଜବାଦୀ ବା ଅଣସମାଜବାଦୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଶିଳୀ ଓ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି ଏବଂ ମାର୍କସବାଦର ପ୍ରସାରଣ ଦ୍ରତ 
ହୋଇଛି । କ୍ରମେ ଏହା ଏକ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହିଭଳି 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି । ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟରେ 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ ମୂକକୁ ବାଚାଳ କରେ, ଦୁର୍ବଳକୁ ସବଳ କରେ ଏବଂ 
କଙ୍କାଳ ଦେହରେ ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର କରେ | ଏହା ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନାୟକ କରେ 
ନାହିଁ, ନାୟକ କରେ ସମାଜର ଅବହେଳିତ, ଘୃଣିତ, ଉପେକ୍ଷିତ ଵରିତ୍ରକୁ । ଏହାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟର ବିଲୋପ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ଭଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ଇତ୍ୟାଦିର 
ବିଲୋପ, ସର୍ବହରା ମଣିଷ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଓ ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵନାଗରିକ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପ୍ରଦାନ ।(୧୮୬? ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ପ୍ଯାରିସ୍‌ରେ ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର 
ଏକ ବିଶ୍ଵସଂଘ ଗଠନ କରାଯାଇ ସମାଜବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହିସାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା | ଯାହାହେଉ ରଷ ବିପ୍ଲବ ପରେ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ବା 
ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥିବା ଶିଛୀ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର ମଧ୍ଯରୁ ଲ୍ୟାକସନେସ୍‌, 
ଇଭୋଅନ୍ଦ୍ରିକ୍‌ ମୋଲାକୋଭ ହାୱାର୍ଡଫାଷ୍ଟ ମିଖାଇଲ୍‌ ସୋଲୋକୋଭ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଚିରସ୍ପଣୀୟ ¦ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ' ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ 
ସଂଘ”ର ସ୍ଥାପନ ହୋଇଥଲା ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ପ୍ରେମଟାନ୍ଦଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଥପାଇଁ ବିଧୂବଦ୍ଧ ପ୍ରୟାସ ହୋଇଥଲା ଭଗବାତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଗଠନରେ | 

ଏଇଠି ଆହୁରି ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ ଯେ ଯେଉଁ ମାର୍କସ୍ବାଦ ପୃଥିବୀର 
ଏତେ ଶିଛୀ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ସେହି ବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ନିଜେ ମାର୍କସ୍‌ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ୟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୩୩୯ 


କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀ ଲେନିନ୍‌, ଷ୍ଟାଲିନ୍‌, ମାଓସେତୁଂ ଇତ୍ୟାଦି ରାଜନୀତିଜ୍ଞ କୌଣସି 
“ ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରଣୟନ କରି ଶିଳ୍ପୀ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ଏମିତି ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇଛନ୍ତି କି ? ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେବଳ ମାର୍କସ୍‌ ନିଜେ ସାହିତିଯକ 
ଥିଲେ ଓ ବହୁ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଠ କରିଥଲେ । ଲେନିନ୍‌ ମଧ୍ଯ ରଷୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ମନଯୋଗ ସହକାରେ ପଢ଼ୁଥିଲେ; ମାତ୍ର ରାଜନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ତନ୍ତ୍ର ନେଇ ଜୀବନ 
ସାରା ଏମାନେ ବ୍ୟସ୍ତରହିବା ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ କିମ୍ବା କଳାତତ୍ତଵ ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ 
ରଚନା କରିପାରି ନ ଥଲେ | ମାଓ ସେତୁଂଙ୍କର “ ଠn literature & Art” ଏକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମାତ୍ର; ମାତ୍ର ତଥାପି ଏହା ସେତୁଂଙ୍କ ଅନେକ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଓ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କଠାରୁ କେତେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ । ମାର୍କସ୍‌ ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ରଚନା 
କରି ନଥିଲେ ବି ସାମୟିକ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସାହିତି୍ଯକମାନେ ତାକୁ ଓ ଆଦର୍ଶ କରି ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜବାଦ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଦ୍‌ଥାପନ କଲେ । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ରଚି ଓ ଆବେଗଗ୍ରହଣ ଅନୁରାଗ 
ହିଁ ପ୍ରଥମଜୀବନରେ ତାଙ୍କ ଜଣେ କବି ଓ ଲେଖକ ହିସାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥିଲା | 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରୀତି ଏତେଦୂର ଯାଏ ପହଞ୍ଚଥଲା ଯେ ଏକଦା ସେ ଲେଖକବୃରିକୁ 
ସାରାଜୀବନ ଆଦରି ନେବାପାଇଁ ଚାହିଁଥିଲେ । ଜର୍ମାନୀର ବିଦ୍ରୋହୀକବି ହାଇନେ 
ତାଙ୍କ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲେ । ଏହାଛଡ଼ା କବି ଗଟେ, ବାଲ୍ଜାକ୍‌, 
ଜର୍ଜ ହାରଞ୍ଠେଲ, ଦାନ୍ତ, ହୋମର, ସେକ୍ସପିୟର ଇତ୍ୟଦି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ 
ସେ ପଢ଼ିଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖାରେ ଏହି କବି ଓ ଲେଖକଙ୍କ ପଫଂ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ 
ସେ ଉଦ୍ଧାର କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ରଚନା ଭିତରେ “ ଖୋଜିଥଲା” କବିତା 
ଭାରତରେ ବ୍ରିଟିଶଶାସନ ଇତ୍ୟାଦିରେ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ କବି ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳେ | 
ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଶୈଳୀ, ସଠିକ୍‌ ଶବ୍ଦସମନ୍ୟ, ବାକ୍ୟର ବିଶୁଦ୍ଧତା ଓ ସଠିକତା, 
ପରିମିତ ଭାଷାରେ ବିଶାଳ ଭାବର ପ୍ରକାଶ ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କୁ ଜର୍ମାନଭାଷାର ବିଖ୍ୟାତ 
ଶିଳ୍ପୀ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ତାଙ୍କୁ ଆସୀନ କରାଇଛି |“? ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ମଧ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛି | ତେଣୁ ମାର୍କସ୍ଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନତନ୍ତ୍ହି ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରେରଣାର ମୁଳଉତ୍ସ ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ପାଦଟୀକା : 
° | Salvadori, Massimo, The Rise of Modern Communism, 
3rd Edition, Preface P. Vl 
9 | Ibid P. XV 
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ସ୍ବୈରବାଦ 


ଡକୃର ରଂଜିତ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ଏକ ବହୁ ଆଲୋଡ଼ିତ ବିଷୟ | ଏହା ମାନସିକ 
ଉପଲବ୍ଧ ସଂଜାତ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭବ ଓ ଅତୀନ୍ଦରିୟ ଚେତନାସହ ଏହାର ଯୋଗାଯୋଗ 
ବଡ଼ ନିବିଡ଼, ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂପର୍କିତ ଭାବାବେଗରେ ଏହା ଉଦ୍‌ବେଳିତ । 
ସ୍ପଷ୍ଟାଭେଦରେ ରୁଚିଭେଦ ଏହାର ନିୟତି, ଏଣୁ ରୋମଣ୍ଟିସିଜିମ୍ପ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା 
ଖୋଜିପାଇବା ସମ୍ବବ ନୁହେଁ । ଦେଶ, କାଳ ଓ ପାତ୍ରରେ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ଆବଦ୍ଧ 
ନୁହେଁ । କଥାରେ ଅଛି “‘ ଦେଶକେ ଫାଙ୍କ ନଲ୍ତକେ ବାଙ୍କ” ପରିବେଶଗତ ବୈଭିନ୍ନ 
ଏହାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି ଏକ ଦେଶର ଦୁଇଜଣ ଲେଖକ ମଧ୍ଯ 
ସମରୀତି ଓ ସମଧର୍ମ ବିଶିଷ୍ଟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହେବାପାଇଁ ଯେପରି ବାଧ୍ଯ ନୂହନ୍ତି, ସେହିପରି 
ଜଣେ ଲେଖକର ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ କୃତି କିମ୍ବା ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଯେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହୋଇ 
ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ, ତା” ବି ନୁହେଁ? 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଓ ଲୋଭିଜୟ (O. Lovejay) 
ତାଙ୍କର ‘on the Discrimination of Romanticism” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି କହନ୍ତି ଯେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର କୌଣସି ସ୍ଥିତି ନିଶ୍ଚିତ ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ାରିତ ହୋଇ 
ନ ପାରେ | ଏଣୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣରେ ପୂର୍ବବର୍ୀ 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ କିମ୍ବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା ବୋଲାଯାଇ 
ପାରିବନାହିଁ। ଏଥିପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ବୋନମୟ ଡୋବରୀ (Bonamy Dobree ) 
କହନ୍ତି- ରୋମାଣ୍ଟିକ ' ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ । ଅଥଚ ଏହା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟେକର 
କିଛି ନା କିଛି ଧାରଣା ଅଛି ।” 

ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବକ୍ତବ୍ଯରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ଯେ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚିତ ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଧାରଣ କରିବା ଏକ ଦୂରୁହ ବ୍ଯାପାର । 


ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଭିନ୍ନତା ସନ୍ତେ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ କାବ୍ଯଚେତନାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥା 
ଚମକ୍ରାର ଦିଗକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । 
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ଜର୍ମାନକବି ଗେଟେ କହୁଥଲେ- “ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ରୋଗ ଓ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ଚେତନା ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ।୯? କିନ୍ତୁ ଏ ସଂଜ୍ଞାଟି କ୍ଲାସିକ୍‌ ଭାବନିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନୋଭୂମି ସଂଜାତ, 
ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ା]ଙ୍ଗ ସଂଜ୍ଞା ବୋଲାଯାଇ ନ ପାରେ । ସମାଲୋଚକ ବ୍ରଣ୍ଡିୟରବି କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ କହିଛନ୍ତି କ୍ାସିକ୍‌ ଚେତନାର ପରିତ୍ଯକ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକବାଦୀଏ ସମ୍ମାନପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଜ୍ଲାସିକ୍‌ ଚେତନା ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଓ ପରିଣତ 
ଚିନ୍ତନର ଦ୍ୟୋତକ; କିନ୍ତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଦୋଷଯୁକ୍ତ କଳ୍ନାପ୍ରବଣ, ବି ଶୁଙ୍ଖଂଳ 
ଭାବବଳୟର ପ୍ରକାଶକ । ଏହା ଅହଂ ସର୍ବସ୍ବ ଅନ୍ଧ ସାରସ୍ଵତ ଚେତନା |®? ଆଉଜଣେ 
ସମୀକ୍ଷକ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ଜୟଗାନ କରି କହିପକାନ୍ତିଂ କ୍ଟାସିସିଜିମ୍‌ ସସୀମ ଓ 
ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌ ଅସୀମର ବାର୍ଭାବହ? ଏରୂପେ ଦେଖିଲେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଓ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ଭାବଭୂମିକୁ ନେଇ ନାନାବିଧ ବାଦବିସମ୍ବାଦ ରହିଛି । ତଥାପି ରୋମଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ଓ କ୍ଲାସିସିଜମ୍‌ 
ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅନନ୍ୟ କାବ୍ୟଧାରା | ଗୋଟିଏ ମୂଳ ଉତ୍ସ ଖୋଜିଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟଟି 
ସୁଦୂର ସମ୍ଭାବନାର ସୂତ୍ର ଖୋଜିବସେ । ଗୋଟିଏ ପରଞ୍ପରାପାଇଁ ଦାବିକଲାବେଳେ 
ଅନ୍ୟଟି ଆଧୁନିକତାପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଆମେ ଭେଟୁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟକୁ ଅନ୍ଯପଟରେ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାଚିଉଠେ ଚିରନ୍ତନତାର 
ସିଂହାସନ | 

ପ୍ରଫେସର ତାର ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମକୁ କଳନାପିଣ୍ଡିତ ରଚନାଧାରା ବୋଲି କହିଲା 
ବେଳେ (୭) ମୋର ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌ ଭିତରେ ଦେଖନ୍ତି ପ୍ରକୃତିର ଅନନ୍ତ ସତ୍ତା 
ମଧ୍ୟରେ ଅସୀମର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବିଗ୍ରହ । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କପାଇଁ କବିତାର ପରିଧେୟ( ୮) 
ସମାଲୋଚକ ଏଫ୍‌.ୱାଇ. ଏସ୍‌କଲସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବବୃତ୍ତ ବାସ୍ତବାଶ୍ରୟୀ 
ଅଥଚ ସମାଜରେ ଦେହଧର୍ମୀର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ |“? ଏଣେ ପ୍ରକୃତିକୋଳକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ବୋଲି ରୂଷୋ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ି ବସନ୍ତି (୧୧୬ ଆଉ କେହି 
ଅସୀମ ସତ୍ତା ଭିତରେ ସସୀମତାକୁ ଦେଖିବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିର ଅଭିପ୍ରାୟ ବୋଲି 
ବୟାନ କରନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତ ଓ ଅପ୍ରକୃତ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ୟ ସଂପାଦିତ 
ହୁଏ | ଭୂମି ଓ ଭୂମା ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ 1? ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନେ ପୂର୍ବସୃତିଚାରୀ | 
ଅତୀତ ହିଁ ତା'ର ପରମ ଧେୟ “୬? ଏହା ବାହ୍ୟ ଅନୁଭୁତି ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତଃ ଅନୁଭୁତି 
ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵଆରୋପ କରେ” ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମାନସ ବହୁ ସମୟରେ 
ନିଜକୁ ନ୍ୟୁନ, ଅପୂର୍ଣ୍ଟ ଅସଫଳ ଓ ଏକାକୀ ମନେକରେ |” 

ଏ ରୂପେ ଦେଖିଲେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ବାଦ ସଂପର୍କରେ ଅସୁମାରୀ ସଂଜ୍ଞା, ନାନା 
ମୁନିର ନାନା ମତ ରହିଛି । ମନୁଷ୍ଯର ରୁଚିଭେଦରେ ରୋମାଣ୍ଟିକବାଦ ସଂପର୍କିତ 
୪ଚତନାର ନବାୟନ ବି ଘଟୁଛି । ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବିବର୍ଭନ ସହ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୩୪୩ 


କଳନାରେ ପ୍ରଭେଦ ଘଟିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୂହେଁ । ତଥାପି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଲୋକର 
ବିଚାରପାଇଁ ଉପରୋକ୍ତ ସଂଜ୍ଞାଗୁଡ଼ିକୁ ମୂଳପିଣ୍ଡ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଅସମୀଚୀନ 
ନୁହେଁ । 

ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ବର୍ରମାନର ବାର୍ଭାବହ । ଏଥିରେ ହେତୁ ଅପେକ୍ଷା ବୃଦିଦୀପ୍ତ 
ଆବେଗ, ମସ୍ତିଷ୍ବ ଅପେକ୍ଷା ହୃଦୟ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟି 
କାଛନିକତା ଓ ସୁଦୂରର ମୋହ ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକ ରୁଚିବନ୍ତ କରିଛି । ଅନ୍ୟ କଥାରେ 
କହିଲେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଟି ବ୍ଯକ୍ତିବାଦୀ । କାଳେକାଳେ ନୂତନ ମୁଲ୍ଯବୋଧ ପ୍ରତି 
ପ୍ରବଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ତା'ର ଧର୍ମ । 

କବି ମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ଏଣୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ଜନ୍ମ ଇତିହାସ କବିତା 
ସୃଷ୍ଟି ସହ ଗ୍ରଥତ | ତେବେ ସାହିତ୍ୟସେବୀ ୧୭୭ ୦ରୁ ୧୮୩୦ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା 
କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ବୋଲି କହିଥା'ନ୍ତି ।'୧ କିନ୍ତୁ ଏହି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦଟି ସାହିତ୍ୟରେ ସଷ୍ଟିହୋଇ ଏକ ଭାବବ୍ଧତ୍ତର ପରିବାହକ ହେଲା | 
ତା'ର ବିଚାର ସୁନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କୌତୂହଳପ୍ରଦ । 

* ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌' (Romanticism) ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପଭି କଥା ବିଚାର 
କଲାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ' Roman’ ଶବ୍ଦକୁ ସରଣ କରାଯାଇ ପାରେ | ଯାହା ଲାଟିନ୍‌ର 
ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରୁ ଉଦ୍ଧୃତ ।**? ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହା “Old Romances’ 
(1650) ‘Romancial’ (1653) ‘Romancy’ (1654) ‘Romancial (1656) 
ଓ 'Romancer’ (1663) ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏହା ପରିକାହାଣୀ, 
ଗାଲଗନ୍ପ, ନୀତିକଥା ଓ ପିଲାଳିଆ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶହର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚଳନ ଘଟେ । 
ସେତେବେଳେ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ କାଳ୍ପନିକ, ଅପ୍ରାକୃତ, ଅସମ୍ଭବ ଓ ଅବାସ୍ତବ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା |°? ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌ ଚେତନା ପ୍ରତି ଥବା ମନୋବ୍ଧତ୍ତିର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଲା । ୧୭ ୧୧ ପରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ନବମୁୂଲ୍ୟାୟନ ଘଟିବାଦ୍ବାରା 
ସମାଲୋଚକମାନେ ˆ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦକୁ ସୁନ୍ଦର ( €) ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରାକ୍ତନ ରୋମାନ୍‌ସର ମଧ୍ଯ ପୁନଃଉତ୍ଥାନ ଘଟିଲା । ଇଂଲଣ୍ଡର 
ସ୍ପେନ୍‌ସର ଓ ଜର୍ମାନର ଗେଟେ “ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌” ଶବ୍ଦକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କଳ୍ପନା 
(captivating to the imagimation) ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଏହି କଳ୍ପନା 
କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣ କରାଇଥାଏ । ତଦ୍ଵାରା ବଣ ପାହାଡ଼ ଓ ବଣ୍ଯ ପଶୁପକ୍ଷୀ 
କବିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ସେ ସବୁର ମୁଗ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଶତମୁଖ 
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୩୪୪ ଞ# ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଟାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର 


ହୋଇଉଠିଲେ ! “ ରୋମାଣ୍ଟିକ? ଶବ୍ଦ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥକୁ 
ବୁଝାଇଲା ! ପ୍ରଥମଃ ପ୍ରାଚୀନ ରୋମାନ୍‌ସର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାର ଓ ଅନ୍ୟଟି କଳ୍ପନା 
ଓ ଅନୁଭବକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିବା ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି |°? 

ସେଇ ସମୟରେ ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ “ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌” ଶବ୍ଦ ପ୍ରତି ଆଦର 
ଦେଖାଦେଲା | Letcurneur ତାଙ୍କର ‘Shakespeare and Ossian’ ଅନୁବାଦ 
ପୁସ୍ତକ ଏବଂ Marquis ତାଙ୍କ Landscapgardening ରେ ଦୃଶ୍ୟବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଆବେଗ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଅର୍ଥରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । °“? 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ କାବ୍ଯୟଚେତନାରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ପ୍ରଥମେ ଏହା ଜର୍ମାନରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଥମ 
ପୁଷ୍ଠପୋଷକ ଭାବରେ ଗେଟେ ଓ ସ୍ମିଲରଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ । କାରଣ 
ସେମାନେ ହିଁ କ୍ଲାସିକ ଶବ୍ଦରୁ ବିପରୀତ ଅର୍ଥବାଚୀଭାବେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର 
କରିଥଲେ ।” °? ଉତ୍ତରକାଳରେ ଏହା ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁଲା । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଶବ୍ଦ ଦୃଶ୍ୟବର୍ଣତନା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ, ତାହା ଅନୁଭୁତି 
ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଲାଗିଲା । ମାନବୀୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସେଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା। ବସ୍ତୁ୍ରତି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ତହିଁରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା | ସେଥିପାଇଁ ସମୀକ୍ଷକ ଫ୍ରଷ୍ଟ କହନ୍ତି “Romantic was 
not, therefore, from its inception a term of artistic criticism; it 
dencted fundamentally a turn of mind that looked favourable in 
things of an imaginative and emotional kind.’ ବସ୍ତୁତଃ ବର୍ଷବର୍ଷ 
ଧରି “ ରୋମାଣ୍ଟିକ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥାନ୍ତର ଘଟି ଆଜିର ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚଛି । 

ୟୁରୋପୀୟ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ “ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌' ଏକ ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ 
କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ | ବାହ୍ୟପ୍ରକାଶରେ ନୂତନଶୈଳୀ ଓ ଅନ୍ତଃଚେତନାରେ ନୂତନଚିନ୍ତା, 
ସ୍ଵାଧୀନଭାବ ପ୍ରକାଶ ଏହାକୁ ମାଜିତ ଓ ରୁଚିନିଷ୍ଠ କରିଦେଇଛି । 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟଚେତନା ୟୁରୋପୀୟ ସଂଜାତ | ଅଥଚ ଏହାର ବିକାଶଧାରା 
ବିଭିନ୍ନ ମାଟିରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟଆନ୍ଦୋଳନ-କଥା ବିଚାର କଲାବେଳେ ପ୍ରମୁଖ କେତୋଟି 
କାବ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀର କଥା ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଜର୍ମାନସାହିତ୍ଯ, 
ଇଂରାଜୀ ଓ ଫରାସୀସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର କଥା ଏଠାରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ ଜ୍ଞ ୩୪୫ 


ଜର୍ମାନରେ ୧୭୭ ୦ରୁ ୧୮୩୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କାବ୍ୟଆନ୍ଦୋଳନ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ଥାଏ |? ‘ storm and Stress’ ଏହି 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାବ୍ୟରୂପ । କବି ଗେଟେ ଓ ସ୍ମିଲର ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖ୍ୟ 
ପୁରୋଧା | ସ୍ମିଲରଙ୍କ ' ରe Rabbers’ ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପରେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଅଧୁକ ତୀବ୍ରରୂପ ନେଇଛି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଯେଉଁ ତରୁଣମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଲିଙ୍ଗର (ାge୮) ଲେଞ, 
ମୂଲର, ୱାଗନର ଆଦିଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣୀୟ | ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଜର୍ମାନସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ନୂଆମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । 

ଯୁଦ୍ଧଫଳରେ ଜର୍ମାନଲେଖକର ଚେତନାରେ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଲା | କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ସମାଜ, ଧର୍ମ ଓ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ 
ହେଲା | ନୂତନ ଭାବସଚେତନତା ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଲକ୍ଷ୍ଯୟନେଇ 
ଜର୍ମାନଲେଖକଗଣ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ଏହି ନୂତନ ଚେତନା ଜର୍ମାନରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କାବ୍ୟଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବରେ ପରିଚିତ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଏହାର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷ ଦଶକରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । ଜର୍ମାନୀ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଗଣ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ସ୍ତୋତରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ନୂତନଧାରାର ସାହିତ୍ୟ 
ସ୍ପଷ୍ଟିକଲେ | ଏ ଦିଗରେ ଷ୍ଟେସବର୍ଗ (Strassburg), ଗଟିଙ୍ଗ (Gottingin) ଜିନା 
(Jeena) ଓ ହାଇଡିଲବର୍ଗ (Hedberg) ଇତ୍ୟାଦି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଭୂମିକା 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରବୀଣ ତଥା ତରୁଣ ଶିକ୍ଷକ ଓ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତମୁଖୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ଯଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତୁପାତ୍ର 
ହୋଇଥିଲା |” 

ସମାଲୋଚକମାନେ ଜର୍ମାନ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
‘Early Romantic’ ଓ ‘High Romantic’ ନାମକ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ୧୭୯୭ ରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ “ Early 
Romantic’ ବା ‘ Jena Romantic’ ଏବଂ ୧୮୧ ୦ରୁ ୧୮୩୦ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟ 
ପରବର୍ଭୀ ଧାରାକୁ “ High Romantic’ କୁହାଯାଏ |୧*? 

ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଗଷ୍ଟ ଉଇଲହାଲମ (August 
Wilhelm) Gg|କେନରୋଡର (Wackenroder) ଟିକ୍‌ (Teck) ଓ ନଭଲିସ 
(Novalis)ଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଅତୀତ ପ୍ରତି ମୋହ, 
ସ୍ବଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା ଓ ଅଜ୍ଞାତ ରହସ୍ଯ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପାରମ୍ପରିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିତ୍ଯାଗକରି ନୂତନ ବିଷୟ ବସ୍ତୁରୁ ସଂଯ଼ୋଜନା ଏମାନଙ୍କ କବିତାର 
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୩୪୬ ୩ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


ମୁଖ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ । ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ତଷ୍ଟା ଆର୍ଣ୍ତିମ (Aର।m) ବ୍ରିଟାନାନୋ 
(Brentano) ଚାମିସ୍କୋ (Chamisso) ହେଇନୋ (Heine) ମୋରିକ 
(Morike) ରିକେଟ ( Rackert) ଏ ଧାରାକୁ ଅଧୁକ ପୁଷ୍ଠଳ ଓ ମଞ୍ଜୁଳ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
କାହାଣୀର ନୂତନତ୍ଵ, ଭାଷାରସାରଲ୍ୟ, ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସହିତ ପ୍ରକୃତିରେ ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ହୋଇ 
ଏମାନେ ନିଜକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି । ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୋକଗୀତି, ଗାଥାକବିତା ଓ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର 
କବିତା ଲେଖାରେ ଏକାଳର କବିକୂଳ ମନୋନିବେଶ କରିଥଲେ ! ପରେ ଏହି ଧାରା 
ୟୁରୋପରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରସାରଲାଭ କରିଥଲା । 
ନବ୍ୟକ୍ନାସିକ ଚେତନାର ନିତିନିୟମଯୁକ୍ତ ଧାରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଉତ୍ତର ଭାଗର ସ୍ଵଷ୍ଟାମାନେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶକଲେ । ଭାବସଚେତନତା 
(Enlightenment) ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ୍ର 
ହେଲା | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଚେତନା ପ୍ରାକ୍ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ । ରୂପୋ, ୟଙ୍ଗ, ମ୍ୟାକଫରସନ, ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ିନ, ଡିସେଣ୍ଟ ପିରେ ଆଦି ଏହି 
ଧାରାର କର୍ଣ୍ଣଧାର । ଏମାନେ ରୋମଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ପ୍ରାକ୍ରୋମାଣ୍ଟିକକାଳୀନ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ନବ୍ୟକ୍ଟାସିକ ଚେତନାର ନିୟମବବ୍ଧତା, 
ବାହ୍ଯସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ରଣ, ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା, କୃତ୍ରିମତା ବରାଦିଆ ଓ ଦରକାରୀ ମନୋବୃରି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ସହିତ ଏହାକୁ ଏକ ସାଧାରଣ ରୂପ ଦେଲେ । 
୧୭ ୪ ୦ରୁ ୧୭୮୦ ମଧ୍ଯରେ ଅତୃପ୍ରକାଶ କରିଥବା ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ହିସାବୀ ମନୋବୃରି 
ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵତସ୍ତୁର୍ରତା, ନିୟମନିଷ୍ଠତା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ବାଧୀନତା ଉପରେ ଅଧୂବକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଲେ |! ସେଥପାଇଁ ନବ୍ୟକ୍କସିକ ଯୁଗକୁ ଯୁଲ୍ତିର ଯୁଗ ( Age ୦ Reason) କୁହାଗଲା 
ବେଳେ ପ୍ରାକ୍ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସମୟକୁ ଭାବାବେଗର ଯୁଗ (Age of sensibility) 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ।”* ପ୍ରାକ୍ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌କାଳୀନ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ 
ହବୁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ନୂତନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା, ଛନ୍ଦର ପୁନର୍ନିବୀକରଣ 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୁରାତତ୍ତ୍ ପ୍ରତି ସ୍ଵଳ୍ପ ସଚେତନତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
୧୭୮୦ ପରେ ଏହି ଚେତନାର ଦୂତ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା । 
ପରବଉତ୍ତୀକାଳୀନ ସ୍ତଷ୍ଟାଗଣ କୃତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ବହିରଙ୍ଗ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତା 
ଆନୟନ କଲେ | ସାହିତ୍ୟରେ ପୂର୍ବରୁ ପୁନର୍ଜାଗରଣ ଆସିଥିଲେ ହେଁ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମୌଳିକତା ଓ କାବ୍ୟଶକ୍ତି ଅନୁବର୍ରିତ ହେଲା | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ 
ଏହି ମୌଳିକଧାରାର ଅନୁବର୍ରନ କଲେ | ଉତ୍ତର କାଳର ଏହି ଇଂରାଜୀ କବିମାନଙ୍କ 
ସମାଲୋଚକ ହାରଫୋଡ ତାଙ୍କ ( he Age of wordsworth) ପୁସ୍ତକରେ ତିନୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | (¦) ୱ3ାଡ଼ସୱାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀ (Wordsworth Group 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ୟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ ଜ୍ଞ ୩୪୭ 


1798-1806) ଉକ୍ତଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଝ୍ିୱି ( towey) ଗ୍ରାସମିୟର 
(Grasmere) କଲେରିଜ (Coleridge) କ୍ରାବେ (Crabbe) ଓ କ୍େଆରଙ୍କ 
ନାମ ସ୍ମରଣୀୟ | ଏମାନେ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ସୌୈହାର୍ଦପୂର୍ଣ ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ଠି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । (¡¡) ସ୍କଟଂ ଗୋଷ୍ଠୀ (he Scott Group - 
1805-1810) ଉକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍କଟ ( Scott) କ୍ୟାମ୍ଚବେଲ 
(Campbell) ମୁର (Moore) ସାଉଦେ ( Southey)ଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ଏମାନେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପରମ୍ପରାକୂ ପରିହାର କରି ଗୀତିକବିତା ରଚନା ଉପରେ ଧାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି | (¦¡¡) ଶେଲି ଗୋଷ୍ଠୀ (Shelley Group, 1818-1822) ବାଇରନ 
ଶେଲି ଓ କିଟ୍‌ସ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିଭା | ଏମାନେ ନିଜ କାବ୍ୟକୃତିରେ କେବଳ 
ଇଂଲଣ୍ଡ ନୁହେଁ ଇଟାଲି ଓ ଗ୍ରୀସକୁ ମଧ୍ଯ ଆପଣାର କରି ନେଇଛନ୍ତି | ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍୍, 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ନିବିଡ଼ ଆକର୍ଷଣ ଥଲା।୬? ଏ 
ସମସ୍ତ ବିଭାଗୀକରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ କବି ବେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାର 
କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବଦୃଷ୍ି ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇଛି । 

ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଜାତୀୟଚରିତ୍ର ପ୍ରକାଶରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବିଙ୍କ କବିତାରେ ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବର 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ମୁକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଜାତୀୟବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ ଝିନଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । °? 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ସଂପର୍କିତ ଅବବୋଧ କବି ୱାର୍ଡସୱାର୍ଥ ତାଙ୍କ ' reface 
to the lyrical Ballads?’ କଲେରିକ ତାଙ୍କ ‘ Biographia literaria? ଶେଲି 
ତାଙ୍କ ' Defence of poltry? ଓ କୀଟସଙ୍କ ପତ୍ରାବଳୀରୁ ଜଣାଯାଏ । ସେମାନେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାରେ ସାଧାରଣ ଘଟଣା, ସଵଭାବସୁଲଭ କାବ୍ୟଭାଷା, କଳନାପ୍ରବଣନତା, 
ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ ଓ ପରାଭୌତିକ ଚେତନା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ବାସ୍ତବ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି ଇଂରାଜୀ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ୱାର୍ଡସସ୍ତରାର୍ଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ବାସ୍ତବତା, ଶେଲିଙ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ 
ପରାଭୌତିକ ଦୃଷ୍ଟି ସହିତ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯରେ ନୂତନ ଶ୍ରୀସଂପନ୍ନ 
ଏବଂ ଭାବସଂବାହୀ ହୋଇ ଉଠିଛି । 

ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଜର୍ମାନ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟଆନ୍ଦୋଳନ ସରି ଆସୁଥିବା 
ବେଳେ ପରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା! ରଖୋଙ୍କର ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଦୃଷ୍ଟି ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପୁନଃପ୍ରବର୍ରନ ହେବାକୁ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵବଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧକ ସମୟ 
ଲାଗିଥୁଲା । ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଜ୍ଲାସିକ ମନୋବୃଭ୍ତିର ଆରମ୍ଭ ଓ ବିସ୍ତାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
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୩୪୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ଚେତନା ଅଭିବୃବ୍ଧିପାଇଁ ହଠାତ୍‌ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ନ ଥଲା | ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ରୀତିମତ ସଂଘର୍ଷ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । ୮? 
ଯେତେବେଳେ ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଜର୍ମାନରେ ସାଧାରଣ ଭାବେ କ୍କାସିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଡାଇ 
ଦିଆଯାଇଥିଲା, ଫରାସୀ ବିପୃବ ( French revolution-1789) ଓ ଜୁଲାଇ ବିପୃବ 
(July revolution-1830) ମଧ୍ଯରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । 
୧୭୮୯ରୁ ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଭିରତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ ହୋଇଥିଲେ ହେ ପ୍ରକୃତରେ 
୧୮୨ ୦ ମସିହାରେ ଲାମରଟାଇନଙ୍କ ' Meditations poeteques’ର ପ୍ରକାଶରେ 
ଏହାର ' ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର ହେଲା ।? ୯? 

ଫ୍ରାନ୍‌ସର କ୍ଲାସିକାଲ ସାହିତ୍ୟ କବି ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଉପରେ କେତେକ 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରଭାବ ପକାଉଥଲା ବେଳେ ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଉକ୍ତ ଚାପରୁ ମୁକ୍ତ କରି ନୂତନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ ବ୍ଯକ୍ତି କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା, ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଅହଂଭାବ 
ଅସାଧାରଣ ଭାବେ ଜାତହୋଇ ସମାଜର ସାମନା କରିଥଲା । ଜୁଲାଇ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଫଳରେ ମୁଣ୍ଡଟେକୁଥିବା ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଶ୍ରେଣୀର ଉତ୍ସାହୀ ତରୁଣ ଓ ସ୍ଵପ୍ନମୟୀ ତରୁଣୀମାନେ 
ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ଆଶାକରି ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସମର୍ଥନ କରିଥଲେ । 
ସମାଜରେ ନୂତନତାକୁ ଆଶା କରିବାପାଇଁ ରୋମାଣ୍ିସିଜିମ୍‌କୁ ଆଶାକରି କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌କୁ 
ତ୍ୟାଗ କରାଗଲା | ସମାଜର ଏଇ ନୂତନ ପିଢ଼ିର ସମର୍ଥନ ପାଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଦ୍ୃତଗତିରେ ଆଗେଇ ଯାଇ ପାରିଥିଲା ! 

ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର କର୍ଣ୍ଧଧାର ଥିଲେ ଫ୍ରାନକୋଇସ 
ରେନଡ଼େ ଚାଟଉବି ( Francois Renede Charteaubri) ଜଣେ ବିପୁବୀ ଲେଖକ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅହଂଭାବ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଫ୍ରାନ୍‌ସ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ଅନ୍ୟତମ ଉପାଦାନ"? ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଲାମଇଟାଇନ 
(Lamartine) ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଅନେକ ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକଙ୍କର କୃତ୍ଧିମ ଓ 
ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଚେତନାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଥିରେ ଅଧବକତଃ କବି ମନର 
ବିଷାଦଭାବ ପ୍ରକଟିତ ।"୧୬ 

ଅନ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ତୃରାନ୍ଧିତ କରିବାରେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହ୍ୟୁଗ (Hଧଠଠ) ଡିଭିଗିନି (Devigney) 
ଆଲଫ୍ରେଡ ଡି ମୁସେଟ (ଚପ [€ Musset) ମେ ଡେ ଷ୍ଟାଲେଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ବେଞ୍ଜାମିନ କନ୍ଟାଣ୍ଟ 
(Benjamin constant) ହେନେରିବେଲ୍‌ (Henry Beyle) ଜର୍ଜସ୍ୟାଣ୍ଡ (George 
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Sand) ଆଲେକଜାଣ୍ଡାର ଡୂମାସ (Alexandre Dumas) ପ୍ରସପର ମେରିମେ 
ଯଦିଓ ଏହି ସମୟର ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ କୃତିରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ଅତ୍ୟଧୂକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ, ପୁରାତନ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଓ 
କ୍ଲାସିକାଲ ପରମ୍ପରାକୁ ଫେରିଚାହିଁବାକୁ ସେମାନେ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରୁଥିଲେ । 

ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଫ୍ରାନସ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ନିଜ ବାଟରେ ସ୍ଵକୀୟ 
ସ୍ପିତି ବଜାୟ ରଖି ପାରିଛି । ପାସ୍କେଲ (Pascaା)ଙ୍କ ପୁରାତନ ଦିଗ ଓ ନୀତିକୁ 
ବିରୋଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏମାନେ ଭାବାନୂଭୁତି ( ଣା) ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ କ୍ରମାଗତଭାବେ ପୁରାତନ ଓ କୃତ୍ତିମ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରି ନାଟ୍ୟଗଠନ ଓ ଭାଷାରେ ସ୍ବାଭାବିକତା ଓ ବାସ୍ତବତାର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ 
କରିଛନ୍ତି ।"” ? ବୋଦେଲେୟାର କହନ୍ତି ଫରାସୀ ରୋମାଣ୍ଟିକସମାନେ ଅନ୍ତଃବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା 
ବାହ୍ୟପୂଥୁବୀରେ ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ବାଣ ଆଶା କରୁଥିଲେ |” ତେଣୁ ପୁରାତନ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ ନୂତନତାର ଆଶା, ଅହଂଭାବ ସହ କଳନା ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ହେଇନ ( Heine) ଙ୍କ ପରେ ଜର୍ମାନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରି ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ 
ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଲଫ୍ରେଡ ମୁସେଟଙ୍କ ପରେ ମଳିନ ପଡ଼ି ଆସିଥଲା | ତଥାପି ଫରାସୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାରେ କେତୋଟି ମୌଳିକ କାବ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ପ୍ରକୃ ତିପ୍ରାଣତା ଏହାରି ସର୍ବପ୍ରଥମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ 
ତଥା ବିଶ୍ବକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରେ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ବନ୍ଧୁ ଶିକ୍ଷକ ଓ 
ଦାର୍ଶନିକ, ପ୍ରକୃତିର ଅନନ୍ତ ସତ୍ତା କବି ଭାବନାରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା, 
ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ୱଡ଼ସୱାର୍ଥ ଶେଲି ଓ କୀଟସ ପ୍ରକୃତିର ସଫଳ ଉପାସକ । 
ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

କଳନାପ୍ରବଣତା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଇଂରାଜୀ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କର କଳ୍ପନାର ଅତିରିକ୍ତ ମହତ୍ଵକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ 
ସି.ଏମ୍‌. ବାଉରା କହନ୍ତି- “ ଯଦି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର କବି ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଚାର କରାଯାଏ, ତାହା 
ହେଉଛି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନଜନିତ ବିଶେଷ 
ଦୃଷ୍ଟି ।"” ସେମାନେ କଳ୍ପନାକୁ କବିତାର ତତ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୋପ, 
ଜନସନ ଓ ଦଡ୍ରାଇଡେନଙ୍କ ପାଇଁ କଳ୍ପନାର ମହରତ୍ତ୍‌ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ । ସେମାନେ 
କଳନାର ପ୍ରୟୋଗ ସୀମିତ ଅର୍ଥରେ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ବୁଦ୍ଧି ନିୟନ୍ତ୍ରକ କଳ୍ପନାର 
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ସମର୍ଥକ । ସେମାନେ ବିଶ୍ବର ଅର୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିଶ୍ଵ ଓ ରୂପକ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣକରନ୍ତି 
ସେମାନେ ଭାବାବେଗ ଅପେକ୍ଷା ସତ୍ୟକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ଅପେକ୍ଷା ସାଧାରଣିକରଣରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ସେମାନେ ମନୁଷ୍ୟର ରହସ୍ୟଘନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପରିବଭ୍ୈ ସତ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବ ପ୍ରବଣ ବାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ କଳନା ଥଲା ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ, କାରଣ ସେମାନେ ଭାବୁଥିଲେ 
କଳ୍ପନା ବ୍ୟତୀତ କବିତା ସୃଷ୍ଟି ଏକାନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ |? 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି କଳ୍ଧନା ସର୍ବସ୍ବ । କଳ୍ତନା ବିନା ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପିତି ନାହିଁ। 
ସେମାନେ କଳ୍ପନା ଓ ସତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ୃୟ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ।"ଂ” କଲେରିଜ 
କଳ୍ପନାକୁ ମୌଳ ( mary) ଓ ଗୌଣ ( Secondary) ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥିଲା 
ବେଳେ ଶେଲିଙ୍କ କଳ୍ପନା ନୈତିକଭାବାପନ୍ସ (Mଠ୮ଥା sense) ଓାଡ଼ସୱାର୍ଥ ପ୍ରକୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଓ କୀଟ୍‌ସ ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ୟରେ କଳ୍ପନାର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍ବ କରିଛନ୍ତି । ଅଥଚ କବି 
ବ୍େକଙ୍କ ପାଇଁ କବିତାରେ କଳନା ଶନ୍ତି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଶକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ବାସ୍ତବତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ 
କଳନା ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦିଗ । 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ | ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକବାଦ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍ମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବେଚଛାଚାରିତାଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ସଂପର୍କିତ ବିଚାରରେ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ବିନିଯୋଗ କରନ୍ତି । ସେମାନେ ତର୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଭୁତି ( E×perience) ହେତୁଠାରୁ ଭାବାନୁଭୂତି ( ୮g) ଉପରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ।"୬ 

ଅହଂପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ଓ ବଂଧନଶୁୂନ୍ୟ ଅନୁଭବର ପ୍ରକାଶ (Individual cult 
and unfettered expression of feelings) ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଆଉ ଏକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ନିଜକୁ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରେ | ଏହି Poetic 
€90 ବା [vidual cult ଚା ଅହଂର ଉଚ୍ଚାରଣ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରେ | ଏହି ଅହଂଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଶେଲି କହନ୍ତି କବିମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏ ପୂଥବୀର ଅଣସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଶାସକ | 2 ତାଙ୍କ ମତରେ କବିତା ଶାଶ୍ଵତ ଓ ଦୈବୀସମ୍ଭୂତ 
(Poetry is something devine) Glଉଁସୱାର୍ଥଙ୍କ “ Poetic ego’ 
ସ୍ଵତନ୍ଦ୍ରଧରଣର | ତାଙ୍କପାଇଁ କବି ସାଧାରଣରେ ଅସାଧାରଣ । ଯିଏ ମଣିଷ ହିସାବରେ 
ମଣିଷକୁ କୁହେ (Lyrical Ballad) ! ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିଗଣ ନିଜ କବିତାରେ ଏହି 
ଅହଂ ଭାବନାର ପ୍ରକାଶ କରି ଯାଇଛନ୍ତି | 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ୍ଞା ୩୫୧ 


ସ୍ଵତଃ୍କୁ୍ିତା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଅନ୍ଯତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ! ୱାର୍ଡସୱାର୍ଥ ଏହାକୁ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅନୁଭବର ସ୍ଵତଃଉଚ୍ଛଚଳନ ( Spontaneous overflow of Powerful 
feeling) କହିଲା ବେଳେ ଶେଲି କବିତାକୁ ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସୁନ୍ଦର ମୁହୂର୍ଭର 
ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି କହନ୍ତି | Poetry is the record of the best and happiest 
moments of a happiest and best mind- ‘Defence of Poetry’) 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ପଳାୟନପନ୍ତୀ ! ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିର ପଳାୟନବାଦ ବିଷାଦବୋଧ 
ସଂଜାତ | ତେଣୁ ନିଜର ଚାରି ପାଖରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଅନୁସ୍ମକତା ପ୍ରକାଶ କରି 
ସେମାନେ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ 
ଘଟଣା ଓ ଭାଷା କବିତାରେ ବ୍ଯବହାର କରିଥାଏ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିର ଏତାଦୃଶ 
ଚେତନା ସଂପର୍କରେ ୱାଡସୱାର୍ଥ କହନ୍ତି- “ The principal object then propose, 
in these poems, was to choose incidents and situations poems, 
was to choose incidents and situations from common life” 
(Preface to lirical Ballads) ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ସାଧାରଣ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଓ 
ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ପଛରେ ହୁଏତ ମାନବ ସଂପ୍ରୀତି କିମ୍ବା ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ଥାଇପାରେ । 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଯୁକ୍ରିପ୍ରବଣ ଓ ହେତୁବାଦୀ ମନ ସର୍ବଦା 
ଧର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ବିଚାର କରି ଏହାର ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ; କିନ୍ତୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମନ ବିଷାଦସୂଚକ ଧର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ସାଧାରଣୀକରଣ, ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ 
ସତ୍ୟ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରେ ଏବଂ ଅନ୍ତଃଧର୍ମ ଏଠାରେ ହୀନ ହୋଇଯାଏ । 
ରୋମାଣ୍ତିକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନୁଷ୍ୟ ଭଗବାନ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସେ ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ନୁହେଁ । 
ଅସୀମ ସହିତ ସଚେତନ ସଂପର୍କ ଭାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ । ବାହ୍ୟଜଗତର ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଭିତ୍ତିକ ବାସ୍ତବତା ତା'ର ଧ୍ଧେୟ | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ଉଗ୍ର ରାଜନୈତିକ 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇପାରେନା । ସେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସଂସ୍କାରବାଦୀ । 
ଧାର୍ମିକ ମତବାଦଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେ ରାଜନୀତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । 
ସେ ଆଦର୍ଶବାଦର ପୂଜାରୀ | ରାଜନୀତି ଅପେକ୍ଷା ଧର୍ମହିଁ ତା'ର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର |" 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାରୁ ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସନ୍ତ୍ଵେ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ଓ 
ଚିତ୍ରକଛଧର୍ମୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଓ ଆଙ୍ଗିକରେ ଗୀତି କବିତା, ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ଓ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ ଚେତନା କେବଳ ପଞଣ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂଚରିତ ହୋଇଛି, 
ତାହା ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟ ମାନସିକତାରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ସଂସ୍କୃତ 
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୩୫୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦ ମରାଠୀ, ତେଲୁଗୁ ତାମିଲ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଇତ୍ୟାଦି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! କାବ୍ଯକୃତିରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଭାବସୁଲଭ କଳ୍ପନା, ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାର କଥା ବିଚାର କରି କାଳିଦାସଙ୍କୁ 
ଭାରତୀୟ ଚେତନାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବବୋଧର ଅଗ୍ରଦୂତ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । 
ତେବେ କାଳିଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ରୋମାଣ୍ଠିକ ଭାବବୋଧ କ୍ଲାସିକ ପରମ୍ପରାପୁଷ୍ଟ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରଞ୍ପରାପୂଷ୍ଠ ବ୍ୟାପାର | ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ 

ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ଯେଉଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଧାରା ଦେଖୁ, ଏହା ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯର 
ପ୍ରେରଣାପୁଞ୍ଟ । ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ଅଗ୍ରଦୂତ 
ଭାବରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କୁ ହି ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇ ପାରେ | ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଭାବଧାରା ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାତ ଥଲେ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍କାତ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ 
କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ିଛି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ଶୈଶବକାଳୀନ ରଚନା 
 କଡ଼ିକୋମଲ! , “ବନଫୁଲ' ଓ ‘ଛବି ଓ ଗାନ”ରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରବଣତା ଓ 
“ ମାନସୀ” ରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେମ ଏହାର ସମୁନ୍ନଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ଉତ୍ତରକାଳରେ 
ସେ ଅବଶ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ' ନୈବେଦ୍ୟ” ଓ ଉତ୍ସର୍ଗରେ ଏହି ଭାବଧାରା 
ଅଧୁକ ସ୍ଵଷ୍ଟ | ସର୍ବୋପରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବୋଛ୍ଲାସ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଅନେକ କବିତାରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ମହକ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରଥମେ ଭାରତୀୟ 
ମାନଙ୍କୁ ଅବହିତ କରାଇଲେ | ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ବାଟଦେଇ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ସାହିଟଚ୍ୟରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ହେଲା । ପରବ୍ଭୀ କାଳରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ 
ଆଧାର କରି ବଙ୍ଗଳାରେ ˆ କଲ୍ଲୋଳଯୁଗ” ହିନ୍ଦୀରେ  ଛାୟାବାଦୀ ଯୁଗ” ମରାଠୀରେ 
“ରବିକିରଣ ମଣ୍ଡଳ” ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ ˆ ସବୂଜ କାବ୍ୟ ଚେତନା” ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

କଲ୍ଲୋଳ ଗୋଷ୍ଠୀର କବି ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ସେନଗୁପ୍ତୟ ଦୀନେଶରଞ୍ଜନ ଦାସ, ପ୍ରେମେନ୍ଦ୍ 
ତ୍ର, ପ୍ରଥମ ଚୌଧୁରୀ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ କବିତାରେ ଯୌବନର ନିରାଜନା ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଛାୟାବାଦୀ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ( ନିରାଲା) ସୁମିତ୍ର ନନ୍ଦନ ପନ୍ଛ୍‌, ମହାଦେବୀ 
ବର୍ମା ଓ ଜୟଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ହିନ୍ଦୀ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାର ଅନୁବର୍ଭନ 
କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ପ୍ରତି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର 
ଆଧୁକ୍ୟ, ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | କେବଳ କଳନା ଓ 
ଚିତ୍ରମୟତା ଛାୟାବାଦର ନୂତନତ୍ବ ନୁହେଁ, ପ୍ରକୃତିର ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାରୀ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଚନାରେ ଉନ୍ମଖତା ଓ ପ୍ରେମର ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । 


ମି 
ବିରୁଦ୍ଧ 
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ମରାଠୀ ସାହିତ୍ୟରେ “ ରବିକିରଣ ମଣ୍ଡଳ” ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧାରା ସୃଷ୍ଟ । ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରମୁଖ କବି ୱାଇଡ଼ି ପେଣ୍ଡାରକର (ଯଶୋବନ୍ତ) ଏସ୍‌.କେ. କାନେଟକର 
(ଗିରୀଶ) ଏମ୍‌.ଟି. ପଇ୍ଚବର୍ବପ ( ମଧବ ଜୁଲିଆନ) ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ | ଏ 
ଗୋଷ୍ଠୀର କବି ସମାଜଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ 
ଓ କଳନାବିଳାସ ଏମାନଙ୍କ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇ ଉଠିଛି | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର 
ଏହିଧାରା କେବଳ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଓ ମରାଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିନାହିଁ । ଆସାମୀ, 
ତେଲୁଗୁ କନ୍ନଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତାରଲାଭ କରିଛି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟଧାରା 
ଅଧ୍ବକ ଉତ୍ତରଳ ହୋଇଛି ¦ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟଧାରାର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ହେଉଛନ୍ତି କବିବର ରାଧାନାଥ । ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କର ବିଶେଷତଃ 
ୱାର୍ଡସୱାର୍ଥ କଲେରିକ, ଶେଲି, କୀଟସ, ବାଇରନତୁଲ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଙ୍କର 
କବିତାର ମନ୍ତ୍ରଶିଷ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ରାଧାନାଥ | ଏଣୁ ରାଧାନାଥଙ୍କର କେଦାରଗୌରୀଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ଯଯାତିକେଶରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ସଂକଳନରେ ଏହି ଚେତନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ରାଧନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ମହାଯାତ୍ରା ଓ ଦରବାରରୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଅନ୍ୟ ସବୁ କୃତି ହେଉଛି ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନ ଓ ମନନର ଫଳଶ୍ରତି । ତେବେ ପ୍ରାକରାଧାନାଥ 
କାଳରେ ଆମେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ଯର ପ୍ରାଣ ପ୍ରବାହ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ରୀତିଯୁଗର 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” 
“ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍' ପରି କଛନାଶ୍ରୟୀ କାବ୍ୟରେ ହୁଏତ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି; 
ଜିନୁ ଆଜି ଆମେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞାପନ କରିଥାଉ, ତା'ର 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଫଳନ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ହୁଏତ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରେ ଅଛି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିସୁଲଭ ଝଲକ କିମ୍ବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନର କବିତ୍ବ ପ୍ରକାଶ | ସେତେବେଳେ 
ଭାଷା ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ବହୁ ସମୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟଚେତନାର ପ୍ରତିପାଦକ ଥଲା । 
ଫଳତଃ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚେତନାରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଛନ୍ଦିହୋଇ ପଡ଼ୁଥଲେ; କିନ୍ତୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ହିଁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ପରେ ପରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟଧାରା ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ଏଣୁ ରାଧାନାଥ 
ଓ ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ କବି ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର, ଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କୁ 
ଆଦିକାଳର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କୁହାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଏଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସତ୍ଯବାଦୀର ଗୋପବନ୍ଧୁ ନୀଳକଣ୍ଡ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କାବ୍ଯ କୃତିରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏପରିକି ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆରେ ରାଧାନାଥ ପ୍ରବର୍ଭିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟସୂତ୍ରର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁଜ କବିଗୋଷ୍ଠୀ, ମାନସିଂହ, ଗଡ଼ନାୟକ ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କୁ 
ଉତ୍ତର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଏମାନଙ୍କ କୃତିରେ ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କାବ୍ୟ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଲକ୍ଷଣ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏ କାଳରୁ କବିମାନେ କେତେବେଳେ 
ପ୍ରକୃତି ନିରାଜନା କରିଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୋଳାରେ ଦୋଳାୟିତ । 
କେତେବେଳେ ସୃତିଚାରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଗାନି କରିବାରେ ଶତଜିହ୍ଵ । 
କେତେବେଳେ ଅବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବିଷାଦବାଦରେ ସମାକୂଳ । ବସ୍ତୁତଃ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ଅନୃଦାଶଙ୍କର, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଏବଂ 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ (ପ୍ରାଥମିକ କବିଜୀବନ) ବିନୋଦ ନାୟକ, 
ବିଦ୍ଧ୍ୟୁତପ୍ରଭା ଦେବୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆସ୍କହା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଓଡ଼ିଶାର ଜୀବିତ କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କବି ଜୀବନର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଦର୍ଶନରେ ବିହ୍ଵଳ ହେଉଥିଲେ; କିନ୍ଧୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ, ସେମାନେ ପରାକ୍ଷାଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ କବିତା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିର ନିୟତି ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାରେ ହିଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିର ଆଜି ଆଅତୃପ୍ରକାଶ । ବସ୍ତୁତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ଯଧାରା ଅହେତୁକ 
ନୁହେଁ । ତାହାର ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି କାଳକାଳପାଇଁ ରହିଥିବ । 

ପାଦଟୀକା : 

° | The confusion prevalent in recent discussions of the matter 
may be clarified in measure if we remember that it springs 
from the use of the same term for different tendencies. 
Rcrnantic phenomena vary in different countries, and 
even within the same country. No two writer are 
necessarily romantic in the same way or the same degree, 
nor is writer necessarily romantic in all his work or thrcugh 
his life. A Leterary History of England - by Samual C. Chew 
and Richard D. Altick Routledge and Kegan Paul Ltd - 
2nd Edition 1967, Page-1122. 

9 | Abrams, M. H.- English Romantic Poets Oxford University 
Press - Landan 1968, P-314. 

TN | “Romantic is unsatisfactory term but every one has same 
idea of what it means” Introducticn to English Literature - 
Edited by Bonemy Dcbre - Volume - III Page-73. 
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୪ । 
୫। 


୬ | 


୭ | 
୮ | 


୯। 


୧୦୮ 
୧୧ 


୧୩ 


୧୪ 


୧୫ 


‘Romanticism is desease, classicism is health’ - ‘Golthe’. 
“A movement to hancur whatever classicismrejected 
classicism is regularety of good sense-Perfect in 
moderation; Romantic is disorder in the imagination the 
rage of in correctness a blind wave of literary egetism” - 
’Brunetiere’. 

“Classic art portrays the finite, romantic art also suggests 
the infinite.” -” Heine’. 

‘The fairy way of writing’ - ‘Pref. Kar’. 

The illusion d beholding the infinite within the stream ef 
nature itself, instead d a part form that stream - ‘More’. 
‘The Romantic system of ideas is the direct sourse of 
the realistic error cf the tendency to concive of psychology 
as the dry notation of purely physiological phenomena!’ 
‘F. Y. Eccles’. 

‘The-return to nature’ ‘Rousseau’ 

A desire to find the infinite within the finite to effect a 
synthesis cof the real and the unreal. The expression in 
art cf what in theology would be called pentheistic 
inthusiasrn’ ‘Fairchild’ 

‘Romantic implies (reminiscence) the romantic school 
have always depended more or less on the past’. ‘Pref. 
Kar’. 

‘a withdrawal from outer experience to concentrate upon 
inner’ ‘Abercrombi’ 

Romantic mind tends to’ be affected with an inferiority 
complex, uneirnpressiond, incomp-letude de-solitude 
moral, inpresqued’ angoisse M. Scelliere. 

Prickett, stephen - Introduction - The Romantics Edited 
by - Pricket Stephen - Mathun and Co. Ltd. London - 
Reprint - 1989 Page-1. 
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୧୬ 


୧୭ 


୧୮ 


୧୯ 
9 ୦] 


୨୧ 
9 91 


୨୩ 
9 ୪୮ 
୨୫ା 


୨୬ 


The word ‘Romans’ meant originally a varnacular 
descended from the Latin, then the literature written in 
the vernacular; and then the prevailing kind cf literature. A 
Literary History of England - by Samueal C. Chew and - 
Rechad D. Altea Page - 1122. 

The adjective ‘romantic’ (with variants) first appeared in 
English in the mid -Seventeenth Century as a word to 
describe the fabulous, the extravagant, the fictitious and 
the unreal. A Literary History of England by S.C. Chew 
and Rechard D. Altick. Page-1122. 

Thus by about the mid-eighteenth century it carries 
already a dual meaning; the original one redolent or 
suggestive or the old rcrnances, and an elaboration that 
adumbrated its appeal to the imagination and feelings- 
Frust - L. R. Romanticism - Page-12. 


lbed - Page-12. 

Pricket Stephen - The Romanticism (Introduction) 
Page- 2. 
Frust, L. R ~ Romanticism - Page-12. 


“The Romantic movement in Germany bega about 1770 
and Lasted Until ab..ut 1830" Prissthey, J. B - Literature 
and westerman. The Heenemann grcup of publishers- 
London. First Published - 1962, Page-97. 

Ibed - Page - 99. 

Frust, L. R. Romanticism - Page-42. 

Just as the Neo-classical period earned its alternative 
name, the age of Reason, so Romantism is rightly 
regarded as the Age of sensibility. Frust - L.R. - 
Romanticism - Page-25. 

Frust, L. R - Romantism - Mathuen and Co. Ltd. 1969 
Page-44. 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ର ଞ୍ଷ ୩୫୭ 


୨୭ 
୨୮୮ 
୨୯ 
m୩ol 
୩୧ 


୩୨] 
୩୩ 


୩୪ 


୩୫॥ା 


୩୬ 


୩୭ 


୩୮ 


୩୯] 


“Sense of belonging ‘to and restoring the native tradition” 
English Romantic Poetsby- N. Frye Page-65. 

Pristley |. B. - Literature and Westernman- Page-126. 
Frust L. R - Romanticism - Page-79. 

Pristley, J. B. - Literature and Westernman- Page 128 
Ibed - Page 128. 

Romanticism - L. R. Frust - Page-51. 

If we wish to distinguish a single characteristic which 
differentiatas the English Romantics from the poet of the 
eighteenth century, it is to be found in the importance 
which they held of it. The Romantic Imagination-by C. M. 
Bowra Oxford University Press - 1984 Page-1. 

But for the Romantics imagination is found a mental, 
because they think that without it Poetry is impossible. 
bed - Page-1. 

They combine imagination and trouth. Ibed - Page-7. 

For the Blake the imagination is nothing less then the God. 
Romantic Imagination-C.M. Bowra - Page-3. 

“For them it was Question less of reason than of feeling 
less of arguments than of experience” Ibid - Page-2/3. 
Poets are the unacknowledged legialature of the world. 
Defence of poetry - P.B. Shelly. 

The Romantics were not political redicals nither were they 
true reactionaries - They were conservative reformers for 
whom the intrest of political forms lay in their spiritual 
content and influence. The Romantic movement- by Alan 
Menhennet London - First Edition - 1981 Page - 23. 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
.ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ପୁରୀ 
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ଅତିବାସ୍ତବବାଦ 


ଡକୃୂର ପ୍ରଭାତୀ ରଥ 


ଆଧୁନିକ କଳା ଜଗତରେ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ । 
ସାଧାରଣତଃ ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରଚଳିତ “ Surrealism ’ର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତରକୁ ଆମେ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ବୋଲି କହିଥାଉ | ବାସ୍ତବବାଦ ସହ ଏହାର ସଂପର୍କ କେତେକାଂଶରେ 
ରହିଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ବାସ୍ତବ ଶବ୍ଦଟି ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ରରୁ ଗୁହୀତ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରୟୋଗଗତ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ଥଲା ବେଳେ ସାହିତ୍ୟରେ ବସ୍ତୁ ଜଗତର ଉର୍ଶ୍ବରେ ଥିବା ଏକ 
ଇତ୍ଦ୍ରିୟଗତ ରୂପକୁ ବୂଝାଏ । କେତେକ ସମୀକ୍ଷକ ଏହାକୁ ବହିର୍ବାସ୍ତବତା ବୋଲି କହିଥା' ନ୍ତି । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଦାର୍ଶନିକ ଶିଳ୍ତର ଏବଂ ସ୍ଲୋଗେଲ ଶିଳ୍ପ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହିର୍ବାସ୍ତବତାକୁ ବାସ୍ତବତା ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହାର କରିଥଲେ । ସୁତରାଂ ବସ୍ତୁ 
ଜଗତର ବାହ୍ୟରୂପ ସହିତ ଅବାସ୍ତବ ଚେତନାର ସମବାୟରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଦିଗ କଳା 
ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତାହାହିଁ ବାସ୍ତବବାଦ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଚେତନାକୁ ଅତି 
ବାସ୍ତବବାଦର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥୁଲା | 

ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଥମେ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଦେଖାଯାଇଥୁଲା । ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଗିଲାମ୍‌ ଏଥୋଲନୈେଁ ୧୯ ୧୮ ମସିହାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ | ଏହା ଘନବାଦ, ଭବିଷ୍ଯବାଦ ଏବଂ ଡାଡାବାଦ ପରି ବିଭିନ୍ନ 
ଆଧୁନିକବାଦ ସହ ସଂପର୍କିତ ! ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ସକଳ ସୀମା 
ସରହଦକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ନୂତନ ଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରେ । ସେଥୁରେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସହ ତା”ର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠେ | ଗତାନୁଗତିକ ନୀତିନିୟମକୂ ପରିହାର କରି ମାନବିକ ଭାବାବେଗ 
ପ୍ରଣୋଦିତ ଜୈବୀ ଅନୁଭବକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ଏହି ମତବାଦର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ! 
ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସରଣୀରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡାଡାବାଦର 


ସମ୍ୟକ ସୂଚନା ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୁଏ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତର୍ତନ ଜ୍ଞ ୩୫୯ 


ଡାଡାବାଦ ହେଉଛି ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ମୂଳ ଉତ୍ସ । ଫରାସୀ ଭାଷାରେ ଡ଼ାଡ଼ା 
ଶବ୍ଦଟି ଖିଆଲି ମନର ପ୍ରକାଶକ, ଯାହାକି ଶିଶୁର ଦରୋଟି ଭାଷ୍ୟକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରେ । 
ଶିଶୁର ଅବବୋଧବିହୀନ ଦରୋଟି ଭାଷା ଯେପରି ଅସଂଗତ, ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅବୋଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ଡାଡା ଶବ୍ଦଟି ସଂହତିବିହୀନ ଘଟଣା ଏବଂ ଜୀବଜଗତର ସକଳ 
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟତାକୂ ଚିହ୍ନଟ କରେ । ଏହା ଏକ ଅମୌକ୍ତକ ନିୟମାବଳୀର ସମାହାର । 
ସାଧାରଣତଃ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେକୌଣସି ନୀତିନିୟମ, ବାଦ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବା 
ମୁଳରେ ବହୁ ମତାନୈକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତାମତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ମତାନୈକ୍ୟ 
ଉର୍ଦ୍ଧରେ ପୁଣି ସେ ନିୟମ ବଞ୍ଚେ ଏବଂ ଜନମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଜୁରିଚ (Zr) ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଉଦ୍ୟମ 
ଫଳରେ ଡାଡାବାଦର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଥୁଲା ! ଟ୍ରିଷ୍ଟାନ୍‌ ଜାରା, ହାନ୍‌ସ ଆର୍ପ, ରିଚାର୍ଡ 
ହଲସନ୍‌ ବେକ, ଆନ୍୍ଦେ ବ୍ରିଟନ୍‌, ଲୁଇସ୍‌ ଆର୍ମନ୍‌ ଓ ଜୀନ୍‌ କକଟେ ପ୍ରମୁଖ ଥଲେ ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଡାଡାବାଦକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ୧୯ ୨୦ ମସିହାରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମତଭେଦ ଦେଖାଗଲା । ସେଥୁରେ ଟ୍ରିଷ୍ଟନ୍‌ ଦାରା ଏବଂ ବ୍ରିଟନ୍‌ ମୁଖ୍ଯତଃ ନେତୃତ୍ଵ 
ନେଇଥଲେ ! ଉଭୟଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧରୁ ୧୯ ୨୪ ମସିହାରେ ବ୍ରେଟନ୍‌ ଏକ ନୂତନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ-ପୂର୍ବକ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଦଳଟିଏ ଗଠନ କଲେ ! ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ଇସ୍ତାହାର ୨୯ ୨ ୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ସେଥିରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲା- “Pure 
psychic automation by which it is intended express d th -ught. 
Thought dictation in the absence of all control exercised by the 
reason and out side all aesthetic or normal preoceupation 
Surrealism rests in the belief in the superior reality of certain 
form of accosiation neglected heretofore in the omnipotence of 
the dream and in the disinterested play of thought. It tends 
definitely to do away with all other physic mechanisms and to 
substitute itself for them in the solution. of the principal problem 
ଠf fe.” ମଣିଷ ଜୀବନର ଜୈବୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ରିଟନ୍‌ ପ୍ଯାରିସ୍‌ରେ କେତୋଟି ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଗବେଷଣାଗାର ସ୍ଥାପନ କଲେ । 
ସେଠାରେ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ ମନସ୍ତତ୍ତ ବିଦ୍‌ମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦିଆଯାଇଥଲା। ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ଘଟିଯାଉଥବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ଯୁକ୍ତିର ଉର୍ନଶ୍ରେ ରଖି ମଣିଷର ମାନସିକତା 
ଉପରେ ସେମାନେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ମଣିଷ ମନର ବିବିଧ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, 
ଇତ୍ଦିୟଜଗତର ଜୈବୀଲାଳସା, ତା”ର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରବାହ ସର୍ବୋପରି ମଣିଷ ମନର 
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୩୬୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ତ 


ଅଚିହ୍ନା ଅନ୍ଧଗଳିକୁ ଚିହ୍ନିବା ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ପରୀକ୍ଷାର ବିଷୟ । ଫଳରେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ବିବିଧ ଲକ୍ଷଣ ତଦ୍‌ଜନିତ ନାନାବିଧ ବିଶ୍ୂଙ୍ଖଳାର 
ଉପାୟମାନ ନିର୍ବାରଣ କରାଗଲା | ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ତ୍ରିବିଧ ଅବସ୍ଥା 
(ଇଡ଼, ଇଗୋ, ସୁପର ଇଗୋ)କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖି ସେମାନେ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ 
ରହିଲେ ! ଏହି ନିୟମାନୂସାରେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନୀତି କିତ୍ବଭା 
ଅନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୀକ୍ଷିତ ନ ହୋଇ ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଅଯୌକ୍ତିକ ଆଚରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସମୀକ୍ଷିତ ହେଲେ | ସେଠାରେ ଡାଡାବାଦୀମାନଙ୍କର ନୀତିନିୟମ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ନ 
ହୋଇ ମଣିଷର ମନଃସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଲା ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ଯ ବିଷୟ । କ୍ରମେ 
ଡାଡାବାଦର ପ୍ରଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ତରାୟ ସ୍ଵରୂପ ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର 
ଘଟିଲା । ପରେପରେ ଅଟୋରିଂଗ, କାରେନ୍‌ ହାର୍ଣ୍ଚ ଏରିକ୍‌ ଫ୍ରମ୍‌ଙ୍କ ପରି ନୂତନ 
ଦାର୍ଶନିକ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵବିଦ୍‌ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବକୁ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କଲେ । ମଣିଷ ଜୀବନ ଏକ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଧାରା | ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ତା'ର ପ୍ରବାହ । 
ତା'ର କ୍ରିୟା କଳାପ, ରୁଚିବୋଧ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ଏଣୁ ମନସ୍ତତ୍ତଵବିଦ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ବାସ୍ତବତା ଅପରିବର୍ଭନୀୟ । ମଣିଷ ଜୀବନରେ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟର ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ଚିରନ୍ତନ | ତାହା ଆଦିମ ମାନବଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଆରମ୍ଭ କରି ସହର ସଭ୍ୟତାର ମଣିଷଠାରେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ; ମାତ୍ର ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟ 
ଭେଦରେ ଏହା ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରୂପ ନିଏ ! ଏହି ପଥ୍ୟକୁ ପରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କଲେ । ଏଥରେ ସାମାଜିକ ସ୍ତରର ନୈତିକ ଭାବସମ୍ବଳିତ ନୀତି, 
ନିୟମ ସବୁକିଛି ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଏବଂ ମଣିଷର ଜାନ୍ତବ ଲାଳସା ହେଲା 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ | ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀଗଣ ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେବା ନିମିତ୍ତ 
ସ୍ଵକୀୟ । ମତାନୁସାରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୀକ୍ଷା କଲେ । ଏହି ଚେତନା ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ସ୍ତେନ୍‌ ଦେଶର ଦୂଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାବିଦ୍‌ ସାଲଭାଡ଼ୋର ଡାଲି 
ଏବଂ ଜନ୍‌ମିରୋ ଏହି ବାଦକୂ ନେଇ ନିଜସ୍ଵ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ । 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଚେତନାଟି ବାସ୍ତବଜଗତର ଏକ ଉର୍୍ବାୟିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ସୂଚାଇଥାଏ । 
ସେଥୁରେ ସବୁ କିଛି ଅହେତୁକ କିମ୍ଭୂତକିମାକାର ମନେହୁଏ । ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଡାଲି ଏହାକୁ 
ଦୁଇଟି ଦିଗରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସ୍ବୟଂକ୍ରିୟ ଭାବାବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ । ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଣିଷର ମନ 
ଜଗତର କଥା | ସାଧାରଣତଃ ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରଣୋଦିତ ଲାଳସାବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦୃଶ୍ୟ ହୁଏ | ଦାର୍ଶନିକ ଡାଲି ପ୍ରଥମେ ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରୁଥିଲେ | ସେହି ଚିତ୍ରସମୂୁହ ଥଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଯୌକ୍ତିକ ଏବଂ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାର୍ୟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୩୬୧ 


ଯୌନସଂବାହୀମୁଳକ | ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉଥିବା ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମାକୁ ସେ 
ନିଜର ଅବଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ କୌଶଳ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ବିଶୁଦ୍ଧ କବିତା ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ 
କାଳ ନିକସ୍ତରରେ ଥବା ଭାବରାଜି କବିତାର ଉଦୟନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ | ଏହା 
କଳାକାରକୁ ଆତ୍ସରତିଜନିତ ଅବବୋଧ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଏ । ଏଣୁ 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀଟିଏ ପ୍ରଥମେ ଅର୍ଥହୀନ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ମାଳାଟିଏ ରଚନା କରି ତା'ପରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦାବଳୀକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରେ ! ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ବଳରେ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀଗଣ ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ପ୍ରାଚୀରକୁ ଲଂଘନ କରିପାରନ୍ତି । 
ସେଥିରେ କୌଣସି ବାଧା ବନ୍ଧନ ରହେନା । ଚିତ୍ରଶିଛୀ ଡାଲିଙ୍କ ପରି ଜନମିରୋ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ମତବାଦର ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ସମର୍ଥକ । ସେ ସ୍ଵକୀୟ ମାନସିକ ଭାବାବେଗକୁ ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲେ,; କିନ୍ତୁ ଅଙ୍କନ ପ୍ରଣାଳୀ ବାସ୍ତବ ଜଗତଠାରୁ ଦୂରରେ ରହୁଥିଲା ! 
ଉଇଜିଆ (Uj) ନାମକ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣଲିଖିତ ଖଣ୍ଡିଏ ବୋର୍ଡ ବା ପଟା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପେନସିଲ ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରେଖାଚିତ୍ର କରି ସେଥିରେ ମାନସିକ ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରୁଥିଲେ | ତାହା ଅବଚେତନ ମାନସ ସଂଜାତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ ଜଣେ 
ସଚେତନ ଚିତ୍ରଶିଳୀର ଚିତ୍ର କରି ପ୍ରତୀପ ହେଉଥୁଲା | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ଚପଳମତି 
ଶିଶୁଦ୍ଧାରା ଚିତ୍ରିତ ହେଲା ପରି ମନେ ହେଉଥଲା; କିନ୍ୁ ଏକ ବୟସ୍କ ମଣିଷର ଭାବାନୂଭୂତିକୁ 
ପ୍ରତିକୀତ କରୁଥଲା | ତାହାକୁ କୁହାଗଲା ସ୍ବୟଂକ୍ରିୟ କଳା | ସେଥୁରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଫଳରେ ଅନ୍ତର୍ଜଗତ ଓ ବହିର୍ଜଗତ ଉର୍ନ୍ବରେ ଏକ ଅଭିନବ 
ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଲା | ଯେଉଁଥୁରେ ବାସ୍ତବ ଓ ଅବାସ୍ତବ, ଧ୍ଯାନ ଓ ଧାରଣା, କ୍ରିୟା 
ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସବୁ ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ । ସେଥିରେ କୌଣସି ଗାଣିତିକ ସତ୍ଯତା 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀମାନେ ସକଳ ଯୁଜ୍ତିର ଉର୍୍ରେ ମାନସିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାନୁଯାୟୀ 
ଗାଣିତିକ ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଭିନ୍ନ ଏକ ସତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ମନେହୁଏ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ 
କଳା ଜଗତରେ ଏକ କାବ୍ୟିକ ରୂପ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଏହା ମଣିଷପାଇଁ ଏକ ନିର୍ବୋଧ 
ଅନୁଲିଖନ ଯନ୍ତ୍ର । ମଣିଷର ମନକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୈବୀ ଲାଳସାର ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ ହିଁ ଏହି 
ଶିଳୀଙ୍କର ମୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏଣୁ କୋଣାର୍କର ଶିଳା ଗାତ୍ରରେ ଶାଳଭଂଜିକାର ମୁଗ୍ଧ 
ଚାହାଁଣି ଅପୂର୍ବ ନୃତ୍ୟଛାଟରେ କେତେ ଭାଷା ଫୁଟିଉଠେ । କିଛି ନ କହିବା ଭିତରେ 
ମାନବୀୟ କଥୋପକଥନ ଦର୍ଶନ ପ୍ରାଣକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ । ଏହାହିଁ କଳା ଓ କବିତାରେ 
ସୁଚିତ । ଚିତ୍ରଶିନୀ ଭିନ୍‌ସେଣ୍ଟ ଭେନ୍‌ଗଗ୍‌ଙ୍କ ଚିତ୍ରକୁ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ନିଜ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ମାନସିକ ନିର୍ଯାତନା, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅସ୍ଥିରତା, ଅତୃପ୍ତ 
ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିଜନିତ ହତାଶାବୋଧ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଗୋଟିଏ ଚଉକି 
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୩୬୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ 


ଉପରେ ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷଟିଏ ନତମସ୍ତକ ହୋଇ ବସିଥବା ମଧ୍ଯରେ ଭେନଗଗ୍‌ ନିଜର 
ମାନସିକତାକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯାହାକି ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭବ ସାପେକ୍ଷ । ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ହଲାଣ୍ଡର ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକର ବସୁ ( ଅଠଧମ ) ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରୁଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ଲୁଇସ୍‌ ଓେଲେସ୍‌ଙ୍କ “ Alive of the wonder land.” 
ଯଦିଓ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ପରୀରାଇଜ କାହାଣୀଭିତ୍ତିକ ତଥାପି ସେଥରେ ମଣିଷର ଶାଶ୍ବତ 
ଜୈବିକ ଚିହ୍ନ ନିହିତ । ପ୍ରାଚୀନ କଳା ସ୍ଥାପତ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ଚିନ୍ତା ଚେତନାର 
ସମୁନ୍ବଳ ପରିପ୍ରକାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ | ମନେହୁଏ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ସକଳ ରୁଗ୍‌ଣ, ଶୋଚନୀୟ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ରୂପକାତ୍ସକ ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା ମଧ୍ଯରେ ବାସ୍ତବବାଦୀମାନେ ଅଙ୍କନ କରୁଥଲେ। 
ଏହାହିଁ ଥଲା ବାସ୍ତବବାଦର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୃତତ | 

ସବୁ ଯୁଗରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତବାଦସ୍ଥିର ହୋଇ ରହି ପାରେ ନାହିଁ । କାହା 
ପ୍ରବହମାନ ନଇ ପରି ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ଯ କଳା ଜଗତକୁ ପ୍ରସରିଯାଏ । ମଣିଷର ଦୂଷ୍ଷି 
ଦର୍ଶନକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ କରିଥାଏ । ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯ କଳା ଓ କବିତାକୁ 
ନାନାମତେ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଳ୍ଧ, 
ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପକୁ ଦେଖିହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଚେତନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେବଳ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ 
କବିତା ଜଗତରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ ଅପ୍ରତିହତ । ସଚି ରାଜତରାୟଙ୍କ 
“ ସ୍ଵଗତ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହାର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ସ୍ତଷ୍ଟାର 
ସ୍ପଜନଜନିତ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯରେ ମାନବୀୟ ଜୀବୀଧର୍ମର ଆହ୍ଵାନ ଲେଖନୀରେ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ଉଗ୍ର ରୂପ ନେଇଛି । କେବଳ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ମଧ୍ଧ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ସମ୍ପଦ୍ଧି ସାଧନ କରିଛି କହିଲେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହି । 
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ଚିତ୍ରକଳବାଦ 


ଡକ୍ଟର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 


ଚିତ୍ରକଜବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଇଂରାଜୀ ଓ ଆମେରେକୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୯ ୦୯ରୁ 
୧୯ ୧୭ ମଧ୍ଯରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ 
ଟି. ଇ. ହ୍ୟୁମ (T. E. Hulme) | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ କଥ୍ୟମାନ କାଳରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥିବା ଜିର୍ଜିଆନ କବିତା ପ୍ରତି କବିମାନଙ୍କର ବିତୃଷ୍ଣା ଆସିଥିଲା | ହ୍ୟୁମଙ୍କ ସହିତ 
ଏହି ନବ-ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଲେ ଫ୍ଲୀଣ୍ଟ (୮. $. nt), ଷ୍ଟୋରର୍‌ (E. 
Storer), ଫାର୍‌ (୮. Farr) ଓ ଚ୍ାଙ୍କଡ୍‌ (. Trancred) | ଏମାନେ ଜାପାନର 
ହାଇକୁ ବା ତନ୍‌କାଂ? ଏବଂ ସ୍ବୟଂ ହ୍ୟୁମ୍‌ଙ୍କ ରଚିତ ‘ଥAଧଧMନ” ଭଳି ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ 
(Free Verse) ?ର କବିତା ଲେଖିବାକୁ ପସନ୍ଦ କଲେ ! ପିକାଶୋ ଓ ସୀମେନୋ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଫରାସୀ ଚିତ୍ରକଳା ଆନ୍ଦୋଳନଦ୍ଵାରା ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିଲେ | ଏମାନେ ମତଦେଲେ ଚିତ୍ରକଳା ପରି କବିତା କେବଳ ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହ୍ୟ 
ବିଷୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ ହେବା ଉଚିତ ! ଦାର୍ଶନିକ ବର୍ଗସ (Bergson)ଙ୍କ 
ଦର୍ଶନତର ହ୍ୟୁମ୍‌ଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵକୁ ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ବର୍ଗସ କହିଥୁଲେ- 
“ ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ସତ୍ୟ | ସତ୍ୟକୁ ବୁଛି ଓ ତର୍କ ବଳରେ ବୁଝି ହୁଏନାହିଁ, 
ବୁଝିହୁଏ କେବଳ ବୋଧୂଦୃଷ୍ଠି (୦୩ ) ଦ୍ଵାରା | ବୋଧୁଦୃଷ୍ି ଉଦିତ ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତ 
ନିଜକୁ ସତ୍ୟଠାରୁ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ଉପଲବ୍‌ଧ କରେ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ସା ପରିବର୍ଭନ ସହିତ 
ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇଉଠେ । କବିତାର ଭାଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ହ୍ୟଯୁମ କର୍ଗସଙ୍କର ଏହି 
ତତ୍ତଟିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ।”” ହୁମ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଭାଷାର ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ବ୍ୟବହାର 
(ଠ୦nventional Location) ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ; କିନ୍ଧୁ କବିତା ଲେଖାହୁଏ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାଷା ( ଏect language)ରେ | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାଷାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ପାଠକକୁ 
ସତ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ କରାଏ | ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରୁ ଜଣା 
ପଦ୍ୟରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥଲାବେଳେ ଗଦ୍ୟର ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ 
ତାହା ମୃତ୍ୟୁ ଲଭିଥାଏ । କାରଣ Images are born in poetry. They are 
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୩୬୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତତ 


Used in prose. ସେ ପୁଣି କହନ୍ତି ଭାବୁକତା ଦୁର୍ଗୁଣ ! ଶିଥଳ-ଶବ୍ଦ ତ୍ୟାଗ ଓ 
ପୀନବଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କବିତାପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ସେ ପକ୍ଷପାତୀ । 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କଥିତ ଭାଷାର ଛନ୍ଦକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଚିତ୍ରକଳା ପରି କବିତା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ବିଷୟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ଉଚିତ । ଫଳରେ 
ଗାଇବା-ଶୁଣିବା ଅପେକ୍ଷା ଘନିଷ୍ଠତମ ଏକାଗ୍ରତାରେ ତାହା ଉପଲବ୍‌ଧ ହେବ । 

ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ନେଇ ସେ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଗୋଟି କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି । ଆଉ 
ଲେଖିଥାଂ ନ୍ତେକି କଣ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ଘଟିଲା; କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ 
ଯେଭଳି କଠୋର ତତ୍ତ୍ବ ସେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି କବିତା ପାଞ୍ଚୋଟି ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବହୁତ ହୁଗୁଳା ହୋଇଛି | ଅବଶ୍ୟ ଯୁଗେଯୁଗେ କାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଭିତରେ ଏହି 
ତଫାତ୍‌ ରହିଥାଏ | ତାଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠକବିତା ' ଥAଧଧନ କୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ- 

A touch of cold in the Autumn night- 

| walked abroad 

And saw the ruddy moon lean over the hedge 

Like a red faced farmer 

I did not stop to speak, but nodded, 

And round about were the wistful stars 

With white faces like town children. 

ହ୍ୟୁମ୍‌ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଇମେଜିଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ (Ezra Pound), ହିଲ୍ଡ଼ା ଡୁଲିଟଲ୍‌ (Hilda Doolittle) ଓ 
ରିଚାର୍ଡ଼ ଆଲିଡିଙ୍ଗଟନ୍‌ . (Richard Aldington) | ଫଣ୍ଟ ଇମେଜିଷ୍ଟ କବିତାର 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି କହନ୍ତି- 
୧ - କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ହେଉ ବା ବସ୍ତୁଗତ ହେଉ, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ 

ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ଦରକାର । 
୨- ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ନିତାନ୍ତ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ, ସେଭଳି ଶବ୍ଦକୁ 

ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ବିଧେୟ | 
୩ - ଛନ୍ଦଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ବାଗ୍‌୍ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ଦରକାର; 

ଛନ୍ଦସ୍ଥନ୍ଦନର ପରଞ୍ପରୀକୁ ନୁହେଁ । 

ଇମେଜିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ-ସଙ୍କଳନ ˆ ଭDes Imagistes’ କୁ ସମ୍ପାଦନା 
କରିଛନ୍ତି ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ | ସେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଅଧ୍ବକ ବ୍ୟାପକ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଇମେଜର ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି “I is better to present 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୩୬୫ 
OO ee NN: 5 A OE ar A po ie 
one image in a life time than to produce voluminous works’ | 


ହିଲ୍ଡ଼ା ଡୁଲିଟଲ୍‌ଙ୍କ କବିତାକୁ ପାଉଣ୍ଡ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ | ବିଶେଷତଃ, ଡ଼ୁଲିଟଲ୍‌ଙ୍କ 
* ଠ୮ad’ ଇମେଜିଷ୍ଟ କବିତାର ଏକ ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । 

Whirl up sea, 

Whirl your printed pines 

Splash your great pines 

On your rocks, 

hurl your green over us 

Cover us with your pools of fir. 

ଇମେଜିଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଶେଷବେଳକୁ ଯୋଗଦେଲେ ଆମେରିକାନ୍‌ ମହିଳା 
ଆମି ଲୋୟେଲ୍‌ (Amy Lowel) ! ଆମେରିକାନ୍‌ ସୁଲଭ ଉଚଛ୍ଛାସ ନେଇ ଯେତେବେଳେ 
ସେ ଇମେଜିଜିମ୍‌-ତତ୍ତ୍ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେତେବେଳେ ଏଜରା 
ପାଉଣ୍ଡ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଇମେଜିଜିମ୍‌କୁ ଆମିଜିଜିମ୍‌ (Amigism ) ବୋଲି ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି 
ଭୋର୍ଟିସିଜମ୍‌ (୦୮୯5୩) ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଲେ । ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ 
ବିଦାୟ ପରେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ରମେ ନିସ୍ତେଜ ହୋଇଆସିଲା | ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ 

ଛ' ଜଣ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖିଥିଲେ, ସେମାନେ ହେଲେ ଆମି 

ଲୋଯୟେଲ୍‌, ହିଲ୍ଡା ଡ଼ୁଲିଟଲ୍‌, ଫ୍େଚର, ଫ୍ଲାଟ, ଆଲଡିଙ୍ଗଟନ୍‌ ଓ ଲରନେସ୍‌ । ଏମାନେ 

ତିନୋଟି କବିତା ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି- ୧୯୧୫, ୧୯୧୬ ଓ ୧୯୧୭ରେ।| 

୧୯ ୧ ୫ କବିତା ସଙ୍କଳନର ମୁଖବନ୍ଧ ( Some Imagist Poets)ରେ ସେମାନଙ୍କ 

କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି- 

୧ - କବିତାରେ ସାଧାରଣ କଥିତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବ | ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ଶହ 
କବିଙ୍କୁ ବାଛିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯଥାଯୋଗ୍ଯ ଶବ୍ଦ ପରିବର୍ଜେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଚିତ୍ରକଳର ମହତ୍ତ୍ ହାନି ଘଟିବ । 

୨ - ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ବିଭିନ୍ନ ନୂତନ ଛନ୍ଦ କବିତାରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେବ । କାରଣ ଛନ୍ଦ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ରହିଛି । ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର 
ସ୍ବାଧୀନତା ଅତୁଟ । 

୩ - ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ଏକାନ୍ତ ନିବିଡ଼ ଓ ପୀନବଦ୍ଧ ହେବ । 

୪ - କବିତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଦୃଢ଼ ସଂବଦ୍ଧ ଓ ଅବଧାରିତ ହେବା ବିଧେୟ । 

୫ - ପରିଛ୍ଥନ୍ସଶୈଳୀ କବିତାପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । ଘନତ୍ଵ ହିଁ କବିତାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
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୬ - ଭାଷାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାଶକ୍ତି କବିତା ପକ୍ଷେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଚମତ୍କାରିତା 

ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 

ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ଶେଷ କାବ୍ୟଂସଂକଳନ ˆ |magist Anthology: 1930’ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ! 

କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରକଜବାଦୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ ହାତରେ କବିତା କ୍ରମେ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ 
ସଙ୍ଗଠନରେ ପରିଣତ ହେଲା | ଫଳରେ ବୌଛିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ କବିତାକୁ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ନେଲା। ପୁଣି ଏମାନଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳଗୁଡ଼ିକ କବିତାର ଜୈବିକ-ସଂହତି ରକ୍ଷା 
କରିବାରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହେଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଧବାଦ ଆଦର ହରାଇ 
ବସିଲା । 

ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ଚିତ୍ରକଳ୍ପଧବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି କାବ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଚିରକାଳ 
ଅବିଚଛିନ୍ନ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କପକ୍ଷେ ଇମାଜିନେସନ ଭଳି ଆଧୁନିକ କବି ପାଇଁ 
ଚିତ୍ରକଳର ବ୍ୟବହାର ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ କାବ୍ଯ-ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମାଲୋଚକଗଣ mage & imagery ଶହ ଦୁଇଟିର ପ୍ରୟୋଗକୁ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ 
ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ, ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ହେଲା କବିତା ଭାବ ବା ଚିନ୍ତାର ନୁହେଁ, ଚିତ୍ରକଳ୍ତର । ତେଣୁ ଚିତ୍ରକଳ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ସମୁଖ । ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ “|magery is 
itself the very height and life of poetry.’ 
ବରଇ୍ମାନ ପ୍ରଶ୍ନଭଉଠେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ କଣ ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଶାରୀରିକ ଅନୁଭୁତି-ସଂପନ୍ନ କୌଣସି ଇନ୍ଦ୍ରିୟୟଚେତନା ମନରେ ପୁନଃ ଉତ୍ପାଦିତ 
ହେଲେ ତାହାକୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ କୁହାଯାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଯଦି ଜଣକର ଚକ୍ଷୁ କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଙ୍ଗକୁ ଦେଖିଥାଏ, ତାଂ ହେଲେ ତାହାର ମନରେ ସେହି ରଙ୍ଗର ଏକ 
ଚିତ୍ର ବା ରୂପ ସଞ୍ଚତ ହୋଇରହିଥାଏ । ଏହି ସଞ୍ଚତ ଚିତ୍ର ବା ରୂପକୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ କୁହାଯାଏ | 
କାରଣ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଭବ କରିଥବା ରଙ୍ଗର ଏହି 
ରୂପ ବା ଚିତ୍ର ମାନସସ୍ତରରେ ଏକ ଅବିକଳ ପ୍ରତିଛୁବି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିଫଳିତ ଶାରୀରିକ 
ଅନୁଭୂତି ବ୍ୟତୀତ ମଧ୍ଯ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରକଛ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦୀର୍ଘ 
ସମୟ ଧରି ମନେ ରଖି ପାରି ନ ଥବା କୌଣସି ଶାରୀରିକ ଅନୁଭୂତି ବେଳେବେଳେ 
ଏକ ମାନସ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ଶାରୀରିକ ଅନୁଭୂତି ବିନା 
ଅନୁମାନିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ମସ୍ତିଷ୍ଠରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
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କାବ୍ୟିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ କବିତା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ | କାବ୍ୟିକ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ( ଠଠt୯ mage ) ମାଧ୍ଯମରେ କବି ନିଜର ଅନନୂରୂପ ବୈଦିକ ଚେତନା 
(passion)କୁ ପାଠକ ମନରେ ପୁନର୍ରୋପଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ପାଠକ କବିଙ୍କ ଦୈହିକ 
ଚେତନା ଭିତରେ ନିଜର ଦୈହିକ ଚେତନାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଉତଫୁଲ୍ଲିତ ହୁଏ । 
କାବ୍ୟିକ ଚିତ୍ରକଳ ଭାବନା, ଅନୁଭବ, ଉପସ୍ଥାପନ, କ୍ରିୟା ଓ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କାବ୍ୟକ-ଚିତ୍ରକଛ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ ଏକ ମାନସ-ଚିତ୍ର ବା 
କୌଣସି ବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା | ଏହା ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ; 
କିନ୍ତୁ ଏହା ନିତି ଦିନିଆ ଜଗତରେ ଥବା ବସ୍ତୁମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ ଉପସ୍ଥାପନ ନୂହେଁ । 
ଏହା ଜଗତ-ଚିତ୍ରର ଏକ କୌତୂହଳାତ୍ସକ ପ୍ରକାଶ । ଭାବାବେଗର ନିୟମରେ ଏହା 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ଲୋକ ତାହାଠାରୁ ପୁଥକ୍‌ | ' Something more 
than accurate reflection of an external reality’. ତେଣୁ ଏହା ଜଗତ ଓ 
ଜୀବନରେ ସାଧାରଣ ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି । ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ସଂଞ୍ଞା 
ନିରୂପଣ କରି ୯.D. Lewis ତାଙ୍କ ‘ Poetic Image’ ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଶବ୍ଦଚିତ୍ର । ଗୁଣ ପ୍ରକାଶକ ଶବ୍ଦ ବା ବିଶେଷଣ, ରୂପକ ଓ ଉପମା 
ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ବାକ୍ୟାଂଶ ବା ଗୋଟିଏ ଅନୁଚ୍ଛେଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦରକାର ପଡ଼ିପାରେ; କିନ୍ତୁ ବାହ୍ଯ 
ବାସ୍ତବତାର ଅବିକଳ ପ୍ରତିଫଳନ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଆମ କଳ୍ପନାକୁ ଅଧ୍ଧକ ଭାବେ 
ଉନ୍ନେଷିତ କରିଥାଏ ।? ଅତଏବ କାବ୍ୟକ-ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଏକ ଶବ୍ଦଚିତ୍ର । ଏହା ଆବେଗ 
ଓ ଦୈହିକ ଚେତନା ମାଧ୍ଯମରେ ମୁ୍ିମନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ବାହ୍ଯବସ୍ତୁର ଅବିକଳ 
ପ୍ରତିଫଳନ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଅଧ୍ରକ କିଛି ମନୋରମ ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରେ | ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚିତ୍ରକଛ୍ନ ଉପମାଗର୍ଭକ ବା ରୂପକାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏହା ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥିବାରୁ ଏଥରେ ଭାଷାକୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | ମ୍ୟକଲିସ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ ଭାଷାର ଉପଯୁକ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ ପାଠକର ବୃଦ୍ଧି ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାକୁ ଅଧକ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ସେ କହନ୍ତି- ‘A poem should not mean, but be.’ 

ଚିତ୍ରକଛ୍ପରେ ଦୈହିକ ଚେତନା ବା ଇତହ୍ରିୟୋପଲବଧିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ତେଣୁ କୋଲେରିଜ କହନ୍ତି “mages however beautiful, do not 
themselves characterize the poet. They become proofs of 
original genius only as far as they are modified by a predominant 
Passion, or by associated thoughts or images awakened by 
{hat passion.” ଶବଦଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଇତ୍ଦରିୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିବା କବିଙ୍କର କର୍ଭବ୍ୟ । 
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୩୬୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ 


ହୃଦୟାବେଗ ସହ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବୋଧର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ 
କବିତାର ସାର୍ଥକତା | ତେଣୁ ୮୦ଠାe ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ କବିତାର ଇନ୍ଦିୟୋପଲବ୍‌ଧ ଉପାଦାନ 
(Sensuous element in poetry) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଯଦିଓ ଏହା 
ବାହ୍ୟବସ୍ତୁର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ତୁଲ୍ୟ ତଥାପି ତାହାଠାରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ ଓ ଉନ୍ନତ । 
Miss Downey ମତରେ ବାହ୍ୟବସ୍ତୁ ବା ତାର ପ୍ରତିଛବିକୁ ନେଇ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି 
ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଚିନ୍ତନର ପ୍ରାଣଧର୍ମକୁ ନେଇ ଏହା ସୂଷ୍ଟି ହେବା ଦରକାର । 
ଫଳରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ଉପରେ ଏକାଗ୍ରତା କିଛିଟା କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ ।” 
ଏହା ଦର୍ପଣର ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ସହ ତୁଳନୀୟ ନୁହେଁ । ଦର୍ପଣର ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ଭାବାବେଗ 
ବିହୀନ | ତାହା କେବଳ ବସ୍ତୁର ବାହ୍ୟରୂପକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥାଏ । ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଦର୍ପଣର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଭଳି ଦୃଶ୍ୟମାନ ନୁହେଁ । ଏହା ଚକ୍ଷୁ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଅଧକ 
ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ କରିଥାଏ | କବିଙ୍କ ବୃଦ୍ଧ ଆବେଗ, ଚିନ୍ତନ ଓ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ତାହା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ୯. D. Lewis କହନ୍ତି ' Poetic image is 
a word picture charged with emotion or passion.’ ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ 
ସେଇଥ୍‌ଯୋଗୁ କହିଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ରର ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଭାବଗତ ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ |? ତେଣୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଦର୍ପଣର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସହ ସମାନ ନୁହେଁ । ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକରି ୦.. Lewis କହନ୍ତି, ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ବିଭିନ୍ନ କୌଶିକ ଅନୁପାତରେ ସୁସଜିତ ହୋଇଥବା ଦର୍ପଣତୁଲ୍ୟ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଗ୍ରଗତି 
କରିବା ସହ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରୂପେ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି; କିନୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ମ୍ୟାଜିକ୍‌ 
ଦର୍ପଣ ସଦୃଶ ଯାହା କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେନାହିଁ, ବରଂ ସେଥିରେ 
ରୂପ ଓ ପ୍ରାଣସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ? 

ଚିତ୍ରକନ ଅନେକ ସମୟରେ ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ତେବେ 
ଏହି ତୁଳନାରେ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ ଭାବ, ଚିନ୍ତା ଓ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଏକତ୍ରିତ 
କରାଯାଇଥାଏ | କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ବସ୍ତୁର ନୁହେଁ, ଧାରଣା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏହା 
ନିବିଡ଼ତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ସାଧାରଣ ଘଟଣାବଳୀର ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା 
ବୋଧଣଶକ୍ତିକୁ ଗୋଟିଏ ଶାରୀରିକ ରୂପ ଓ ଆକାର ଦିଏ । ଏ ତୁଳନା ଭିତରେ ଦୁଇଟି 
ବସ୍ତୁ ଭାବ, ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବା ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା 
ହେଲା ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରଧାନ କାମ | ଏ ସାଦୃଶ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ନେତିବାଚକ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଥାଏ ।” ? ତେବେ ଚିତୃକଳର ଲକ୍ଷ୍ୟ କେବଳ ତୁଳନା ନୁହେଁ । ବୈଷମ୍ୟ ଭିତରେ 
ଗୋଟିଏ ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତାର ଜୈବିକ ସଂହତି ( ଠrganic 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୩୬୯ 
rr nr PP es i er en a 
ଧନty) ରକ୍ଷା କରିବା ଏହାର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶେଷତ୍ଵ | ଉତ୍ତମ କବିତାରେ 


ପ୍ରତିଟି ଚିତ୍ରକଳ ଭିତରେ କିଛିଟା ସମ୍ବନ୍ଧସୂତ୍ର ରହିଥାଏ ଏବଂ ସମୁଦାୟ କବିତାଟି 
ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ମିଡିଲ୍ଟନ୍‌ ମୁରେ( Middleton 
Murry) କହନ୍ତି ଚିତ୍ରକର ମହାନ୍‌ ରହସ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ଓ ରହସ୍ୟୋଭେଦୀ ପରସ୍ତର 
ବିଛିନ୍ନ କେତେକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ନ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଥାଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସୂଷ୍ଟ ପରସ୍ପର 
ସମ୍ଚନ୍ଧାନ୍ତିତ ଚିତ୍ରକଳ୍ପମାନଙ୍କର ମିଳନରେ ଉତ୍ପନ୍ନ ସାମଗ୍ରିକ ଅବବୋଧରେ ।“? 
ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ଉପଯୋଗିତା - 

ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ କବି କ'ଣ କେବଳ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
ନିମନ୍ତେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି ନା ଏହା କବିଙ୍କର ଏବଂ ପାଠକର କିଛିଟା 
ସୁବିଧା କରିଥାଏ ? ଯଦି ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଓ ରୂପକଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ 
ବ୍ୟବହାରକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଏ, ତା” ହେଲେ ଦେଖାଯିବ ପ୍ରଥମତଃ, ଏହା କବିଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ, ତଥା ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବାରେ ଓ 
ଅର୍ଥର ତର୍ଜମା କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅକୁର 
ଉବାଚ” କବିତାର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଧାଡ଼ିକୁ ଉଦାହରଣ ରୁପେ ନିଆଯାଉ- 

ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସେ ଦୂରାଗତ କ୍ଲାନ୍ତ ବାଟୋଇର 
ନିସ୍ତେଜ ଆଖିରେ ଆଣି ଅସରନ୍ତି ବାଟର ନିରାଶା | 

ଏଠି କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷର ଦୁଃଖାତ୍ସକ ଜୀବନଯାତ୍ରା “କ୍ଲାନ୍ତ ବାଟୋଇର ନିସ୍ପେଜ ଅଖିଂ 
ଏହି କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷର ଦୁଃଖାତ୍ସକ ଜୀବନଯାତ୍ରା “ କ୍ଲାନ୍ତ ବାଟୋଇର ନିସ୍ତେଜ ଆଖି ଓ 
‘ ଅସରନ୍ତି ବାଟର ନିରାଶା” ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ଏହି ଭାବ ଏତେଟା ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରି ନ ଥା'ନ୍ତା 
ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସବୁବେଳେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । 

* ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଯେଉଁ ଶିହରଣଟି କାବ୍ଯ ପୁରୁଷର ଅନ୍ତରକୁ 
ମଥୂତ କରି ବାହାରି ଆସିବାର ବାଟ ଖୋଜୁଥାଏ, ସେହି ଅନୁଭୂତି ବା ଶିହରଣର 
ଅନୁପାତିକ ଚିତ୍ରଟିଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଧରାଦିଏ । କାରଣ କବିର ଚେତନାକୁ 
ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି ହଠାତ୍‌ ଆକର୍ଷଣ କରି ଅନ୍ତରୀଣ ସମସ୍ୟାର ବାହକ ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 

ସପନି ଲୋ, ମୋର ଲାଗି ମନା ହେବ 

ତୋ ବଗିଚା, ହୋମକୁଣ୍ଡ ନଇ୍ତ ଏବଂ ପାହାଡ଼ ଓ ହଦ 
ଅଣଚାଶ ପବନରେ ବୁଲୁଥିବା ଫଟା କିଆରିରେ 
ଭୋକିଲା ସାପକୁ ନେଇ ଛାଡ଼ୁଥବି ବନସ୍ତ ମଝିରେ; 
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୩୭୦ ଜ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ନ 


ସପନି ଲୋ ! ଆମର କପାଳ କଣ 
ଖରାଦିନ ନିଛାଟିଆ ବାଟ ! 

ଆମେ କେବେ ହେବା ନାହିଁ 

କ୍ଷୁଧାର୍ର ଶେଷ ପ୍ରହରେ ଯାଉଁଳି କବାଟ । 

(ସପନିକୁ ଶେଷକଥା-ଶ୍ରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି) 
ଏଠି କାବ୍ୟପୁରୁଷଙ୍କର ବିରହକୁ ' ଫଟା କିଆରି” , ' ଖରାଦିନ ନିଛାଟିଆ ବାଟ” ଚିତରକଳ୍ପ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଓ ଯୌନପ୍ରବୃଭି ଏବଂ ମିଳନାକାଙ୍କ୍ଷାକୁ “ସାପ” ଓ “ ଯାଉଁଳି କବାଟ” 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଚମଜ୍କାର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 

ତୃତୀୟତଃ, ବିବରଣୀ ନିର୍ବାଚନ ଓ ତାହାର ତୁଳନାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାକୁଯାଇ କବି ଚିତ୍ରକନ୍ଥକୁ ଏପରି ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ଯାହା ସେହି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟିକ -ଅବସ୍ଥାରେ ପାଠକକୁ ରସୋପଲବ୍‌୍ଧୂ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ସଚି ରାଉ୍ତରାଙ୍କ କୋଣାର୍କର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଧାଡ଼ିକୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ନିଆଯାଉ- 
ତୁମେ ଦେଖିଅଛ ଶିଳାରେ ତାର ତ 
| ରମ୍ୟ କଳାର ରୂପ 
ମୁଁ ଦେଖିଛି ତହିଁ କୋଟି କଙ୍କାଳ 

ଭଗ୍ନ ବୁକୁର ସ୍ତୁପ । 
ଏଠି ବ୍ଯବହ୍ଧତ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ “ ଭଗ୍ନ ବୁକୁର ସ୍ତୁପ” ସାହାଯ୍ୟରେ କବିଙ୍କର ଦୁଃଖାତ୍ସକ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତର ଚିତ୍ରକୁ ପାଠକ ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରେ | କାରଣ 
କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପାଠକ ହୃଦୟରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଭାବେ 
ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 

ଚତୁର୍ଥତଃ, ଚିତରକଛ ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଆଶା ବା ହତାଶାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରାଇବାକୁ 
ଯାଇ କବିତା ଓ ପାଠକର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଥାଏ | କବିଙ୍କ ଉପଲବ୍‌ଧୂର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଦ୍ୟୋତନାକୁ ପାଠକ ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ବୁଝିପାରେ ଓ ଉପଲବ୍ଧ କରିବାକୁ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ | ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କାଳ ପୁରୁଷ” ରୁ ଉଦାହରଣଟିଏ ଦିଆଯାଉ- 
ହେ ଅକୂର ହେ ଉଦ୍ଧବ ସଖା ମୋର ପ୍ରାଣର ଦୋସର 
ରୁହ ରୁହ ଛିଡ଼ା ହୁଅ ପିଠିରେ ମୋ ତୁମ ପରି ବୋଝ 
'ମୁଁ ଯିବି ତୁମରି ପରି ତାରା ଖୋଜି ଜହ୍ନ ଖୋଜି, 
ଖୋଜି ଖୋଜି ଝରଣାର ସୁଅ | 
ଏଠି ସକଳ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭିତରେ କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷ ଜୀବନ ଅନେ୍୍‌ଷଣପ୍ରୟାସୀ |! ହତାଶା 
ଓ ଗ୍ଳାନି ଭିତରେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଆଶା ହରାଇ ନାହାନ୍ତି । ଉଦ୍ଧବ ଓ ଅକୁର ଚରିତ୍ରକୁ କବି 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ୍ଞ ୩୭୧ 


rr rE re 
ଅନୁଭୂତିର ବାହକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ' ତାରା' ,  ଜହୁ” , ' ଝରଣାର ସୁଅ” ଆଦି 
ଏଠାରେ ଅର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ଭାବେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇବା ସହ 
ପାଠକ ଯେଭଳି ତାକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଉପଲବଧ କରିବ, ସେଥୁପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଛି । 


ମୋଟ ଉପରେ ଚିତ୍ରକଳ କବିତାର ଏକ ଜୈବିକ-ବିଭାଗ । ସମଗ୍ର କବିତାକୁ 


ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାପାଇଁ ଓ ଏହାର ପ୍ରଭାବକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବାପାଇଁ ଏହା ବିଶେଷ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | ଭଲ କବିଙ୍କ ହାତରେ ସଦ୍ୟ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରକନ ଉତ୍ତମ ରୂପେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲେ, ତାହା କବିତାକୁ ତୀବ୍ରତର, ଉଜ୍ଜଳ ଓ ଉନ୍ନତ କରିଥାଏ । 
ପାଦଟୀକା : 


୧। 


9 | 


୩ । 
୪। 


The haiku or hokku and the tanka are unrhymed Japanese 
forms that have become popular in the West. The older 
form, the tanka, consists of thirty-one syllables in five lines, 
arranged with five syllables in the first and third lines, and 
seven syllables in the second, fourth, and fifth lines. The 
subject matter is a sharply presented image or 
combination of images calculated to suggest a mood. The 
tanka was often written by two persons; the first would 
write the first three lines of the tanka, called the hokku, 
gradually became an independent form; its proper name 
when not a part of the tanka is the haiku. The haiku, then, 
is a three line poem with five syllables in the first and third 
lines, seven in the second. 
(A Glossaryfor the study of English 

by L. T. Lemon Page-31) 
Free Verse or Vers Libre (Fr.) is unrhymed verse, often 
strongly rhythmical but with regular metrical pattern. (ସେହି 
ବହି ପୂଷ୍ଠା- ୬ ୧) 
ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା-ଚିତ୍ରକଳ-ଶ୍ରୀ ଦାଶରଥୁ ଦାସ ପୂ. ୨୧୪ | 
ee it is a picture made out of words. An epithet, a 
metaphor, a simile may create an image, or an image 
May be presented to us in a phrase or passage on the 
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୩୭୨ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


୫ । 


୬ | 


୭ | 


୮ । 


୯ | 


face of it purely descriptive, but conveying to our 
imagination something more than the accurate reflection 
of an external reality. 

The image must not be conceived as a material copy or 
thing but merely as the content of a thought in which 
attention és centred on sensory quality of some short. 
An ‘image’ is that which presents an intellectual and 
emotional complex in an instant of time. 

The imagesin a poem are like a series of mirrors set at 
different anglesso that, as the theme moves on, it is 
reflected in a number of different aspects. But they are 
magic mirrors. They do not merely reflect the theme, they 
give'it life and form, it is their power to make a spirit visible. 
ମୋ ଦୃଷ୍ଟିର ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟଂମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାର ରୂପକଳ୍ 
ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି । 

The greatest mystery of imagery does not lie in the use, 
however beautiful and revealing of isolated images but in 
the hasmonious total impression produced by a 
successionof suitable related images. 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମିଥ୍‌ 
(Myth) 
ଡକୃର ଅଭୟ ବାରିକ୍‌ 


“ ହେ ଅକୂର ହେ ଉଦ୍ଧବ ସଖା ମୋର ପ୍ରାଣର ଦୋସର 

ରୁହ ରୁହ ଛିଡ଼ାରୁହ ପିଠିରେ ମୋ ତୁମପରି ବୋଝ 

ମୁଁ ଯିବି ତୁମରି ପରି ତାରା ଖୋଜି ଜହ୍ନ ଖୋଜି 

ଖୋଜି ଖୋଜି ଝରଣାର ସୁଅ 

ମୁଁ ଯିବି ତୁମରି ପରି ଖୋଜି ମୋର ପିତାମାତା 
ନିର୍ମୁଳୀ ନଟାରେ ଖୋଜି ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରାର ଆଲୁଅ ।”( ୧) 

ମିଥ୍‌ର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କବି ଶ୍ରୀ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏହି ପଦଟି ମାନସପଟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଦିଏ । ଆଜିର ବଣିଆ ସଭ୍ୟତା 
ଭିତରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନ- ଗୁଳାରେ ଶିକାର ହୋଇଥିବା ମଣିଷ 
ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପ୍ରତି କ୍ଷଣରେ ସେ କିଛିଟା ଖୋଜୁଛି; ଯାହାକୁ ଅନେକଦିନ 
ହେବ ସେ ହରେଇ ବସିଲାଣି । ନିର୍ମୁଳୀନଟା ଆଜି ତା'ର ମୁଳ ଖୋଜୁଛି | ଅରୁନ୍ଧତୀ 
ତାରାର ଆଲୁଅ ଟିକକପାଇଁ ତା” ମନରେ କି ବ୍ୟାକୁଳତା କି ଆକୃତି । ସେ ଖୋଜିବ 
ଆଜି ତା'ର ପିତାମାତା, ତା'ର ମୁଳ | ସିସିଫସ୍‌ ପରି ବୋଝ ବୋହି ବୋହି ସେ 
ନୟାନ୍ତ । ତଥାପି ରକ୍ଷା କାହିଁ ? ସେଦିନ ଅକୁର ଆଉ ଉଦ୍ଧବର ନିୟତି ଯାହା ଥିଲା, 
ଆଜିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ହିଁ ସେଇ ନିୟତି | 
ମିଥ୍‌-ମୁଖୀନତା ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ପ୍ରଧାନ ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ପୁରାକାଳରୁ 

ମାନବ ସମାଜ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଆସିଛି । ତାହା ଆଧୁନିକ ମଣିଷ 
ମନର ଅଚେତନ କକ୍ଷକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ତେଣୁ କୌଣସି 
ଯଥାର୍ଥ ବିଦ୍ୟା ବା “ମିଥ୍‌' ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କହିଲେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ ଜ୍ଞାନର 
ସମସ୍ତ ଶାଖାପ୍ରଶାଖାର ଏକ ଯୁ୍ତିଯୁକ୍ତ ଅନ୍ଵେଷଣ । ( ୨) ଏହା ଗଣ ମାନସ- 
ସଂଜାତ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣଜନିତ ଭାବକଳ୍ପନାରୁ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ହୁଏ ସୃଷ୍ଟି; କିନୁ 
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୩୭୪ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


ମିଥ୍‌ ଗଣମାନସର ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ବାସରୁ ହିଁ ଆସିଥାଏ । କବିର ନିଜସ୍ଵ କଳ୍ପନାଦ୍ଵାରା 
କବିତାରେ ଚିତ୍ରକଳଧ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ଏବଂ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶରେ ଆପଣାର 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗ ନେଇ ପ୍ରତୀକ ସଂରଚନା କରିପାରେ । ସମୟେ ସମୟେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରିତାରେ ତାହା ଦୂର୍ବୋଧ୍ଯତାର ପରିଖା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ପାଠକକୁ ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ କରେ; କିନ୍ତୁ ମିଥ୍‌ ଏକ ଗଣଚେତନା-ସମ୍ଭୂତ ସୁଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହା ଆମର ଖୁବ୍‌ ନିକଟତର ଓ ସଂସ୍କୃତି-ସଂଜାତ । ଏଥିରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତାର ପ୍ରଶନ 
ନାହିଁ । ଏହା ପାଠକର ମନୋରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରେ । ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତଵକୁ ଯେତିକି 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ, ତଦପେକ୍ଷା ତା'ର ଅବଚେତନ ମାନସକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥାଏ |! ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଆଜିର ପାଠକ ନିକଟରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ ।( ୩) 

ବ୍ୟକ୍ତିର ଅବଚେତନ ମାନସ ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରାକ୍‌ ସଂସ୍କାରାଧୀନ ! ଗୋଟିଏ ଜାତିର 
ମାନସ-ଭୂମିରେ ଯେକୌଣସି ଧାରଣାର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ରୂପ ବା ଆକୃତି 
ଯେଉଁ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ, ତା'ର ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନ ଓ ଚେତନା ଉପରେ ଅବିକଳ 
ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାଏ | ଯଦ୍ବାରା ଆଜିର କବିତାର ଭାବ ଚେତନା ଜାତିର ଧର୍ମ, 
ସଂସ୍କୃତି, ଇତିହାସ ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ବିଶ୍ଵାସଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । କେବଳ 
ରୂପ ଓ ଆଙ୍ଗିକରେ ଯାହା ନୂତନତା ।( ୪) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମିଥ୍ର ମୂଳ ଖୋଜା 
ଯାଇପାରେ | ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ Mythos’ (ଗଛ) ଓ “ Logous’ ( କହିବା)ର 
ସମଷ୍ଚିରେ “ ମିଥ' ଶବ୍ଦ ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଯେକୌଣସି ଗଳ୍ପ ମିଥ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ; 
କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଗଳରେ ବିଶ୍ଵ-ସଂରଚନା, ସ୍ଥିତି ଓ ବିଲୟର ରହସ୍ଯ, ଜନ୍ମ-ମୁୂତ୍ୟୁ ଓ 
ପୁନର୍ଜନ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧିସୁୁ ପ୍ରଶ୍ଛ ଭୂମିର ଉର୍ବରତା, ଅଲୌକିକ ବୀର ଓ 
ଦେବତାମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମିଥ୍ର ଭାବବସ୍ତୁ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରାଯାଏ ! ମିଥ୍‌୍ର ଗଛ ବା ଆଖ୍ୟାୟିକା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ; ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ପାର୍ଥିବତା ଦେଇ ଅଲୌକିକତାର ଝଲକ 
ଦେଖିହୁଏ !( ୫) ପୁନଶ୍ଢ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଆଦିକାଳର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଉପାସନା ଓ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କ୍ରିୟାକଳାପ ବି ଏହାର ଭାବବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯରୁ ଆସିଥାଏ । 

ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ମିଥ୍‌ ଯେ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚଳଣିର 
ପ୍ରତିଭୂ । ଏହାକୁ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ଗଳ୍ପ ବା ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ବିଳାସ ବା କଳାତ୍ସକ କଳ୍ପନା 
କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ; ବରଂ ଏହା ନୈତିକ ପ୍ରଜ୍ଞାର ବଳିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରର ମାନବ ସଭ୍ୟତାର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ।( ୬) ଏହି ଚେତନା ସହିତ ଧର୍ମର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଯୁଗ ଯୁଗ 
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ପାଇଁ ଧର୍ମ ହିଁ ମାନବର ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗଣ ଚେତନାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ବସିଛି । ଧର୍ମ 
ସହିତ ମିଥ୍‌ର ସମ୍ପର୍କ ଅବିଭାଜ୍ୟ ଥିବାରୁ ମିଥ୍‌ ହିଁ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାର୍ବଜନୀନତା ଲାଭ 
କରିପାରୁଛି । 

ଆଧୁନିକ କାଳରେ ମଣିଷର ମନକୁ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ଯେପରି ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ 
ଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାଣର ଆଖ୍ୟଯାୟିକା 
ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଚାଲିଛି । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ 
ଓ ଜଙ୍ଗଙ୍କ ଭୂମିକା ଅପିରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଫ୍ରୟେଡ଼ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରିମୁଲକର ସଂଗୁପ୍ତ 
ଭାବକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିବା ସହିତ ସ୍ଵପ୍ନତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷ ମନର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଯୌନତା ( Lାପଠ)ର ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ରୂପକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ସେ 
ମିଥ୍‌ର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଇଡ଼ିପସ୍‌, ଇଲେକ୍ସା ପ୍ରଭୃତି ସେହି ମିଥ୍‌ କାହାଣୀଭିତ୍ତିକ ଚରିତ୍ର 
: ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଦିମ ଯୌନ ଚେତନାର ରୂପକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ 
ଅନୁଗାମୀ ଜଙ୍ଗ ଏହି ପୌରାଣିକ ଚେତନାକୁ ସାମୁହିକ-ଅବଚେତନ (collective 
ଧnଠnsCioUs)ର ବିଷୟ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ସାମୁହିକ ଅବଚେତନ 
ତାଙ୍କ ମତରେ, ମାନବ ଇତିହାସର ଆବହମାନ କାଳର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଆଦିରୂପ ବା 
ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିଟିଏ ଏବଂ ଏହି “ ସାମୁହିକ-ଅବଚେତନ! ଭାବକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଜନ୍ମଲାଭ କରେ । ( ୭) ମଣିଷ ଆଜି ତା'ର ପାରମ୍ପରିକ ଭାବଭୂମିକୁ ହରାଇ 
ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ପାଲଟିଛି । ଫଳତଃ ତା” ପାଇଁ ସମଗ୍ର ଦୁନିଆ ନିଷ୍ତଳ ଓ ନିରର୍ଥକ । ସେ ମାନସିକ 
ବ୍ୟାଧିଗ୍ରସ୍ତ । ଏଥିରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଜଙ୍ଗ ସେହି ପୁରାବୃତ୍ତ ବା ମିଥ୍‌ ମଧ୍ଯକୁ 
ଫେରିଯିବାରେ ଆଶାୟୀ | ତାଙ୍କ ମତରେ : “(For Jung) Myth is more than a 
psychological tool, a guide to the psyche and a conveyor of its 
language. His complicated and sometimes mystical approach 
to myth is established on arligious base, myth for him is a means 
not only for regressing to the primitive unconscious but of restoring 
ancient functions of myth and rite to what he feels are the 
requirements of the modern man.” (୮) 

ମଣିଷ ମନର ଏଇ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭିତରେ ସ୍ଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହେବ ଯେ 
କ୍ରମଶଃ ପୌରାଣିକ ସତ୍ତା ଭିତରେ ସେ ଆତ୍ସଲୀନ ହୋଇଯାଉଛି ।( ୯) ମିଥ୍‌ର ସାମାଜିକ 
ଭୂମିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ରାଇଟର କହନ୍ତି : The function of myths is 
Mythis is bind a society create a structure governed by rules 
and habits. Myths are something very different. Their function 
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is not to stabilize, but to direct energies and inspire action. They 


do this by embodying a dynamic vision of the movement of life, 
the more potent because not rational and therfore not subject 
to criticism and reputation by university wiseacres.” ( © ° ମିଥ୍‌ 
ନିୟମ ଓ ଅଭ୍ୟାସର ପରମ୍ପରାରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରେ ! କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମତା 
ଓ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ । ଜୀବନର ଗତିଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ମାନବ ସମାଜକୁ ଏହା 
ଉର୍୍ଧାୟିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ । 

ମିଥ୍‌ ଗବେଷଣାରୁ କେତେକ ଗବେଷକ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ପାଆନ୍ତି । 
ମିଥ୍‌ର ଇତିହାସ ଜିଜ୍ଞାସୁମାନେ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ମାନବ ଇତିହାସର କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଥିବାବେଳେ ନୃତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଏଥିରୁ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ସଂସ୍କୃତିର 
ମୂଳପିଣ୍ଡର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ | ଫ୍ରେଜର( Frazer) ତାଙ୍କର ‘The Golden Bough’ 
ପୁସ୍ତକରେ ଡିମେଟର, ପାର୍ସିଫୋନେ, ଆଇସିସ୍‌ ଓ ଆସାଇରିସ ଆଦି ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକ 
ପୁରାକାଳର ଆଦିମ ମନୁଷ୍ୟ ମନରେ ଶସ୍ଯ ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଅମଳଜନିତ ରହସ୍ଯକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥବାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଧରଣୀମାତା କୋଳରେ ଛଅମାସ 
ଫସଲ ଉପୁଜିବା ଏବଂ ଛଅମାସ ଖାଲି ପଡ଼ିବା- ଯାହାକି ରତୁଚକ୍ରର ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ପରିଣତି; ଆଦିମ ମିଶରୀୟ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏହା ପ୍ରହେଳିକାମୟ ବୋଧ 
ହେଲା |! ଫଳତଃ ଏହି ଚେତନାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ତାଙ୍କ ମନରେ ମଣିଷର ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ, 
ପ୍ରେମ ଓ ପୁନର୍ଜନ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ବିବିଧ ରହସ୍ୟାତ୍ସକ ଭାବର ଉଦୟ ହେଲା । ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ରକ୍ବେଦରେ ଅଗ୍ନି, ବାୟୁ, ବରୁଣ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ 
ସ୍ତୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ମାନବ ଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ସୁଖ, ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ଆରୋଗ୍ୟ 
କାମନା ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଚନା ରହିଛି । 

ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏହା ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ ଲୋକଗନ୍ତ, 
ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ ଓ ଧର୍ମୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ (ଧା) ଇତ୍ୟାଦି ମିଥ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ | 
' ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର , ' ଜାତକଗଳ! , ' ହିତୋପଦେଶ” , ' କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର! , ' ବେତାଳ କନ୍ୟା 
ଆଦି ଲୋକଗନଛଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ମିଥ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ ଆସି ଆଜିର ମଣିଷର ମାନସିକତାକୁ 
ଦୃପ୍ତଭାବେ କଳାତ୍ସକ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରୁଛି । ସେହିପରି 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଆଦି ପୁରାଣର ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ନିୟତିକୁ ନିରୂପଣ କରାଯାଉଛି । ଜାରାଶବର ହିଁ ଅସହାୟତାର 
ପ୍ରତୀଭୁ । ଯଶୋଦା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଟିଖିଆ ପାଟି ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଦେଖନ୍ତି । କେହି 
ବିଶ୍ଵାସ ଯାଆନ୍ତିନି ! “ ସବୁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଯଶୋଦାଟିଏ ସେ ଆର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୈ | 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ୍ଞ ୩୭୭ 


ସେ ଦୃଶ୍ଯ ମାୟା ଲଗାଏ, ଅଦୃଶ୍ୟ ଦଉଡ଼ିରେ ଟାଣେ । × × ମନ କହେ, ମନ 
କାନ୍ଦେ ଆଉ ଜଣେ ଭଲା ଦେଖିଥା'ନ୍ତା ଯେ ଦୃଶ୍ୟ । କହନ୍ତା, ନା ମିଛ ନୁହେଁ । 
ଯଶୋଦା ଯୋଉ ଦୃଶ୍ଯକଥା କହୁଚି ମୁଁ ଦେଖିଚି ସେ ଦୃଶ୍ୟ; କିନ୍ତୁ କେହି ନ ଥାଂନ୍ତି 
ସାକ୍ଷୀ | × × × ଯଶୋଦାର ସେଇ ଭାଗ୍ୟ ଯେ ସବୁ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ, ସବୂ କଳାକାରର 
ନିୟତି ! !( ୧୧) ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ଆଜିର ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି । ଗୌତମବୁଦ୍ଧ, ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଓ ମହାପୁରୁଷ ମହମ୍ମଦ ଆଦି 
ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମକାଳୀନ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାବଳୀର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | 
Jessie L. Weston ଂ ‘From Ritual {0 Romance’ ଗରନ୍ଛରେ ପ୍ରଦତ୍ତ  ଗ୍ରେଲ 
ଲିଜେଣ୍ଡ" ରୂ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ଶେଷପାନପତ୍ର ସନ୍ଧାନରେ ସୀମାନ୍ତ ( ght) ମାନଙ୍କର 
ଅଭିଯାନର କାହାଣୀ ଏହାର ଏକ ନମୁନା । କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଓ ଧରମା 
ଚରିତ୍ର ବି ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ । ଧର୍ମୀୟକାର୍ଯ୍ୟ (ଧା$ )କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅଧିକାଂଶ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ମିଥ୍‌ ଗଢ଼ିଉଠିଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଜୀବନରେ ତନ୍ତରସାଧନ ସଂପର୍କରେ 
ପତରସଉରୁଣୀ, ନିତେଇଧୋବଣୀ, ବାଙ୍କ ଚମାରୁଣୀ, ମାଲୁଣୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ମିଥ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଉପ୍ପାଦିକା ଶକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧର୍ମୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
(†ility ଧା) ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସୁଉପ୍ପାଦନ ନିମିତ୍ତ “ ମେରିଆ' ( ନରବଳି) 
ପ୍ରଥା ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ । 

ମିଥ୍ମୁଖୀନତା ଆଜିର ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ ଓ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ 
ବିଦିତ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମାଲୋଚିକା ଲିଲାନ୍‌ ଫିଡ଼ରଙ୍କ ଉଚ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 
“The revival of myth in the present time indicates of course, 
that in his desire for order, for belief in some standard beyond 
his individual reaction, man turns ack this traditional symbols, 
which evoke an emotional, if not a spiritual, sense of 
permanence, recurrence and stability.” ( ୧ ୨) ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟି ପରି 
ମିଥ୍‌ର ଜନ୍ମ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଚିର ପୁରାତନ ଓ ନିତ୍ୟନୂତନ | ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ 
ଅଲଗା ସ୍ଵାଦ ନେଇ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି | ମିଲଟନ୍‌, ଚସର୍‌ ପ୍ରମୁଖ କବିକୃତିରେ ମିଥ୍‌ର 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଇଲିଅଟ, ଇଟସ, ରିଲ୍କେ, ପାଉଣ୍ଡ, ସିଲ୍ଭିଆ ପ୍ଲଥ ଓ ଫିଲିପ୍‌ ଲାର୍କିନ 
ପ୍ରମୁଖ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ସମୟାନୁଯାୟୀ 
ଭାବଗତ ବିବର୍ଭନ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ମିଲଟନ୍ଙ୍କ Paradise 1 ୦5” ରେ ବ୍ୟବହୁତ 
ବାଇବେଲଭିର୍ତିକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜନଶ୍ରତି ଇଲିଅଟଙ୍କ Waste Land’ ଓ 
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୩୭୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତର୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତତ 


‘Four Quarters’ ରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ତାହା ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର 
ଭାବବହନକାରୀ ଉପାଦାନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବି. ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍‌ ଏକ ଅନ୍ୟତମ 
ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବିଭୀଷିକାଗ୍ରସ୍ତ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସମାଜର ସେ ଜଣେ ସଫଳ ଭାଷ୍ୟକାର । 
ଆଜିର ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ତଜ୍ଜନିତ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଧାର୍ମିକ ନିଃସଙ୍ଗତା ତାଙ୍କ 
କବିତାର ଭାବକେନ୍ଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ ସେଥିରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ନିଷ୍ପମଣର ପଥ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ସେହି 
ଅନେ୍ଷଣ ହିଁ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ବେଶି ମାତ୍ରାରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିଛି । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ The Waste Land’ (1922) ଉପରେ ଜେ.ଏଲ୍‌. ଓୱଷ୍ଟନଙ୍କ ‘From 
Ritual to Romance: ଗନ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣିତ “ ଗ୍ରେଲ୍‌ ଲିଜେଣ୍ଡ” (Grail Legend) ଫ୍ରେଜରଙ୍କ 
The golden Bough’ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଉତ୍ପାଦିକା-ଶକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧର୍ମୀୟ ଉପଚାର 
(Fertility Rituals) ର ପ୍ରଭାର ସ୍ପଷ୍ଟ | The Golden Bough’ ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କୃଷି ଓ 
ମାନବ ନିୟତି-ରହସ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ' ଥଏଠା$ Attis? ଓ Osiris ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ଓୱଷ୍ଟଲାଣ୍ଡର ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି, ଯଦିଓ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ ଭିତରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇନାହିଁ । ପେଡ଼ାଭୁଇଁ ଭିତରେ ସେ ବର୍ଷାର ସମ୍ଭାବନା ଆଣିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଚେତନା ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ବରଂ ସାନ୍ଦ୍ରତା ଲାଭ କରିପାରିଛି । 

ଇଲିଅଟଙ୍କ କାବ୍ୟସରଣୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଚେତନା ଜଗତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ 
“ଗ୍ରେଲ୍‌ ଲିଜେଣ୍ଟ” ଚିତ୍ରିତ କୈବଲ୍ଯ ରାଜା (Fisher King)ଙ୍କର ନପୁଂସକତା 
' ଠେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡ” ରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୌନଭ୍ରଷ୍ଠ ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରତୀକ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ମିଥ୍‌ର ତ୍ରିକାନଜ୍ଞ 
ଅନ୍ଧ ଟାଇରେସିଅସ୍‌ ଯେପରି ମହାଭାରତର ସଂଜୟ ପରି ତ୍ରିକାଳକୁ ଦର୍ଶନ କରିପାରିଥିଲେ 
ଅନ୍ତର୍ଚକ୍ଷୁରେ, ସେହିପରି  ଓଷ୍ଟଲାଣ୍ଡଂରେ ଟାଇରେସିଅସ୍‌ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ବୈକଲ୍ୟ 
ଓ ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖାପାରିଛି । 

“...After violent hour, when the eyes and back 

Turn upward from the desk, when human engine waits 

Like a taxi throbbing waiting, 

| Tiresias, through blind, throbbing 

between two lives, 

Oldman with wrinkled female breasts. 

can see. 

At the violent hour, the evening hour 

that strives 
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Homeward, and brings the sailor 

home from sea. 

The typist home at tea time. 

clears her breakfast, lights 

Her stove, and lays out food in tins.” (୧୩) 

“ଗ୍ରେଲ୍‌ ଲିଜେଣ୍ଡ 'ରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ହଜେଇଟିବା ପାନପାତ୍ର ( ଓଥା ) ସାଂପ୍ରତିକ 
ମଣିଷ ମନର କଷ୍ଟ ଆଧ୍ଧାତ୍ଗିକ ଚେତନା ଓ ସେହି ପାତ୍ରକୁ ନାଇଟ୍‌ମାନଙ୍କର 
ଖୋଜିବାରେ ମଣିଷ ମନର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ-ଅନେ୍‌ଷଣର ପ୍ରତୀକ ଓୱଷ୍ଟଲାଣ୍ଡରେ ବେଶ୍‌ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଇ ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ ଭିତରେ ମଣିଷ ଆଜି ବ୍ୟର୍ଥତାର ଶିକାର । ହତାଶାର 
ପୁଞ୍ଚିକୁ ନେଇ ସେ ଖୋଜିଚାଲିଛି । ତାହା ଏକ ନିଷ୍ରଳ ଅନ୍େଷଣ | ଅନ୍ଧ 
ଟାଇରେସିଅସ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଚକ୍ଷୁରେ ତାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି । “ ପୋଡ଼ାଭୂଇ'ରେ ଯେଉଁ 
ଆଶାର ଚୂନା ମିଳିଛି, ସେଥିରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ' ଗଙ୍ଗା” , 
ହୈମବନ୍ତ”ଂ, ' ବଜୁ ଇରମ୍ମଦ” ଏକଏକ ଶାଶ୍ବତ ଆର୍କିଟାଇପାଲ୍‌ ମିଥ୍‌ । କବି 
“ ଠଷ୍ଟଲାଣ୍ଡର ଶେଷ ପାଦକୁ ବର୍ଷାର ସମ୍ଭାବନା ଆଣିଛନ୍ତି ଏବଂ ଭାରତୀୟ 
ବୈଦିକ ମନ୍ତ୍ରଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । 

“In a flash Lightening, Then a damp gust 

Bringing rain 

Ganga was sunken, and the limp leaves 

Waited for rain, while the black clouds 

Gathered for distant, over Himavant. 

The jungle crouched, humped in silence. 

Then spoke the thunder 

DA 

Datta: What have we given? 

Datta: Dayadhvam, DamyaU 

Shantih shantih shantih” ( ୧ ୪ ) 

Four Quarters’ ରେ ଯେଉଁ ଆଧ୍ାତ୍ମିକ ଅନ୍ବେଷଣର ମହାଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ସେଥିରେ ଭାରତୀୟ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ଗୀତା ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ ! ମହାଭାରତର କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ଅର୍କ୍ନଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଶ୍ଵରୂପ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କର୍ମ, ଜ୍ଞାନ, ଭକ୍ତି ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ସୁବିସ୍ତୃତ ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ 
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କରିଛନ୍ତି । ସଂସାରରୂପୀ ସାଗରର ନାବିକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଇଲିଅଟ୍‌ ଗୀତାର ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ମହାଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 

“..O voyagers O seamen, 

You who come to port, and you whose bodies 

Will suffer the trial and judement of the sea. 

Or whatever event, this is your real destination, 

So Krishna, as when he admonished Arjuna 

On the field of battle 

Not fare well 

But fare forward voyagers.” (୧ ୫) 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରିଲ୍‌କେଙ୍କ Sonets to Orpheus ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 
ରିଲ୍କେଙ୍କ ବନ୍ଧୁ କନ୍ୟାଟି ଆପଣାର ନିୟତି ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି । ନୃତ୍ଯନିପୁଣା 
ଝିଅଟି ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧିରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ନୃତ୍ୟରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେଲା ପରେ ସଙ୍ଗୀତକୁ 
ପାଦ ଦିଏ; କିନଧୁ ସେଥିରୁ ଅକ୍ଷମ ହୋଇ ପୁଣି ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଅବଲମ୍ବନ କରେ । ଏଥିରେ 
ରିଲ୍କେଙ୍କ ପ୍ରାଣ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛି । ତା” ସହିତ ' ଅରଫ୍ୟୁସ୍‌ ' ମିଥ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । 
ଅର୍ଫ୍ୟୁସ୍‌ର ପ୍ରିୟା ଅକାଳରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନପାଇଁ 
ମୂତ୍ୟୁଲୋକକୁ ଯତ୍ରା । ସ୍ଜମୁଳକ ଭାବେ ପ୍ରିୟାକୁ ଆଣି ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ; କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵାରଦେଶରେ 
ପଛକୁ ଚାହିଁବାଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟାକୁ ହରାଇ ବସେ । ଅର୍‌ଫ୍ୟୁସର ଏହି ବେଦନାସିକ୍ତ ଜୀବନର 
କାହାଣୀ ଉପରୋକ୍ତ ସନେଟ୍‌ର ଭାବବସ୍ତୁ । ଏହି ମିଥ୍‌ଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ବିଫଳତା ଓ ନିୟତିର ଅସହାୟତା ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରିଛି । 
ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ : 

ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଆଧୁନିକ (ରାଧାନାଥୋତ୍ତର) ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇପାରେ | ରାଧାନାଥ ରାୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ସାହିତ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଆଣିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “ ମହାଯାତ୍ରା, ପାର୍ବତୀ”, 
“ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' , ' ଯଯାତି ' , ˆ ଉର୍ବଶୀ” , ' ଉଷା” ଓ  ବେଣୀବନ୍ଧନ? ଆଦି କାବ୍ୟକବିତା 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପୁରାଣ ବା ମିଥ୍‌କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛନ୍ତି । ' ମହାଯାତ୍ରା’ 
ମହାକାବ୍ୟ ମହାଭାରତ “ ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବ”ର ବିଷୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲେ 
ହେଁ ମିଲଟନଙ୍କ  Paradiଇ 1 ୦? ର ପ୍ରଭାବ ଏଥିରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ମିଲ୍ଟନଙ୍କ ମାଇକେଲ୍‌ 
(Michel) ଆଦିମାନବ ଆଦାମ୍‌(Adam)ଙ୍ “ ଇଡେନ୍‌ ଉପବନ!” (Eden 
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garden)ର ପର୍ବତ ଶିଖରକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଅଞ୍ଜନ ଲଗାଇ ଅନାଗତ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୂରବସ୍ଥାକୂ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରାଇଥିଲେ | ରାଧାନାଥଙ୍କ ଏହି 
ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରେ ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ଅଧୋଗତି ଓ ତା'ର ରୂପରେଖ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । 

' ପାର୍ବତୀ” କାବ୍ୟ ହୋମରଙ୍କ “ ଇଲିଆଡ଼' ଓ “ମାଦଳାପାଞ୍ଜି? ବର୍ଣ୍ଣିତ 
* କୌଶଲ୍ୟା” ଓ “ ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରଦେବ' ଙ୍କ କିତ୍ବଦନ୍ତୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | ମଣିଷର 
କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ଓ ତା'ର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଜିର ମଣିଷକୁ ସଚେତନ କରାଇଦେବା 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସେହିପରି  କେଦାରଗୌରୀ' , ' ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା , ' ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” , ' ଯଯାତି 
କେଶରୀ” , ' ଉର୍ବଶୀ , ' ଦଶରଥ ବିୟୋଗ!” , ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି ' ଓ ' ବେଣୀବନ୍ଧନ” ଆଦି 
କାବ୍ୟକବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଏକ ଏକ ସିଧାସଳଖ 
ପ୍ରୟୋଗ; ଯଦିଓ ସାମ୍ପତିକ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଗୁଣ ସେଥିରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ | 
ତଥାପି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଦିସ୍ତରରେ ମିଥ୍‌ର ଏହି ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ ତାହା 
ଯେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଉତ୍ତରସୂରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ପଥ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି, ଏଥିରେ 
ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ' କୋଣାର୍କେ' , 
‘ ଖାରବେଳ! କାବ୍ୟରେ ଇତିହାସ ଓ କିମତ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ମିଥ୍‌, ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ 
ତପସ୍ବିନୀ” , ' ଇନ୍ଦୁମତୀ” , ‹ ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲୁରୀ” , ' କୀଚକବଧ” , ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
' ବୌଦ୍ଧବତାର” , ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ' ଧର୍ମପଦ” , ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ କାଳିଜାଇ” , 
ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ “ ସ୍ଵରଣିକା' , ' ଉକକଳିକା'ର କେତେକ ଗାଥା କବିତା ଓ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ “ସାଧବ ଝିଅ” ଆଦି କାବ୍ଯ କବିତା ଉପରୋକ୍ତ ଧାରାର 
କ୍ରମିକ ପରିଣତି ମାତ୍ର । 

ସାମ୍ପତିକ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ଯେଉଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଗୁଣ ନେଇ ଆଜି ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା 
ବହନକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିପାରିଛି, ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳର ସାର୍ଥକତା ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ନୂତନ ବାହକ ଜ୍ଞାନପୀଠ ବିଜେତା ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସରୁ 
ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ଯର ଉତ୍ତରଣ କାଳ ଭାରତୀୟ 
ରାଜନୀତିର ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ । ଇଂରେଜ ଶାସନରେ ଏ ଦେଶ ଜର୍ଜରିତ । ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରାହତ | ସକଳ ଶକ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆଜି ନିରର୍ଥକ । ଅର୍ଜନ ପରି ତାକୁ  ବହନ୍ଧଳା' ବେଶ 
ଧାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି; କିନ୍ତୁ କବି ଯେ କେତେକାଳ ଏମିତି ବସିଥିବ । ସାମ୍ୟବାଦର 
ସ୍ପର୍ଶ ତା' ଦେହରେ ଲାଗେ । ଏକ ଅଗ୍ନିବାହୀ ମାନସିକତା ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ “ ପାଣୁଲିପି 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ । ମଣିଷକୁ ତା”ର ସ୍ବାଧୀନତା ଜାହିର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ବୃହନ୍ଧଳାର ବେଶକୁ 
ଛାଡ଼ି ବୃଷସ୍କନ୍ଧରେ ତୂଣୀର ବହି ଗାଣ୍ଡୀବ ସଂଚାର କରିବାକୁ ହେବ- 
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“ ଏ ଆଦିମ ଅଭଦ୍ରତା ରଣୀ 

ଅଭାବର ପଦପ୍ରାନ୍ତେ- ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ତାହାର ଛାଉଣି 

ବୃଷସ୍କନ୍ଧେ ମୋର ଅଗ୍ରିଝତୃଣୀ 

ବାନ୍ଧିଅଛି ମୁଁ ପୁଣି ଫାଲଗୁନୀ ।” ( ୧୬) 

ଆପଣାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅଜ୍ଞାତବାସରୁ ଓହରିଆସି ନିଜର 
ଅଧିକାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ । 

“ ଜାଗ ପଳାୟନପନ୍ଛୀ ନଷ୍ଟ ପକ୍ଷ ହେ ମୂକ ମୈନାକ ! 

ଜାଗ ଆତ୍ସଭୋଳା 

ଘୂଣ୍ୟ ଏ ନୃତ୍ୟର ବେଶ ଫିଙ୍ଗି ଦୂରେ ଜାଗ ବୃହନ୍ଧଳା ! 

ଆପଣାର ପରିଚୟ ତୋଳିଧରି ଯେପରି ନିଶାଣ 

ଅଜ୍ଞାତବାସର ପର୍ବ ଶେଷ ହେଲା, ହେଲା ଅବସାନ ।” ( ୧୭) 

୧୯ ୪୭ର ' ପାଣୁଲିପି'ରେ କବି ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧର ଡାକରା ଦେଇଥିଲା; ଗାଣ୍ଡୀବ 
ତୋଳି ଧରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥିଲା ଏବଂ ବୃହନ୍ଧଳାର ଅର୍ଜୁନତ୍ଵର ସରଣ 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ତୃପ୍ତକଣ୍ଡ ଘୋଷଣା କରିଥିଲା, ସେହି କବି ୧୯୬୨ ବେଳକୁ ଏକ 
ଉଷର ଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ସେ ଆଜି ବିଷାଦଗସ୍ତ ଅର୍ଜୁନ । ଯୁଗୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ମର୍ମାହତ । ବୀର୍ଯ୍ୟହୀନ ପୌରୁଷ ଓ ଶକ୍ତିହୀନ ସାମର୍ଥ୍ୟ । “ ତେଣୁ ମୁଁ ତ ଭଗ୍ନଜାନୁ/ 
ଖସିପଡ଼େ ମୋର ରାଇଫଲ୍‌/ ଉଠାଇପାରେନା ଆଉ ଗାଣ୍ଡୀବ ଯେ, ହାତ ଥରଥର” - 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରେ ।( ୧୮) ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ˆ“ କୀଚକ' , ' ଦୌପଦୀର ଶାଢ଼ି” , 
“ମସ୍ୟଗନ୍ଧା? ଓ “ ଉନ୍ନଳ ପୁରୁଷ”? ଆଦି କବିତା ଭିତରେ ମିଥ୍‌ର ଅପୂର୍ବ କଳାତ୍ସକ 
ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 

କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କର “° ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ”, “ ପିଙ୍ଗଳାର ରାତି! , 
“ ବୃହନୃଳା” , ' ତୀର ଓ ତୂଣୀର!' , “ ସୁଷୁପରି' , ' କେଶବତୀ' ,  କଳାମେଞ୍ା' , ' କାଠରୋଡ଼ା 
ପାଣି ପି' , ‘ସୁନାସିଂହ ସବପ ଦେଖେ” ଓ “ଓଟପକ୍ଷୀ ଚରିତମ୍‌' ଆଦି କବିତା ମିଥ୍‌ 
ଆଧାରିତ । ପିଙ୍ଗଳା ବିଦେହ ନଗରର ବେଷ୍ୟା । ଦେହଦାନ ତା'ର ଧର୍ମ ! ଅପେକ୍ଷା 
କରିଛି ରାଜପୁତ୍ର ଅତିରଥଙ୍କୁ । ଅଭିସାରିକା ବେଶ । ରାତ୍ରିର ବିଳମ୍ବିତ ମୁହୁର୍ଭଯାଏ ସେ 
ଆସୁ ନାହାନ୍ତି । ରାତ୍ରି ଶେଷ ପଯ୍ଯନ୍ତ ବି ସେ ଆସୁ ନାହାନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ ପିଙ୍ଗଳାର 
ଅତିରଥଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମୋହନ ଭାବ କଟି କଟି ଯାଇ କେଉଁ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ନୀଳ 
ନିଶୀଥରେ ସେ ଆତ୍ମିକ ଅନୁଭବ କଲେ, “ ମୁଁ କେତେ ଅଶାନ୍ତ ହାୟ ଭ୍ରମୁଥିଲି ମୂଗୀପରି 
ନିଜ ନାଭି କସ୍ତୁରୀ ବିଭ୍ରମେ/ ତରଙ୍ଗର ଫେନଚୂଳେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ପାସୋରିଲି ମୋ 
ନିଜର ଅନନ୍ତ ସମୁଦ୍ର ।”( ୧୯) ପିଙ୍ଗଳା ହିଁ ଆଜିର ମଣିଷର ପ୍ରତିଭୂ । ତା ମନର 
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ବେଦନା, ତାଂ ହୃଦୟର ଦହନ ଓ ଅସରନ୍ତି ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଗ୍ଲାନି ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ ହିଁ ଆଜିର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ | ପିଙ୍ଗଳାର ମାନସିକତାକୁ ଦେଖନ୍ତୁ- 

“ × × ଏ ରାତିରେ ଆକାଶରେ ଏତେ ତାରା | 

ଏତେ ରାତି, ଏତେ ନିର୍ଜନତା ! 

ପିଙ୍ଗଳାର ଏତେ ଦେହ ! ଏତେ ଜ୍ବାଳା ! ଏତେ ଆତୁରତା ! 

ଆକାଶ ବି କେତେ ଶୂନ୍ୟ ! କେତେ କଳା ! 

କେତେ ମୂ୍ଭିମନ୍ତ ! ପିଙ୍ଗଳା କ୍ଷୁଧିତ କେତେ ! କ୍ଲାନ୍ତ କେତେ ! 

କେତେ ଗଲାନି ଅଶ୍ରରେ ମଥିତ ! ”( ୨୦) 

ଭାଗବତର ଏହି ଭାବକୁ କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି 
' କଳାମେଞ୍ା' , ‘ କେଶବତୀ” ଓ “ କାଠରୋଡ଼ା ପାଣି ପି” ଆଦି କବିତା ଲୋକମିଥ୍‌ 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 

ଏହି ପିଙ୍ଗଳାକୁ ନେଇ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ କବିତାଟିଏ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
ସେଠି ପିଙ୍ଗଳା ପାର୍ଥିବ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନାସକ୍ତ । ସେ ଏକ ଦିବ୍ୟଜ୍ୟୋତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଲୋକିତ । ଏକଥା ସତ ଯେ ଶ୍ରୀ ରାଉତଙ୍କ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପରି ଶ୍ରୀଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର 
ସେତେ ତୀବ୍ରତା ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ ଯଦିଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସେଠି ଉଚ୍ଚ ସୋପାନରେ 
ପହଞ୍ଚି ପାରିଛି ।( ୨ ୧) କବି ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ ' ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ବାର୍ରା' , ˆ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ' 
ଓ “ ଜୟଦେବର ନୂତନ କବିତା” ସାର୍ଥକ ମିଥ୍‌ କବିତା ଭାବେ ଗୃହୀତ । ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର କବି ଜୟଦେବଙ୍କର “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ” କାବ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ଶ୍ରୀ 
ବର୍ମା ଏ ଦୀର୍ଘକବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ ହେଁ ଏଥିରେ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନରେ 
ଯୌନତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟକୁ ସୂଚନାତ୍ସକ ତଥା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ରାଧା-କୃଷ୍ଣ ଆଧାର ହେଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବ ମଣିଷର ମାନସିକତା ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ପଦ୍ଧାବତୀକୁ ଏବେ ବି ବଞ୍ଚିଥିବାର କବି କଳ୍ପନା କରେ | ସେ କଳ୍ପନା ଅବାଞ୍ଚିତ ନୂହେଁ । 
ଅପାଂକ୍ତେୟ ନୁହେଁ । ବରଂ ନିଷୁୁର ସତ୍ୟର ପରିଚାୟକ । 

“ ଦେହରେ ଦେହରେ ଆଜି/ ଜୀବନର ଜୟ/ ଆନନ୍ଦର ନୃତ୍ୟ ଲାଗିଯାଏ । 

କବି-ନୃପ ଜୟଦେବ ଆଜି କାନ୍ତାର ସନ୍ତୋଷେ 

ଦେହବାଦୀ ସଙ୍ଗୀତ ସେ ଗାଏ/ ଯମୁନା ଓ ବୃନ୍ଦାବନ/ ଅସତ୍ୟ... 

ରାଧୀ ଆଉ କୃଷ୍ଣ/ ଅବ... ପ୍ରାଚୀ“ତୀର କୂଟୀର ତଳେ 

ଧୀର ସମୀରଣ/ ରାତିର ସଂଗ୍ରାମ ପରେ/ ପଦ୍ଧାବତୀ ଏବେବି ଶୋଇଛି !”' ( ୨୨) 

କବି ଜାନନୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯାତ୍ରା” କବିତାଟି ଭାଗବତର 
ଯଦୁବଂଶୀୟମାନେ ଜରାସନ୍ଧ କରୁଁକ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ଦ୍ଵାରକା ପଳାୟନ ଆଖ୍ୟାୟିକାକୁ 
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୩୮୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲେ ବି ଏଥିରେ କବି ମଣିଷ ମନର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ କର୍ମତପୂରତା 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “କାହିଁ ମୋ ଅପୋଢଡ଼ା-ପିଣ୍ଡ” ଓ 
' ଚଉପହରା” ଆଦି କବିତା ଏକ ଏକ ସାର୍ଥକ ମିଥ୍ଭିଭିକ କବିତା । ନିଜର ଭୂତ ଆଜି 
ନିଜକୁ ଘାରୁଛି । ଚାଲିବାର ଗତି ଆଜି ସ୍ତବ୍ଧ | ହାତରେ ଧନୁ ନାହିଁ | ଯେଉଁ ଗାଣ୍ଡୀବର 
ଆମଞ୍ଚନରେ ସସାଗରାଧରା ପ୍ରକମ୍ପିତ ହେଉଥିଲା; ଶରବିଦ୍ଧ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲାପରେ 
ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ଆଉ ସେ ଧନୁ ଧାରଣପାଇଁ ସମର୍ଥ ନୂହେଁ । ଆଜିର ଏଇ ନଷ୍ଟୀଭୂତ 
ସମାଜର ଉଦ୍ଧାରପାଇଁ କବି ମନର ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଭାବଟିକୁ ଦେଖନ୍ତୁ- 

“ ମୋହରି କ୍ରୋଧର ଭୂତ ମୋ ଭିତରେ ଦାନ୍ତ ଚୋବାଉଛି, 

ଆତଙ୍କିତ, ଏଣୁ ମୋର ତୁଟିଅଛି ପଥଚଲା ନିଶା 

ହସ୍ତେ ମୋର ନାହିଁ ଧନୁ 

ଫାଲଗୁନୀ ମୁଁ ଛୁଇଁଲିକି ଶବବିଦ୍ଧ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ତନୁ 

ଆପଣା ଧନୁକୂ ଏଣୁ ତୋଳିବାରେ ଅଶକ୍ତି ମୁଁ ଆଜି 

ଭାବୁଛି ଆସିବେ କେବେ ଏ ଧରାରେ 

ମ୍ବେଛ ବିନାଶକ ପ୍ରଭୁ କଳ୍କୀ ରୂପଧାରୀ ।” ( ୨୩) 

କବିବର ରାଧାନାଥ ଯେପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବି ହୋମର ଓ ମିଲଚଟନ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
କାବ୍ୟରୁ ମଧୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଓଡ଼ିଶୀ ପାଣି ପବନରେ ତାକୁ ନିଜସ୍ବ କରି ଏକ ସୁସମନ୍ଵୟର 
ସାରସ୍ଵତ ପଥ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥିଲେ, ଅନୁରୂପଭାବେ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟଗୁରୁ ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଚେତନାକୁ ଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାମିଲ 
କରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ନୂତନ ଭାବବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ସେ ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ | ତେଣୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଶାଇ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରନ୍ତି ତାଙ୍କର କବିତାରେ |( ୨୪) ସଚି ରାଉତରାୟ ମିଥ୍‌ର ଯେଉଁ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସୂଚନା 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ, ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ସାଧକ ଭାବରେ କବି ଶ୍ରୀ 
ମହାନ୍ତି ମିଥ୍‌କୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଯେ କେବଳ ଦେଇଛନ୍ତି, ତା' ନୂହେଁ, 
ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଏକ ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ମାପି ବସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କବିତା “ କାଳପୁରୁଷ? ଆଲୋଚନା କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ “ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ'ର ପ୍ରଥମ କବିତା “ ଚମ୍ପାଫୁଲ”କୁ ଦେଖାଯାଉ | ସେ ଦେହର 
କବି | ଦେହ ବନ୍ଦନା ସହିତ ବିଦେହର ସନ୍ଧାନ ନିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଚମ୍ପାଫୁଲପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଯୋଗୀଟି ଯୋଗାସନ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ମଦନରେ ମାତିଯାଏ । ରକ୍ତରେ ନିଆଁ ଲାଗେ | 
ଛାତି ଆଉ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ନିଆଁ ଚରିଯାଏ । ଚମ୍ପାଫୁଲ ମିଥ୍ଟି ଏକ ଲୋକମିଥ୍‌ । ଚଞ୍ପାଫୁଲ 
ମାଧମରେ ମାଲୁଣୀ ରଜାପୁଅକୁ ମେଣ୍ଢା ଓ ମେଣ୍ଢାକୁ ଭେଣ୍ଡାରେ ପରିଣତ କରିଦେବାର 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ଜ୍ଞ ୩୮୫ 


ଲୋକକଥା ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ! ଚ୍ପାଫୁଲ କୁମାରୀ 
ଯୋନିର ପ୍ରତୀକ । ଦେହର ଡାକରା ବା ଯୌନକ୍ଷୁଧାର ଏହା ଏକ କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ମତ୍ର । 
“ ଚ୍ପାଫୁଲ ହାତେ ଧରି ମନାସିଲା ଯାଦୁକରୀ ଥରେ 
ପଥର ପାଲଟି ହେଲା ରଜାପୁଅ, ହାଡ଼ସବୁୂ ହେଲା ମୁକ୍ତାଫୁଲ 
ରଜାଝିଅ ବେଣାଫ୍ଲଲ ଖସିଗଲା ସୁଏ ସୁଏ ଭାସି 
ଗୋଟିଏ ଫୁଲରେ ପୁଣି ହେଲା କୋଟି ମଣିଷର ମୂଲ ।” ( ୨୫) 
 କାଳପୁରୁଷ” କବିତାଟି ଇଲିଅଟଙ୍କ “ ଠଷ୍ଟଲାଣ୍ଡଂ ଦ୍ଵାରୀ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏଥିରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନର ବିଭୂତି ଅଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ । 
କାଳପୁରୁଷରେ ଯେଉଁ ସାଂପ୍ରତିକ ରୁଗ୍‌ଣ ଜୀବନର ସ୍ଵର ନିନାଦିତ, ତାହା ଯେ 
ଇଲିଅଟୀୟ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ସୂଚନା ନାହିଁ । ତଡଷ୍ଟଲାଣ୍ଡ ସହିତ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଏ କବିତାକୁ ତୁଳନା ନ କରି ଯଦି ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର 
କରାଯାଏ, ତେବେ ଏଥିରେ ଭାଗବତ, ମହାଭାରତ ପୁରାଣତତ୍ତକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ 
କରାଯାଇପାରେ । କାଳପୁରୁଷ ମହାକାଳ ବା ପ୍ରଳୟର ମିଥ୍‌ | ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତର 
' ମୌଷଳ ପର୍ବ”ରେ କାଳପୁରୁଷର ଆବିର୍ଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ଯୁଧିଷ୍ଠିରଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟଶାସନର ଷଡ଼ତ୍ରିଂଶ ବର୍ଷ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏକ ଅସମୟ ଆସି ପହଞ୍ଚିଥିଲା । ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ 
ଅପଶକୁନ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟ ହେଲା | ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଅବକ୍ଷୟପ୍ରାପ୍ତ ଯୌନବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଅଶାନ୍ତ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ' କାଳପୁରୁଷ” କବିତାରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ 
ପରିବେଶର ଏକ ଭୟାନକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି- 
“ ଏକିରେ ଅନ୍ଧାର ଉଠେ ଗିରିରେଖା ଆକାର ପ୍ରକାର 
ସୀମିତ ମୋ ପୂଥିବୀର ଦିଗହଜେ, ହଜିଯାଏ ଉପର ଓ ତଳ 
କ୍ଲାନ୍ତ ମୋର ଦେହ ଚାପି ମାଡ଼ି ଆସେ ବାଲିଚର, 
ମାଡ଼ିଆସେ ବାଲି ଓ ଅନ୍ଧାର!” ( ୨୬) 
ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଉଦ୍ଧତ ମଦ୍ଯାସକ୍ତ ଯାଦବମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ମାନସିକ ଆଘାତ ପାଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଵାରକା ପରିତ୍ଯାଗ କରି ପ୍ରଭାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଜାଳପୁରୁଷର ଲୋମଶନୀଳ ହାତରୁ ଯଦୁବଂଶୀମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ 
ସେ ବ୍ୟଥିତ । ' ମୌଷଳ ପର୍ବରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ତା'ର ପ୍ରଭାବ ଗୁରୁବାବ୍ରଙ୍କ 
ଉପରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
“ ମୁଁ କାନ୍ଦିଲି ଯେତେବେଳେ ପିତୃମାତୃ ବନ୍ଧୁହାନି ଆୟୁକ୍ଷୟ ବଂଶକ୍ଷୟ 
ଦେଶବାଦୀକ୍ଷୟ ପୁଣି ଧନଜନ ଲକ୍ଷ୍ମୀକ୍ଷୟ ଧର୍ମ ପୁଣି ଗୋବ୍ରାହମଣକ୍ଷୟ 
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୩୮୬ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ମୁଁ କାନ୍ଦିଲି ଯେତେବେଳେ ସମୟର ଶହ୍ଦ ବାରି 
ଜରାମ୍ପତ୍ୟୁ ବ୍ୟାଧି ପୁଣି ବ୍ଯାଧ ଆଉ ଘାତକର ଭୟ ।”( ୨୭) 
ଏଇ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିକଳ ସଂସ୍କିତି । ତାକୁ ନେଇ ତା” ମନରେ 
ଝଡ଼ | ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପାଚେରି | ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ଜୀବନ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଝିରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ | ପିଠିରେ ସେଦିନ ଥିଲା ଦାୟିତ୍ବରେ ବୋଝ । ଅକୂରର ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରାତ୍ସକ 
ମାନସିକତା ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ମନର ପ୍ରତିଛବି । ସେ ଆଜି ବୋଝ ବୋହି ଚାଲିଛି । 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବୋଝ । ଜୀବନର ବୋଝ । ଅକୂର ଆଜି ନିଜର ପୁନର୍ଜନ୍ନ ଚାହୁଁନି । ସେ 
ଆଉ ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଭୟଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଦେଖିପାରିବନି; ଯେମିତି ସାଇମନ୍‌ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଯିଶୁଙ୍କର କୃଶବିଦ୍ଧ ହେବାର ଭୟାନକ ଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଟିରେ ଦର୍ଶନ କରି ସେଇ ମୁହୂ 
ପୂର୍ବରୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ଚାହିଁଛି ।( ୨୮) 
“ ମହାପ୍ରଭୁ ମୁକ୍ତି ଦିଅ ¬ ଏହି ଯାତ୍ରା ଶୁଭ ହେଉ ତୁମରି ଦୟାରୁ 
ଏହି ଯାତ୍ରା ହେଉ ମୋର ଶେଷଯାତ୍ରା ଏ ଦେହରୁ 
ତୁମର ସଂହାର ଡେଉଁ 
ବହୁତ ବହୁତ କ୍ଲାନ୍ତି, ପୁନରୁକ୍ତି ଏ ଆତ୍ସାର 
ଆଉ ତୁମ ଦୟା କ୍ଷମା କରୁଣାର ସମୁହ କୂଳରୁ |” ( ୨୯) 
ଏହି ପ୍ରାର୍ଥନା ଭିତରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ମୁଲ୍ତିବ୍ୟାକୂଳ 
ମନୋଭାବର ଆଭାସ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଉକ୍ତ କବିତାରେ ' ପରୀକ୍ଷିତ”? ଚରିତ୍ର ମୃତ୍ୟୁ ଓ 
ଜୀବନସ୍ପହାକୁ ଇଙ୍ଗତ କରେ । ପରୀକ୍ଷିତ ତକ୍ଷକ ଦଂଶନରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଅନେକ ପ୍ରତିଷେଧକ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମହାକାଳର 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ଏଡ଼େଇ ଦେବାରେ ଅସମର୍ଥ ହେଲେ । ତକ୍ଷକର ଦଂଶନରେ 
ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପାପର ମୋଚନ ହେଲା; କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ବହୁ 
ପାପଭୋଗୀ । ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ କଳିପୁରୁଷର ରାଜୁତି । ଏକପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଧର୍ମଚୂପୀ 
ବୃଷଭକୁ ଅନେକ କଳି ପ୍ରହାର କରୁଛନ୍ତି ( ୩୦) ତେଣୁ “ଏ ସମୟ ଭୟ ଓ 
ପାପରେ ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ବା ।” ଅରୁନ୍ଧତୀ ଜୀବନ ଓ ଆଶାର ମିଥ୍‌ | ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରା ଦେଖା 
ନ ଗଲେ ମୂତ୍ୟୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବୋଲି ଶାସ୍ତୋକ୍ତ । ତେଣୁ ଆଜିର ଛିନ୍ଧମୂଳ ମଣିଷ 
ତା'ର ମୂଳ ଖୋଜି ଚାଲିଛି । ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାହାର ଆଲୁଅ ଖୋଜି ଚାଲିଛି । ମୃତ୍ୟୁରୁ 
ଅମ୍ପତକୁ ତା'ର ଯାତ୍ରା ସେ ଆରମ୍ଭ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । “ ଇଳା' ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ବରା 
ଉଭୟ ଯୌନାନୁଭୂତିର ସେ ଅଧିକାରୀ ଠିକ୍‌ ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ଟାଇରେସିଅସ୍‌ ପରି । 
“ବର୍ଷା” ପ୍ରଜନନ ଓ ସମ୍ଭାବନାର ମିଥ୍‌ । କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁ ବର୍ଷା । ଶେଷରେ 
ଅମୂତକୁ ଗମନ | 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ର ୍ଞ ୩୮୭ 
“ ବର୍ଷାରତୁ ନିଷ୍କର ନିର୍ମମ, ଫୁଟାଇ ରଙ୍ଗଣିଫୁଲ ଖତକୂଢ଼ ` 
କାନ୍ଧବାଡ଼ଓ ମୂଳେ, ହାଡ଼ରେ ଥରାଇ ରସ, ମାଟିତଳେ ଚେରମୁୂଳ ଟାଣି 
ବର୍ଷା ପଡ଼େ ବର୍ଷା ପଡ଼େ ଝରି ଝରି ଅସରନ୍ତି ବର୍ଷା ପଡ଼େ ଝରି ।”' (୩୧) 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକୋତ୍ତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କ କୃତିରୁ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ 
କୌଶଳକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଇ ସମୟର କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ହିଁ 
ଜଣେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ କବି ଭାବରେ ବିଦିତ । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି, 
ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ ଓ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ ରହିଛି । 
କଥା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜ୍ଞାନପୀଠ ବିଜେତା ଞପନାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ପରି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ମିଥ୍‌କୁ ସେ ନୂତନ ରୂପରେଖ ଦେଇ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । 
ସେ କେବଳ ଜଣେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ କବି ନୁହନ୍ତି ଜଣେ ସମାଜ-ତର୍ତଵ ଓ 
ନୃତଭ୍ତଵବିଦ୍‌ ମଧ୍ଯ !( ୩ ୨) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯଦ୍ଵାରା ସେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ( ୩୩) ତେଣୁ ତାଙ୍କ କବିତାର ଛତ୍ରେଛତ୍ରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରାବଲ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ମିଥ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି “ ମୋର ଦୃଢ଼ ମତ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ 
ବ୍ୟବହାର, ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର ବା କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ବ୍ଯବହାର ଏ ସବୁ 
କବିତାର ଉପାୟ ମାତ୍ର । ଅସଲ କଥାଟି ହେଉଛି ତାହାର ବକ୍ତବ୍ୟ । କେହି କେବେ 
ମିଥ୍‌ ବା ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର କରିବ ବୋଲି ଆଗତୁରା ସ୍ଥିର କରି ତା'ପରେ କବିତା 
ଲେଖେନି । ଯେମିତି କୌଣସି ଆତ୍ସନିଷ୍ଠ, ଅନୁଭୂତିନିଷ୍ଠ କବି ତା'ର ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରଥମରୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଏନି । ନିଜର ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ବେଳେ 
ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତି ବା ପନ୍ଛା ସର୍ବାଧିକ ଅନୁକୂଳ ବା ଉପଯୋଗୀ ମନେହୁଏ, ଯେଉଁ 
ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ସର୍ବୋତ୍ତମ ମନେହୁଏ, ତାହାକୁ ସେ ବ୍ଯବହାର କରେ । 
ଧାନବେଉଷଣ କରିବାକୁ କେହି ସୁଟ୍‌ ପିନ୍ଧି ଯାଆନ୍ତିନି, ସେମିତି ଶ୍ଵଶୁରଘରକୁ କେହି 
କାଛିଆ ଖଣ୍ଡେ ପିନ୍ଧି ଯାଏନି ।” (୩୪) 
କବିଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ସ୍ଵୀକାରୋଲ୍ରିକୁ ଯଦି ତାଙ୍କ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତେବେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିମ୍ନପ୍ରଦତ୍ତ କବିତାଂଶଟି ସେହି 
ବେତନାର ବାହକ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିବ । 
“ ସବୁ ଧାଇଁ ଚାଲିଛନ୍ତି ମିଶିବାକୁ 
ଜ୍‌ଵଳମାନ ସେଇ ଗୋଟିଏ ଆଗ୍ଟେୟ ସ୍ଥିତିରେ 
ସବୂ ତା ଭିତରେ ଲୀନ 
ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନରେ ଥରିଉଠେ କାକୁସ୍ଥ ଅର୍ବ୍ଧନ !” (୩୫) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୮୮ ଜ# ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 
ବସ୍‌ ଦର୍ପଣ ଭିତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ | ଦୃଶ୍ୟଟି ନିହାତି ମାମୁଲି ଓ ଦୁର୍ବଳ; କି 
ତା'ରି ଭିତରେ କବି କେଉଁ ଆଧିଭୌତିକ ଚେତନାରେ ପାଦ ଦେଇ ସାରିଛି । କୁରୁକ୍ଷେ 
ପାଲଟିଛି ସମଗ୍ର ସରହଦ । ସେଠି କାକୁସ୍ପ ଅର୍ଜୁନମାନେ ଗୁମ୍‌ମାରି ବସିରହିଛନ୍ତି, 
ଅଥଚ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନରେ ସେ ଥରିଉଠୁଛି । ସାମୁହିକ ଜୀବନର ମାନସିକ ବ୍ୟସ୍ତତା 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଗବତ ଏବଂ ମହାଭାରତରୁ ମିଥ୍‌ ଚୟନ 
କରିଛନ୍ତି | ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ସେତେଟା 
ତୀବ୍ରତା ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ । ଭଗବାନଙ୍କର ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଚ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ । 
ଜାରାଶବର ତେଣୁ ଆଜି କହେ- 
“ଏଇ କ”ଣ ଛଳନାର ବ୍ରତ ଉଦ୍‌ଯାପନ ପ୍ରଭୋ ? 
ଗୋପରୁ ଦ୍ଵାରକା ଯତ୍ରା 
ଶାମ୍ବ ନାରୀବେଶ ଆଉ କେତ ବଣ ପରେ 
ତୋ” ମନର ଅନ୍ତିତ ଉର୍ଚ୍ଚସ \ 
ସବୁ ଖାଲି ମିଛ ଲାଗେ ସବୁ ପ୍ରତାରଣା ।” (୩୬) 
ଅଷ୍ଟପଦୀ” ( ୧୯୬୭)ର ଆଠଟି ଦୀର୍ଘ କବିତା ମିଥ୍ଭିଭିକ ! ଏଥିରେ 
ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ବ୍ୟାପକ ଓ ପ୍ରସାରିତ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ଓ 
କାବ୍ୟ ଅଭିଜ୍ଞତା ସୁସଂଗଠିତ ହୋଇପାରିଛି । ଜୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅଭିବୃଵଧି ଓ 
ମୁଲ୍ୟାୟନରେ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଗଣ୍ୟ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ଅଷ୍ଟପଦୀ”ର 
ଆଧୁନିକ ନାୟକର ଜୀବନ-ଅନୁଭୂତି ମହାଭାରତ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ-ଅନୁଭୂତିଠାରୁ ବିଶେଷ 
ଭିନ୍ନ ନୂହେଁ।” (୩୭) କାବ୍ୟନାୟକ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ନୟାନ୍ତ । 
ତା'ର ମର୍ମଭେଦୀ କଣ୍ଡ ଶୁଭେ- “ ମୁଁ ଯୁଜେଷ୍ଟି ଦେଖେ ମୋର ଆପଣାର ଭାଇ ସବୁୂ/ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ବ୍ୟଥିତ ଅସ୍ପିର/ ଡୁବିଯାଇ ଯେ ନିଆଁରେ ହେ ଅନଳ ତୁମେ ଆଜି ଆବିର୍ଭୂତ 
ସେହି ରୂପେ/ ଜଳିପୋଡ଼ି ଆମେ ସବୁ/ ସ୍ୟଂଭୁବ ମନୁସୁତେ ହେଲୁ ନାରଖାର |” (୩୮) 
ସେହିପରି  ସ୍ତନନ୍ଧୟର ଉପକଥା', “ ମାଟି ଓ ମଣିଷ! ,  ତରିଶଙ୍କର ମଧ୍ଯସ୍ବର୍ଗ” , ' ମୁରପଥର 
ସ୍ଵରଲିପି' ଓ “ ସୋଲୋନ୍‌” କବିତାରେ ମିଥ୍୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ! ' ରକ୍ତନଦୀ 
ସନ୍ତରଣ ପରେ!” କବିତାରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ବିକଳରେ ଅସ୍ଥିର । କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୂର୍ଯୋଧନ 
ଆଉ ତା”ର ସ୍ପିତି ଚାହୁଁନି । ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଚିହ୍ଦିପାରିଛି । ନିଜକୁ ନିଜେ ଦେଖିପାରୁଛି । 
ଉରୁଭଗ୍ଧପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ! “ ଉରୁଭଗ୍ଧ ଲଗ୍ଧ ଆଉ ଆଜି କେତେ ଦୂର/ କେତେଦୂର 
ରଜନୀର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରହର ? ” କୁବୁଜା ବି କମ୍‌ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିନି । କେତେ ସେଇ 
ନବନୀରଦ ଶାମ ଅପଘନରେ ଚନ୍ଦନ ଲେପିଦେବ । ସେଇ ଟିକକ ସ୍ପର୍ଶରେ ସେ 


।© ଠି 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ଞା ୩୮୯ 


ବିଳସିଉଠିବ | ହୃଦୟ ଭିତରେ କି ଆକୁତି ! ଅଶ୍ଲୀଳତାରୁ, କୁସିତତାରୁ, ବନ୍ଦିଶାଳାରୁ 
ଯେଉଁ ମୁକ୍ତି ଚାହିଁଛି କୁବୁଜା, ସେ ମୁଲ୍ତି ଆଜି ସମସ୍ତ ମଣିଷର ହିଁ କାମ୍ୟ । 
“ ହେ ପରମ ଆଦିମୂଳା ଆଜି ତେଣୁ ମୁକ୍ତି ମାଗେ 
ଅଭିଶପ୍ତ ମଥୁରାର ବନ୍ଦୀ ନଗ୍ରଲୋକ 
ତୋ ଚରଣ ରେଣୁ ସ୍ପର୍ଶେ 
ଝରିଯାଉ ଜୀବନର ଅସାର ନିର୍ମୋକ 
ଶେଷ ହେଉ ଧୁସରର, ମୁତ୍ୟୁ ଆଉ ବିଭଙ୍ଗକାଳର 
ଅନ୍ତ ହେଉ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ କୁସିତର ରାଜପୁଜା 
ଶୁଖିଲା ଆକାଶେ ଜାଗୁ ମେଘମାଳା 
ହାଣ୍ଡିକଳା ଘୁମର ଘୁମର ।” (୩୯) 
ସେହିପରି ତାଙ୍କ ‘ ଆରଦୃଶ୍ୟ” କବିତାଟିକୁ ବିଚାର କରାଯାଉ । ଭାଗବତର 
ବିଷୟ | ମାଟିଖିଆ ପାଟିରେ ମାଆ ଯଶୋଦା ଦେଖିଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵରୂପ । 
“ ଦେଖଇ ଅଶେଷ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ । ସପତ ମହୀ ନବଖଣ୍ଡ ॥ 
ସ୍ଥଳ ସାଗର ମହୀଧର । ଶଶୀ ନକ୍ଷତ୍ର ଦିବାକର ॥ 
x ଏ xX 
ନଗ୍ର ପାଟଣା ପୁରଗ୍ରାମ । ନଦୀ ପର୍ବତ ଘୋରବନ ॥ 
ମଥୁରାପୁର ଆଦିକରି । ଗୋପ ନଗର ନରନାରୀ ॥ 
ବାଳକ ମେଳେ ନନ୍ଦଘରେ | କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଧରିଛନ୍ତି କୋଳେ ॥” ( ୪୦) 
ସେହିଦିନଠୁ ଯଶୋଦା ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କରେ ବି ପାସୋରିପାରୁନି । କାହା 
ଆଗରେ କହିଲେ କେହି ବିଶ୍ଵାସ ଯାଉନାହାନ୍ତି । ମିଛେଇ” ବୋଲି ହୁରି ପଡ଼ିଲାଣି । 
“ ନ ଦେଖେଇ ନ ବୁଝେଇ ପାରିବାର/ କି ଅଦ୍ଭୁତ ସେ ବେଦନା/ କେତେ ଭାରି ସେ 
ଅଜଣା ଶୋକ |” ( ୪୧) 
ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଏତେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଯେ ଏଇ ସୀମିତ 
ପରିସର ଭିତରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ସବିଶେଷ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ତାଙ୍କ 
ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟଚେତନାକୁ ଆବୋରି ବସିଛି ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାର ଧାରାଟିଏ, 
ଯାହା ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନେଇ ଦେଇଥାଏ । 
` କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ୍‌ “ସାମାନ୍ୟ କଥନ” ( ୧୯୭୫) କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଯେଉଁ ଉପପାଦ୍ୟର (ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର) ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ 
ତା'ର ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପରିପୂର୍ରି ଘଟେ ‘ ଉପଭାରତ' ( ୧୯୮୧)ରେ ମହାଭାରତୀୟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗଭୀର ମନସ୍ତାର୍ତିକତା ଓ ମାନବୀୟ ଚେତନାର ରୂପାୟଣରେ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ସ୍ଥାନିତ ଚଉତ୍ରିଶଟି କବିତା ' ମହାଭାରତ” ମିଥ୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ଏଇ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ବିକଳ ବିଧ୍ୂତ ରୂପ ଅଙ୍କନ କରି ତା' 
ଭିତରେ ସତ୍ୟତା, ବାସ୍ତବତା ଓ ମାନବୀୟ ଗୁଣ ସହିତ ମନନଶୀଳତାକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ଏ ଚରିତ୍ରସବୂ ଅଲୌକିକତାର ଅତିରଞ୍ଜନରେ ରଞ୍ଜିତ ନୁହନ୍ତି, ବରଂ ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ହସ-କାନ୍ଦ-ରାଗ-ଦ୍ଵେଷ-ଇର୍ଷା ସହିତ ବନ୍ଧୁତଵ“ମିଳନ ଏବଂ ଅନ୍ଧାରି ମନର ଗୁପ୍ତ କଥାକୁ 
ଖୋଲିଦେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । ଅନ୍ଧ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ର ଶତପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ଶୁଣିସାରିଲା 
ପରେ କହନ୍ତି, “ ଧର୍ମ ଅଧର୍ମ କିଛି ମୁଁ ବୁଝେନା ସେ ନୀତି ଓ ଅନୀତି” କିନୁ ସେ 
ଅପାରଗ ! “ ତେଣୁ ହେ ସଂଜୟ । ଶକ୍ତି ମୋତେ ଦିଅ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ମୋତେ ଦିଅ/ 
ବୃଦ୍ଧକାଳେ ଯେମିତି ମୁଁ ସହିନିଏ ଧର୍ମର ଏ କୂର ଆଶୀର୍ବାଦ ।”( ୪୨) କୁନ୍ତୀ କି କର୍ଣ୍ଣ 
ପ୍ରତି କରିଥିବା ଅବିଚାର ଯୋଗୁଁ ସନ୍ତପ୍ତା, ଅନୁତପ୍ତା । ଶରଶଯ୍ଯାରେ ଭୀଷ୍ମ ସବୁକିଛି 
ଭୁଲି ବସନ୍ତି ।? ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଉଭରେ ଏ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା ଶୂନ୍ଯ ରହିଯାଉ/ 
ଶରଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିରହୁ ଏ ମହାନ୍‌ ଅପୂର୍ଵତା, ଏ ହୀରକ ହାହାକାର ।”( ୪୩) 
ଅଭିମନ୍ଯୁର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଉତ୍ତରାର ଲୁହକୁ କିଏ ଦେଖିଛି ? ଆଦର୍ଶବାଦରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ମୃତ୍ୟୁ ବରିଲା, ଉତ୍ତରା ତ ସେଇଥିପାଇଁ କହିରଖେ- “ ହେ ସ୍ଵାର୍ଥପର/ ମରଣର ଏକ 
ବ୍ହ ଭେଦିବାକୁ ଯାଇ/ ମୋତେ ନିଆଁ ଦେଇଗଲ ବଞ୍ଚିବାର ଶହେ ଚକ୍ରବ୍ୟହ ।”' ( ୪୪) 
ମିଥ୍ୟା କପଟତାର ଜାଲ ଭିତରେ “ନରେ ବା କୁଞ୍ଜରେ” ପଦେ ମାତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ କି ପୌରୁଷର ପରିଚୟ ? ବରଂ ସେଇ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଅଶ୍ଵତ୍ଥମା 
ଏବେ ବି ଜୀବିତ । ଏବେ ବି ତା? ଧମନୀରେ ବୀରରକ୍ତ ପ୍ରବାହିତ । ପଶ୍ଚାଦ୍‌ପଦ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ସେଇ ଅନ୍ଧାରକୂଣ୍ଡଳୀ ଭିତରୁ ଗାଇଉଠେ- 
“ ଅଶ୍ଵତ୍ଥମା ଶୁଣେ ଆଜି ଅନ୍ଧାରର ଗୀତା 
ରକ୍ତରେ ରକ୍ତରେ ତା'ର ଅନ୍ଧାରର ନିଆଁ 
ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକଟିତ ପୁଣି, ଅନ୍ଧାରର ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵରୂପ 
ଆଜି ତେଣୁ ଆଲୁଅର ଶ୍ମଶାନ ଉପରେ 
ଗଢ଼ିବ ସେ ଅନ୍ଧାରର ନୂଆ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ର 
ନୂଆ ଗୀତା ହେବ ଉଚ୍ଚାରଣ ! ” ( ୪୫) 
କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ପରି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାରିକଙ୍କ ମିଥ 
ପ୍ରୟୋଗ ଆନ୍ତରିକ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ସହିତ ଏକ ନୂତନ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରେ | ରକ୍ତନ୍୍ତ କୂଳରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ହତଚକିତ । ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାରର 
ଶବ ଉପରେ ସବାର ହୋଇ ଉଛୁଳା ରକ୍ତନଦୀ ପାର ହେଲାବେଳେ ତା” ମନର 
ଭାବନା- 
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“ ବଟପତ୍ର, ହେ ପୁତ୍ରର ହେ ମହାପୂର୍ଣତା 
କେଉଁ ଶୂନ୍ୟତାରୁ ନିଅ କେଉଁ ଶୂନ୍ୟତାକୁ 
କେଉଁ ପୂର୍ଵତାର ରଣ କର ପରିଶୋଧ 
କେଉଁ ପ୍ରାଣ ବଞ୍ଚାଉଛ 
କେଉଁ ମୂତ୍ୟୁ ପୁଣି ଚରିବାକୁ ।” ( ୪୬) 
ମହାଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ରୂପ ଆମେ ଦେଖିଲୁ ସେହି ଆଧୁନିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ କବି ନିଜେ କହିରଖନ୍ତି- “ ଆଧୁନିକତା ବର୍ଭମାନ ଏବଂ ଏତିହ୍ୟ ସହ ଏକ 
ନୂଆ ସମନ୍ୟର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏହା ଗୋଟିକୁ ଧରି ଅନ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିବାର ନୂହେଁ, ଗୋଟିକ 
ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଅନ୍ୟଟିକୁ ଅଧିକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ଅଧିକ ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ଅଧିକ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା । ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ବର୍ରମାନରେ ଏହି ନୂଆ ସମ୍ବନ୍ଧର ସଚେତନତା 
ଆଧୁନିକତାର ମୂଳତକ୍ତ୍ ।” ( ୪୭) 
କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ' ନଇଁ ଆଉ ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ” ତଥା 
' ଉଚ୍ଚୈଶ୍ରବା' କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର କେତୋଟି କବିତା ପୌରାଣିକ ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକମିଥ୍‌କୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ମିଥ୍‌କୁ ସେ ପ୍ରାୟ ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଓ ଲୋକମିଥ୍‌କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ମିଥ୍‌କୁ ସେ ପ୍ରାୟ ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଓ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଦ୍ରୌପଦୀର ଅସରନ୍ତି ଶାଢ଼ିର ପ୍ରସ୍ତପରି କଟକ ସହରର ସୃତି ମଧ୍ଯ କବି 
ପ୍ରାଣରେ ଅସରନ୍ତି ଅନୁଭୂତିର ଢେଉ ଖେଳାଇଦିଏ । “ମୋ ମନରେ ବଞ୍ଚିରହେ/ 
କଟକ ସହର ଦ୍ରୌପଦୀର ଶାଢ଼ି ପରି/ ଲକ୍ଷ ପରସ୍ତର ! ”( ୪୮) ଡକ୍ଟର ପ୍ରଧାନଙ୍କର 
ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତାଂଶକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ ! କଟକ ସହର ଆଜିର ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରତୀକ, ମୁଖ୍ୟତଃ ନଗର ସଭ୍ୟତାର | ସେଠୁ ମୁଲ୍ତି ଚାହିଁଛି କାବ୍ୟପୁରୁଷ | 
ଏକ ଶ୍ଵେଷାତ୍ସକ ଭଙ୍ଗୀରେ କବି ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଆଗମନପାଇଁ ଆଶାୟୀ । 
“ ଗୋପରୁ ମଥୁରା ଏବଂ / ମଥୁରାରୁ ଗୋପ 
କୁବୁଜାର ବନ୍ଦନା ସାଥେ / ରାଧାର ବିଳାପ | ×× 
ତୁମେ ଥରେ ଆସ ପ୍ରଭୁ / ପୁରୀରୁ କଟକ 
ଚଉଦିଗେ ଶୁଭେ ନାଥ / ଡାହୁକର ଡାକ 
ତୋ” ଆଗମେ ଲିଭିଯାଉ / ଏ ଦେହର ନିଆଁ ।” (୪୯) 
ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ ଅରଣା ମଇଁଷି” , ' ବର୍ଣ୍ଡବୋଧ”ର ଅରଣା ମଇଁଷିକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ମୃତ୍ୟୁକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରେ । ‘ଅରଣା ମଇଁଷି ରହିଛି ଅନାଇ, ମଇଁଷିର ପାଶ 
ନ ଯାଅ ଦନାଇ ।” -ଏହି ଭାବର ଏକ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ରହିଛି । 
ଦନେଇ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । ମଇଁଷି ମୃତ୍ୟୁର । ଦନେଇକୁ ମଇଁଷି ନିକଟକୁ ଯିବାର 
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ବାରଣ କରିଛନ୍ତି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ | ଦୀପକ ମିଶ୍ର କିନ୍ତୁ ନିର୍ବୋଧ ଦନେଇକୁ ସେଠାକୁ 
ଯିବାକୁ ପଡ଼େ ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇ ମୃତ୍ୟୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । 
“ ସେ ଯେଉଁ ପିଲା ସେଠି ଅଭିନବ ବୀରତ୍ବର କୌତୁକ 
ନେଇ ହେଲା ଦୃଶ୍ୟମାନ, ସେ କ'ଣ ଆମର କାହାର 
ପିଲାବେଳ ? ନାମ ଯାର ହୁଏତ ଦନାଇ ଓ ତା'ର 
ଅଝଟ ମନର ଛାଇ ଓଲଟି ପଡ଼ଇ ମଇଁଷିର ମୂତ୍ୟୁକଳା 
ଡୋଳା କାଚରେ ଓ ପାଦେ ପାଦେ ସେ ଯାଏ ଆଗେଇ 
ଛୁଇଁବାକୁ ଅନ୍ଧାର ପରି କଳା ଲାଞ୍ଜର ଚଅଁର |” (୫୦) 
କବି ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଗଭୀର ମନୀଷା, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବ 
ଏବଂ ଚପଳ-ଗମ୍ଭୀର ପରିହାସର ଅଭୁତ ସମନ୍ୟ କରିଥାଏ | ଆଧୁନିକ ଯୁଗମାନସର 
ଜଟିଳତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ହତାଶାର ନିଷ୍ଠାପର ଚିତ୍ର ଭାବରେ ତାଙ୍କ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ କବିତାଗୁଡ଼ିକର 
କୃତିତ୍ଵ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ।| ଭାବଗତର ମ୍ୂଗୁଣୀ ପରି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମୂଗୁଣୀ ଏଣିକି ଆଉ କାହା 
ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ଥାପିବାକୁ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ମନା କରେ । ସେ ତା” ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ 
ନିଜେ ଠିଆ ହେବାକୁ ସଚେଷ୍ଟ ହେବ | ସିଧାସଳଖ ବ୍ୟାଧୂ ସହ ହାତ ମିଳାଇ (କିଏ 
ଜାଣିଲା ସେ ଯଦି ମୋର ଭାଇ ହୋଇଯାଏ ! / ମୋର ଆଉ ନା ଆଖିର / ନା ତମ 
ମେଘ ବର୍ଷାର ପ୍ରୟୋଜନ ।”) ସେ ବି ବନ୍ଧୁ ହୋଇଯିବ |( ୫ ୧) ସୌଭାଗ୍ୟବାବୁଙ୍କ 
ଅହଲ୍ୟା” , “ ଧୁବର ଭକ୍ତି', ' ଶବରୀ” ଆଦି କବିତା ଓ “ ବଜୁଯାନ' , ‹ଦାସୁର୍ଣା' ଓ 
' ମଣିକର୍ଣ୍ଣକା' ଆଦି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଛର କେବଳ ଶିରୋନାମାରେ ମିଥ୍‌ ସୂଚିତ ହେଉ ନାହିଁ, 
ଏହାର ଭାବକେନ୍ଦ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ର ସୁକ୍ଷ୍ମ ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭବ୍ୟ । 
କବି ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର “ ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ? ଦେଇ “ ଶବରୀ' 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟସରଣୀକୁ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହେବ ସବୁଠି ସେହି ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ଦ୍ବୀପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା କବିପ୍ରାଣଟି କେଉଁ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନାରେ ସମ୍ମୋହିତ 
ହୋଇ ଅସନନ୍ତି ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଦିନ କାଟୁଛି । ଅପାରଗତାଠାରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଚିକ୍ରାର 
କରୁଛି । ସବାଳୁଆ ଖୋଷା ଭିତରୁ ପ୍ରଜାପତି ହୋଇ, ‘ ଆକାଶକୁ, ପବନକୁ, ଫୁଲର 
ରାଜ୍ୟକୁ ' ଉଡ଼ିଯିବାର ପ୍ରୟାସ ରଖିଛି । ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ ଖରା, ବର୍ଷା, ଶୀତ, କାକର 
ଖାଇ ଖାଇ ପଡ଼ିରହେ ହୁଏତ କେଉଁ ମୁହୁର୍ରରେ ସେ ବିସ୍ୃତ ହୋଇପାରିବ ଯେ “ତୁ 
ମୋଠୁ ଭିନ୍ନ ଆଉ କିଏ ।” ( ୫ ୨) ତାଙ୍କର  ମୂଗୁଣୀ ସ୍ତୁତି” , ' ଶୁମଣା' , ଦେବକୀ 
ଓ 'ସବାସାନପୁଅ” , ' ଜଡ଼ ଭରତ” ତଥା ଦୀର୍ଘ କବିତା ' ଶବରୀ' ମିଥ୍ଧର୍ମୀ କବିତାର 
ଏକ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ନମୁନା | ‘ ଦେବକୀ” ସାଂପ୍ରତିକ ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନର ଏକ 
ଧୂସର ବନ୍ଧ୍ୟାତ୍ଵର କଳାତ୍ସକ ଚିତ୍ରପଟ, କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ- “ ତୁ କ'ଣ ଆସିବୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୩୯୩ 


ସତେ / ଲୁହସବୁ ଶୁଖିଗଲା ପରେ/ ଛାତିରୁ ସନ୍ଦନ ସବୁ ମରିଗଲେ ?/ ତୁ କ'ଣ ଓହ୍ଲେଇବୁ 
ଶୁନ୍ୟମଞ୍ଚୁ ପାଦତଳେ ତୋର/ ମୁଁ ମାତ୍ର ପାହାଚଟେ ହେଲେ ?” (୫୩) 

ମୁଖ୍ୟତଃ ଉତ୍ତରଷଖାଠିଏରେ ଏହି ମିଥ୍‌ ଭାବନାଟି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ହାତରେ ପରିପ୍ପକ୍ତ 
ଭାବେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିବା ପରେ ଅନ୍ୟ କତିପୟ କବିଙ୍କ ହାତରେ ଏହା ବିପୁଳ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଲାଭ କରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିସରକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଛି । ଚିନ୍ତାମଣି 
ବେହେରାଙ୍କ ' ହେ ବୈଦେହୀ ଭୁଲିଯାଅ' ; ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଦୃଶ୍ୟ ସଙ୍ଗମ” ; 
କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ˆ କଳାକାହୁ ' , ' ସ୍ରୋତର ନାମ ରତୁ'; ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ 
ତରସ୍ତ ପଦ୍ଧାସନ” ; ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶଙ୍ଖନାଭି'; ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟଙ୍କ “ନୀଳ 
ସରସ୍ଵତୀ” , ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ' ଜୀଅନ୍ତା ଶାଳଗ୍ରାମ” ; ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ଡାଙ୍କ 
' ଶୈଳକଳ୍ ', ‘ ଅନ୍ୟା”; ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ‘ଭୂମା”; ପ୍ରମୋଦ କୁମାର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ  ଦେବୀପାଦ” ; ବିଭୂଦଉତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ହେ ସାରଥି ରଥ ରଖ”; ମମତା ଦାସଙ୍କ 
 ନୈମିଷାରଣ୍ୟ” ଆଦି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର କେତେକ କବିତା ତଥା ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ 
ˆ ଅହଲ୍ୟା”; ସୁରେଶ ପରିଡ଼ାଙ୍କ  କାହୁ' ଆଦି ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ 
ପ୍ରୟୋଗଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ନବାଗତ ତରୁଣ 
କବିଙ୍କ କୃତିରେ ମିଥ୍‌ର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବେଗ ବେଶ୍‌ ଗତିଶୀଳ ଯାହା ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ 
ସମାଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


ସଂଖ୍ୟା - ସଙ୍କେତ : 
୧। କାଳପୁରୁଷ - ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ - ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି - ପୁ -୪୫। 
9 | “Myth has had a significant role in human society from its 


beginning as primitive religious narrative to its recent 
adoption as an aid in the exploration of the unconcious 
mind. It has functioned for centuries in all the ants. Any 
valid study or use of the term myth must include the 
knowledge that all branches of investigation provide. 

- Ancient Myth in Modern Poetry - Lillia Feder -P.4. 

୩ | “Mythology is inevitable, it is natural, it is an inhernt 
necessity of language. It isin fact the dark shadow which 
language throws upon thought and which can never 
disappear till becomes commensurate with thought, 
which it never will.” 
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୪। 
୫ 


୬! 


୭ | 


୮! 
୯। 


୧୦୮ 
୧୧! 
୧୨] 
୧୩ 


୧୪୮ 


- The Philosophy of Mythology -Max Muller. 

କବିତା ଓ ମିଥ୍‌ - ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ - ଏଷଣା-୫ମ ଖଣ୍ଡଂ ୧୯୮ ୨- ପୁ. ୭୯ | 
Encyclopedia Britanica - Vol.XV - Myth - Mircea Eliade - 
P. 1133. 

“Myth is thus a vital ingredient of human civilization. It is 
not an ideal tale but a hard work active force, it is not an 
intellectual explanation or an artistic imagery, but a 
pragmatic character of primitive faith and mora! wisdom.” 
-Myth and Reality -Mircea Eliade - p -20. 

“But this personal unconcious rests upon a deeper layer, 
which does not drive from personal experience and is not 
a personal acquisition but is inborn. This deeper layer, | 
call the collective unconcious” - C.G.Jung - Archetypes of 
the collective unconscious - Twentieth Century Criticism 
- The Major Statements - Ed. W.J. Handy - M.W Brooke - 
P. 205. 

Ancient Myth in modern Poetry -Lillian Feder- p -52. 

And the more we learn about ourselves by the objective 
method of observation and analysis the more we realize 
that our knowledge is cristalised in ancient myth.” - 
collected Essays on Literary Criticism - The Nature of 
Poetry - Myth Dream and Poetry -H - Read - P - 101. 
Concepts of Literature - Myth and Literature -William 
Righter- R.K.P. London & Boston. 
ଆରଦୂଶ୍ୟ-ମୁଖବନ୍ଧ-ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର | 

Ancient Myth in Modern Poetry - L. Feder - P.27. 

The Fire Sermon - The Waste Land - Selected poems - 
T.S. Eliot - P -59. 

What the Thunder Said - The Waste Land - Eliot - Selected 
Poems - p.- 66 -67. 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞା ୩୯୫ 


୧୫ 
୧୬ 
୧୭] 
୧୮ 
୧୯] 
9୨୦ 
୨୧୮ 


9୨୮ 
୨୩ 
୨୪ 


୨୫ 
୨୬ 
୨୭ 
୨୮ 


The Dry Salvages - The Four Quarters - T.S. Eliot - p.-42. 
ହେ ମୋର ନିରପରାଧ ଦେଶ-ପାଣ୍ୁଲିପି-ସଚଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ- ପୂ. ୧୩୨ | 
ପଦଧଭୁକ୍‌ - ତତ୍ୈବ - ପୁ. ୧୩୪ | 
ସ୍ଵଗତ - କବିତା ୧୯୬ ୨ - ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ¬ ପୁ. ୧୮ | 
ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ - ବେଣୁଧର ରାଉତ - ପୁ- ୧୨୩ । 
ତତ୍ରୈବ - ପୁ - ୧୧୨ | 
“ନ ଆସିବ ଆଉ ରସିକ ନାଗର, ନ ଆସିବ ଆଉ ପୁରେ, 

ବାରବଧୁୂ ମୁହିଁ ପିଙ୍ଗଳା ଆଜି ଚାଲିଯାଉଅଛି ଦୂରେ । 

x x x 
ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ମୋର ଧନସମ୍ପଦ ମଣିକାଞ୍ଚନ ମାଳା 
ଲୋନା ନାହିଁ ମୋର ବିଳାସ କୁଞ୍ଜ ଏ ଚାରୁ ଚିତ୍ରଶାଳା । 
xX xX xX 

ନାହିଁ ଆଉ ମୋର ବାଧା ବନ୍ଧନ ସକଳ ଯାଇଚି ତୁଟି 

ମୁକ୍ତଚାରିଣୀତଟିନୀର ସମ ଯିବି ମୁହିଁ ଆଜି ଛୁଟି ।” 

¬ ପିଙ୍ଗଳାର ଅଭିସାର - ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ - 
ଜଏ ଦେବର ନୂତନ କବିତା - ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା । 
ଚଉପହର- ବିଚିତ୍ରାବର୍ଣ୍ଠାଂ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ( ଭରଦ୍ଵାଜ) 
“ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ କିଛି ପଢ଼ିଛି । ତା'ପରେ ରାଧାନାଥ, ସଚି ରାଉତରାୟ, 
ବିଶେଷକରି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତକୁ” ବି ଅନେକ ଥର ପଢ଼ିଛି । 
' ଭାଗବତ”ର ସେଇ ଯେଉଁ ‘ Cosmic Theses and that Timeless 
Quality about its Poetry’ ମୋତେ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ” 
¬ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର - ମୁଲ୍ୟାୟାନ ( ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ବିଶେଷାଙ୍କ )- 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଜଗଦେବ - ପୁ-୧୫୬ | 
ଚମ୍ପାଫୁଲ ¬ ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ- ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ¬ ଲାର୍କବୂକସ-ପୂ. ୧ । 
କାଳପୁରୁଷ - ତତ୍ରୈବ - ପୁ-୩୯ | 
ତତ୍ରୈବ - ପୁ-୪୭ | 
“Grant me thy peace. 
(And a sword shall pierce thy heart, 
Thine also). 
I am tired with my own life and the lives of 
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those after me. 

I am dying in my own death and deaths of those after me. 
Let thy servant depart, 

Having seen thy salvation. 

- A song for simeon - Selected Poems - T.S. Eliot- P. 100." 

୨୯ ଅକୁର ଉବାଚ ¬ ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ ¬ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ପମ ୫୪ । 

୩୦! “ ଆହେ ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତ ତକ୍ଷକର ଦଂଶନେ ତୁମର 

ଦେହାନ୍ତ ହେଲା ତ ରାଜା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ଗୋଟିଏ ପାପର 
କିନ୍ତୁ ମୋ ସମ୍ମୁଖରେ ଏ ବିଚିତ୍ର ଏକପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ବୃକ୍ଷର 
ପୁଣି ଏକ ଭଦ୍ରଲୋକ ଧଳା ଧୋତି ପଞ୍ଜାବି ଓ 
ଧଳାଟୋପି ଧଳାକାର୍‌ ବର୍ଣ୍ଣ ପୁଣି ଭଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ 

ଯଷ୍ଟିର ଆଘାତ ଆଉ ବୃଷଭର ଆର୍ନାଦ... 

ଏ କାକ ତୀର୍ଥରେ ରାଜା ଶେଷକ୍ରିୟା ସମାପ୍ତ ତୁମର ।” 
କାଳପୁରୁଷ - ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ - ପୃ - ୫୧ । 

୩୧ ତତ୍ରୈବ - ପୂ - ୩୮ | 

୩୨ ଶ୍ରୀ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିମ୍ମୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : 

( ୧) ସାରହୁଲ୍ର ଜହ୍ନ 

(9) The Empty Distance Carries... 

(M୩) The Wooden Sword 

(୪) Staying in Nowhere 

(୫) Forgive the Words. 

(2D) Men, Patterns of Dust 

(9) Bakhen : Ritual Invocation-Songs of Primitive 
Community. 

୩୩୮ “ମୁଁ ଭାବେ, ମୋ ଉପରେ ସବୁଠୁ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ, ଆମର ଏଠାକାର 
ଭକ୍ତକବିମାନଙ୍କର । ଏପରି କବି ହେଲେ ସାରଳା ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ | ମୁଁ 
ଭାବୁଛି, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖକମାନେ ମୋ ସୂଜନାତ୍ସକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ କୌଣସି 
ପ୍ରଭାବ ପକେଇ ନାହାନ୍ତି ।” -କବିତା ବିଷୟରେ କଥାବାର୍ଭାଓ ସମାବେଶ- 
ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୯୮୩-ପୂ-୭୭ | 

୩୪୮ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସହ ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର - ପୁୂ-୭ | 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ .ପାର୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ ଜ୍ଞ ୩୯୭ 


୩୫୮ 
୩୬୮ 
୩୭ 
୩୮। 
୩୯ 
୪୦୮ 
୪୧ା 
୪୨୮ 
୪୩ 
୪୪୮ 
୪୫ 
୪୬ 
୪୭] 


୪୮ 


୪୯] 
୫୦୮ 
୫୧ 
୫୨୮ 
୫୩ 


ବସ୍‌ ଦର୍ପଣରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତିଂ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର-ପୁ-୩ | 
ଜାରା ଶବରର ସଙ୍ଗୀତ-ତତ୍ରୈବ-ପୁ-୩୩ | 

ଅଷ୍ଟପଦୀ - ଭୂମିକା - ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତି ପ୍-ଜ । 

ମୂତ୍ୟୁନାଚ - ଅଷ୍ଟପଦୀ - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପୂ-୬ | 

କୁବୁଜା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତ - ତତ୍ରୈବ ¬ ପୁ- ୧୧ ୨ | 
ଶ୍ରୀମଦଭାଗବତ- ୧ ୦ମ ସ୍କନ୍ଧ - ଗୋପଲୀଳା- ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ¦ 
ଆରଦୂୃଶ୍ୟ - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର - ପୁ-୬୫ | 

ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ର “ ଉପଭାରତ - ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ । 

ଶରଶଯ୍ୟା - ତତ୍ରୈବ । 

ଚକ୍ରବ୍ୟହ - ତତ୍ରୈବ । 

ତାମସ ସଂଳାପ - ତତ୍ରୈବ । 

ରକ୍ତ ନଇକୂଳେ ¬ ତତ୍ରୈବ । 

ଆଧୁନିକତା - ଏକ ସମୟର - ଅନେଷାର ସ୍ଵର - ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ - 
ପୁ-୩୦ | 

କଟକ ସହର ¬ ନଇର ଆଉ ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ - ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ- 
ପୁ-୧୦୯। 

ହଂସଧ୍ବନି - ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା - ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ | 

ଅରଣା ମଇଷି - ଦୀପକ ମି ଶ୍ର । 

ମୂଗୁଣୀ ସ୍ତୁତି - ସମାବେଶ - ପୁଜା ୧୯୮ ୨- ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର | 
ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ । 

ଦେବକୀ - ନିୟମ ବସୁଧା - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ - ପୁ-୫୯ । 


—~ 


(ସୁଝି ଓ ସାା- ୨୦ ୧୪-୧୫ ଛୁ ସଂଚାର) 
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ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ତାତ୍ତିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମି 


ଡକୃର ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର 


(ଏକ) 

ଯୁଗାନୁକ୍ରମେ ଲେଖକର ଭୂମିକା ମୁଖ୍ୟ ଓ ପାଠକର ଭୂମିକା ଗୌଣ ବୋଲି 
ଅଭିମତ ଦିଆଯାଉଥିଲା | ଲେଖକକୁ ଦାତା ଓ ପାଠକକୁ ଗ୍ରହୀତା ଭାବରେ ପରିଣତ 
କରାଯାଉଥିଲା; କିନ୍ତୁ ପ୍ଲାଟୋ କହୁଥିଲେ ଯେ କବି ତା'ର ପାଠକକୁ ଉତ୍ତମ ବିଚାର 
ବଦଳରେ ନକାରାମବକ ବିଚାର ଯୋଗାଇଥାଏ । ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏକ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ, ଏପରିକି ଏକ କଳିତ, କୁହୁକ ରାଜ୍ୟକୁ ପାଠକକୁ 
ନେଇଯାଇ ତାକୁ ଦିଗ୍ଭ୍ରାନ୍ତ କରୁଥାଏ । ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ଭଳି ଆବେଗମୟ 
ଲେଖାଦ୍ଵାରୀ ପାଠକର ସମଗ୍ର ସତ୍ତାରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାରର 
ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ପାଠକମାନେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଗରିକ ଭଳି କିପରି 
ବ୍ୟବହାର କରିବେ ଓ ତଦନୂସାରେ କିପରି ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ କରିବେ ? ପ୍ରକାରାନ୍ତରରେ 
ପ୍ଲାଟୋ କହୁଥିଲେ ଯେ ମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷପଣିଆର ଜାଗ୍ରତ ଓ ବିକାଶ ଯଦି କିଏ 
କରିପାରେ, ସେ ହେଉଛି ଦାର୍ଶନିକ । କବି ସେ ସ୍ଥାନ ତ ନେଇପାରିବ ନାହିଁ, ବରଂ 
ତା”ର ଠିକ୍‌ ଓଲଟା ପ୍ରଭାବ ସମାଜ ଉପରେ ପକାଇବ । ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ 
କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ପ୍ଲଟୋଙ୍କ ଯୁକ୍ତିକୁ ଖଣ୍ଡନ କଲେ । 
ସେ କହିଲେ ଯେ, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ସତ୍ୟର ଅନୁକୃତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ! ଚତୁର୍ଦିଗରେ 
ଥିବା ପ୍ରକୃତି ରାଜ୍ୟ ଓ ପୂଥବୀକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଲେଖକ ସତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ 
ଆହରଣ କରିଥାଏ ଓ ତାହା ପରିବେଷଣ କରି ପାଠକକୁ ଆଲୋକିତ ଓ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ 
କରୁଥାଏ | ତାଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ଦର୍ଶନ ବା ଇତିହାସରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘୋଷ 
ହୁଏ, ତାହା ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନୂହେଁ ବରଂ ଏକ ଆଂଶିକ ଆଭାସ ମାତ୍ର । 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କଠାରୁ ଟିକିଏ ଆଗକୁ ଯାଇ ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ୍‌ନି କହିଲେ ଯେ, କବି ଅନୁକରଣ 
ନ କରି କଳନା ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ ଓ ନୂତନ ସୂଷ୍କିର ଚିତ୍ରକଳ୍ଟିଏ ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଥାଏ । କବି ଯାହା ସୂଷ୍ି କରିଥାଏ, ପାଠକ ତାକୁ ଅନୁକରଣ କରିଥାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ କବି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍‌ ଜ୍ଞ ୩୯୯ 


ହେଲା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ପାଠକ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ସ୍ତରର, ଯିଏ କବିଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗ ଓ 
ପନ୍ଜା ଅବଲମ୍ବନ କରି ଜୀବନକୁ ମହତ୍‌ କରିପାରେ । ନାନ୍ଦନିକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର ମାଧ୍ଯମରେ ସତ୍ଯର ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ଓ ସତ୍ଯର ଆଚରଣ କରି 
ଜୀବନକୁ ଧନ୍ଯ କରିଥାଏ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସପ୍ତଦଶ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥିବା ସାହିତ୍ୟ କୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ପାଠକକୁ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଓ ଅନୂୁକରଣୀୟ 
ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଥୁୂଲା। ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଯୁଗରେ ୱାର୍ଡସୱର୍ଥ କବିକୁ ଏକ ଦିବ୍ୟପୁରୁଷ ବୋଲି ବର୍ଣନା କରିବା ସହ ସେ ପାଠକଠାରୁ 
ଉଚ୍ଚତର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଉଚ୍ଚତର ଚେତନାର ଅଧୂବକାରୀ ବୋଲି ମତ ଦେଲେ । ପ୍ରତିଟି 
ଯୁଗରେ ପାଠକର ଭୂମିକା ଥଲା ଏକ ଗ୍ରହୀତାର ଓ ସେ ଲେଖକଠାରୁ ନୀରବରେ କଣ 
ଗ୍ରହଣ କରିବ, ସେ କଥା କୁହାଯାଇଥିଲା | 

ଲେଖକ, ପାଠକ ଓ କୃତିରେ ସନ୍ନିହିତ ଥବା ଲେଖକର ଅନୁଭୂତି ବା ସତ୍ୟର 
ସ୍ଵରୂପ ଏକ ତ୍ରିଭୁଜର ତିନୋଟି ବିନ୍ଦୁରେ ଅବସ୍ଥିତ ବୋଲି କଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରେ । 
ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତା ସମାନ ରହିଲେ ଏହା ଏକ ସମବାହୁ ତ୍ରିଭୁଜରେ ପରିଣତ 
ହୁଏ । ଏହା ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ଯ କୃତିର ଜ୍ୟାମିତିର ଉପମା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣା ପୋଷଣ କଲେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଓ 
ଲେଖକଗଣ । ସେମାନେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ଯୁଗ ( ଭିକ୍ଟୋରିଆନ୍‌ ଯୁଗ)ର ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି 
ସମଦୂରତା ଦେଖ ନ ପାରି ତାକୁ ସମାଲୋଚନା କଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଟେନିସନ୍‌ 
ଓ ଆର୍ନୋଲଡ୍‌ଙ୍କ ଭଳି କବିମାନେ ଜନପ୍ରିୟ ହେବାପାଇଁ ପାଠକ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କଲେ 
ଓ ପାଠକଙ୍କ ରୁଚିକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କଲେ | ତାଂଦ୍ଵାରା ସତ୍ୟ ବହୁ 
ଦୂରକୁ ଚାଲିଗଲା । ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ସାହିତ୍ଯକର 
ଏକମାତ୍ର କର୍ରବ୍ଯୟ ବୋଲି ଭାବିବା ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା । ଯଦି ସମକାଳୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ସର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘୋଷ କରି ନ ପାରିଲା, ତେବେ ତାହା କ୍ଲାସିକ୍‌ ବା କାଳଜୟୀ 
କୃତି ବୋଲି କିପରି କୁହାଯିବ ? ସେହି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ଯ ବୋଲି ଭାବି 
ଏଲିଅଟ୍‌ ଓ ୟେଟ୍‌ସ ଆଦି ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିମାନେ ରଚନା କରିଚାଲିଲେ; 
ମାତ୍ର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ତତ୍ତ୍ର ଜନ୍ମ ନେଲା, ଯାହା ଘୋଷଣା 
କଲା “ ଲେଖକର ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଛି ଓ ତା” ସାଙ୍ଗକୁ ମୂତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ପାଠକର 
ପୁନର୍ଜନ୍ମ ହୋଇଛି ।' ସବୁ କିଛି ଓଲଟିଗଲା ଓ ପାଠକର ଭୂମିକା ହେଲା ମୁଖ୍ୟ ଓ 
ଲେଖକର ଭୂମିକା ଗୌଣ । ରୋଲାଁ ବାର୍ଥ ପ୍ରଥମେ ଲେଖକର ମୁତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଘୋଷଣା 
କଲେ | ଏହା ଏକ ଶାରୀରିକ ମୂତ୍ୟୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ଲେଖକକୁ ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥୁଲା, 
ତା'ର ଅବସାନ ହେଲା | ଲେଖକ ଆଉ ବୃତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ନାହିଁ ଓ ପାଠକ ବୃତ୍ତର 
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୪୦୦ ୩ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


ପରିଧୂରେ Marginalized (ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ) ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । ଲେଖକ 
ଏଭଳି କିଛି ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରୁଷ ନୁହେଁ, ଅନୁଷ୍ଠାନ ନୂହେଁ, ଦିବ୍ୟ ଓ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ 
ନୁହେଁ, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵର ନୁହେଁ । 

ଆମ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବିକୁ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବରପୁତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
କାଳିଦାସ କିପରି ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବରପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ କାଳଜୟୀ ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି କଲେ, ସେ 
ସଂପର୍କରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମାନ ରହିଛି | ସାରଳା ଦାସ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରି କହନ୍ତି, “ ଅରୁଣୋଦୟ 
କାଳରେ ଦେବୀ ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ଧ ହୋଇ ଯାହା କହନ୍ତି, ସେ ତାହା ଲେଖୂଯାଆନ୍ତି।” 
ଆଧୁନକ ଓଡ଼ିଆ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ତାଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା କାବ୍ୟକୁ ଏକ ଶ୍ରତଲିଖନ ବୋଲି 
କହନ୍ତି । କିଛିଦିନ ପୂର୍ବେ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ମନୋଜ ଦାସ ଏକ 
ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହିଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ଗଛ ଲେଖା ଏବେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି, କାରଣ 
ପ୍ରେରଣାର ଧାରା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି | ତାଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ଯେଉଁ ଲେଖା କାଳଜୟୀ 
ହେବାପାଇଁ ହକ୍ଦାର ଓ ପାଠକ ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ପ୍ରେରଣପ୍ରସୂତ । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଚେତନା, ଦିବ୍ୟସତ୍ତା, ଯା'ର 
ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଲେଖକ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଏ | ଉଭୟ ଭାରତ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏ 
କଥା ଅନେକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲେଖକ ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ' ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା? ସଂପର୍କିତ 
କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ତତ୍ତ୍ର (Reader Response Criticism ) ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବା ସହ 
ପାଠକର ଜୈତ୍ରବାନା ଉଡ଼ାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 

(ଦୁଇ) 

Roland Barthes ତାଙ୍କର ଲିଖୂତ ପୁସ୍ତକ, ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦିତ ହୋଇ 
(The Death of the Author, in Image-Music-Text) ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, 
ତାହା ଘୋଷଣା କଲା, “ As institution, the author is dead.” ଲେଖକକୁ 
ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଓ ଏକ କୃତିର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଭାବରେ ଆଗରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଥିଲା, 
ତାହା ସେ ଅସ୍ବୀକାର କରେ | ବରଂ ଲେଖକୀୟ ଚେତନା ଓ ସତ୍ତା ବୋଲି ଏକ ନିଜସ୍ଵ 

ଧୀଶକ୍ତି ଓ ସୂଜନଶକ୍ତି କିଛି ନାହିଁ, କାରଣ ଲେଖକର ମାନସପଟ ଏକ ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନ 

ହୋଇ ରହିଥାଏ ଓ ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାମାଜିକ ସତ୍ୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, 
ଭାଷାତତ୍ତ୍ ଜୀବନଧାରା ଓ ବିଚାରଧାରା, ଏହି ଶୂନ୍ଯ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଏକ 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ( ଫ×†)ର ରୂପ ନେଇଥାଏ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି structuralist 
( ସଂରଚନାବାଦୀ) ତ୍ତ୍ଵବିଦ୍୍‌ମାନେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ ନ 
କରିବା ସହ ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । କୃତିଟିର 


ee 


ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ହି ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ ୍ଞା ୪୦୧ 


ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଭିତ୍ତିକ ତତ୍ତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
କ ସଫଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେହି 
କହି ଲେଖକଙ୍କ ବିଶେଷରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥା”ନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କେହି ଏକ ସାହିତ୍ଯ 
ତିର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଦିଗ ଉପରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାନ୍ତି; ମାତ ପାଠକୀୟ 
ତିକ୍ରିୟାଭିତ୍ତିକ ତତ୍ତ୍ଵବାଦୀ ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ ପାଠକର ଏକ ସାହିତ୍ୟ କୃତି 
।ଠ୦ନ ସମୟର ଅନୁଭୂତି ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ଏହାର ଅର୍ଥ 
ହେଁ ଯେ, ଅନ୍ୟ ତର୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନେ ପାଠକର ଭୂମିକାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅଣଦେଖା 
ନରିଅଛନ୍ତି । ଏକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ସନ୍ଧିହିତ ଥିବା ଅନୁଭୂତି ଓ ଅର୍ଥର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ 
କରନ୍ତି ପାଠକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଏକ ସହଯୋଗୀ ଭୂମିକାଦ୍ଵାରା, ଯାହା ସେମାନେ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ Reader- Response Criticism ଜନ୍ମ ନେଲା 
ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ଷାଠିଏ ଓ ସତୁରି ଦଶକରେ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆମେରିକା ଓ ଜର୍ମାନୀ 
ଭଳି ଦେଶରେ ନରମାନ୍‌ ହଲାଣ୍ଡ, ଷ୍ଟାନ୍‌ଲି ଫିସ୍‌, ଉଲଫ୍‌ଗାଙ୍ଗ ଆଇଜର, ହାନସ ରବର୍ଟ 
ହାଉସ୍‌ ଓ ରୋଲାୀ ବାର୍ଥ ଆଦି ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଲିଖୂତ ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ 
ଏହି ତ୍ତ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡସ 
(ଜଣେ †ormalist ଓ New Critic ହେବା ସର୍ତ) ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ | ୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ ସେ କେନ୍ଦ୍ରିଜ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର କେତେଜଣ 
ସ୍ଵାତକ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିର ଭ୍ରାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ପଠନର ସମୀକ୍ଷା କରିଥିଲେ । ଏକ 
Reader Response ସମାଲୋଚକ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଲିଖୁତ “ Practical 
୮୯5୩ ” ପୁସ୍ତକରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥିଲେ “the personal situation of 
the reader inevitably (and withing limits righty) affects this reading 
and many more are drawn to poetry in quest of some reflaction 
of their latest emotional crisis than would admit it.” (P.575) ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ଲୁଇ ରୋଜେନ୍‌ବ୍ଲାଟ, ତାଙ୍କ ଲିଖୁତ ପୁସ୍ତକ, “ Literature as 
Exploration” ରେ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥିଲେ ଯେ, ସେମାନେ ପୁସ୍ତକ 
ପଠନ ପୂର୍ବରୁ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପରେ କିଛି ମତ ଲଦିଦେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ | They 
should avoid imposing any “preconceived notion about the 
proper way to react to any work.” ଠିକ୍‌ ସେହି ପ୍ରକାରର ମତବ୍ୟକ୍ତ ମଧ୍ଯ 
କରିଥଲେ ବିଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ୦.5. Lewis, ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ “An 
Experiment in Criticism” ( ୧୬୬୧ )ରେ | 
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୪୦୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 


Reader- Response Theory ର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ପାଠକକୁ ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତା 
ନ ଥବା ନିଷ୍ପିୟ ବ୍ଯକ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ବରଂ ସେମାନଙ୍କ ମତରେ 
ପାଠକ ଏକ ସକ୍ରିୟ, ସଚେତନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯାହାର ଏକ ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ଥାଏ ଓ ଏକ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ନିହିତ ଥିବା ଅର୍ଥକୁ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ଦେଇଥାଏ । ଏହି ତତ୍ତ୍ଵବିଦମାନେ 
ଦୃଢ଼ତାର ସହ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନା କରି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟ ଏକ, Performing 
Art, ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କୃତି ସହ ପାଠକର ସଂଳାପ ଚାଲିଥାଏ | ଏହି Text related 
Performance ଏ ପ୍ରକାରର ତତ୍ତ୍‌ ଅନ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । କାରଣ 
formalists ( କୃତିର ଗଢ଼ଣ ଶିଳ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥିବା ସମାଲୋଚକମାନେ) 
ଓ New Critics (ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌, ଏଲିଅଟ, କ୍କିନ୍ଥ, 
ବ୍ରକ୍ସ, ଉଇସ୍ସାଟ, ଲେଭିସ୍‌ ଓ ମାକ୍ଲିସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ସମାଲୋଚକମାନେ) ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସରେ ପାଠକର ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି ନ 
ଥିଲେ | Ne ଠା ମାନେ ଘୋଷଣା କଲେ ଯେ କୃତି ଭିତରେ ବହୁ କିଛି ଅଛି, 
କୃତି ବାହାରେ କିଛି ନାହିଁ । ମାକ୍ଲିସ୍‌ କହୁଥିଲେ, “ The tex×t itself” ସେମାନେ 
Objective Theory (ବସୁନିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନା) ମାଧ୍ଯମରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କଲେ 
ଯେକୌଣସି ଲେଖକର ଚିନ୍ତାଧାରା, ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଆବେଗ ବା ପାଠକର 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ( ପଠନ ସମୟରେ)ର କୃତିର ଅର୍ଥ ନିର୍ବାରଣରେ କିଛି ଭୂମିକା 
ନ ଥାଏ। 


(ତିନି) 

Reader-response ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ତି ନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେମାନେ ହେଲେ (୧) 1|ନଏାvidualistଡs ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତି 
ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଅଭିମତକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି | ( ୨) Experimenters, 
ଯେଉଁମାନେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପଠନ କ୍ରିୟାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଭିନ୍ନତା ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି, (୩) Uniformists ଯେଉଁମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପାଠକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସହମତି ସ୍ଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଭଳି ଅଭିମତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଅନ୍ତି । 

|ndividualists ଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମୁଖ ଥିଲେ ଡେଭିଡ୍‌ କ୍ଲିଟ୍‌ ଯେ କି ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ବିଭିନ୍ନ ପାଠକଙ୍କଠାରୁ ସେମାନଙ୍କ ମତାମତ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସମ୍ବଳିତ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ପଠନକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କ ତନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ । 
ତଦନୂସାରେ ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପନା କରିବାପାଇଁ ସେ ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ | 
ସେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ କରି କହିଲେ ଯେ, ତାଙ୍କ ନିଜର ଏ ପ୍ରକାରର 
ଅଧ୍ଯାପନାଦ୍ବାରା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଜ୍ଞାନଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି । ଏହା 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞା ୪୦୩ 


ଏକ ସୂଚନା ଦିଏ କିପରି ପାଠକମାନେ ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ ସମୀକ୍ଷା କରି ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତିର 
ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ କରିପାରନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିଲେ ମାଇକେଲ 
ଷ୍ଟିଗ ଓୱାଲଟର ସ୍ଲାଟୋଫ୍‌ ଓ ଜେଫରି ବର୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ । ଯେଉଁମାନେ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
ନେଇ ଗବେଷଣା ଜାରି ରଖଲେ | ଏପରିକି ଆମେରିକାରେ “ Reader Research 
Quarterly” ଭଳି ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ “ Reader- response Theory” କୁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପନା କିପରି ହୋଇପାରିବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶ 
କଲେ । 

୧୯୬୧ ମସିହାରେ ଷ୍ଟାନ୍‌ଲି ଫିସ୍‌ “ Surprised by Sin” ଶିରୋନାମାରେ 
ଏକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କଲେ, ଯାହା ଲେଖାଥିଲା ମିଲ୍‌ଟନଙ୍କ ‘ Paradise Lost’ 
ଉପରେ | ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ¢“ Literature in the Reader” ଶିରୋନାମାରେ, 
ଯାହା ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତିଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଅଭିମତ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥଲା | ଏଥରୁ ସୃଷ୍ଟ ହେଲେ 
ବିଭିନ୍ନ interpretive communities (ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ) | 

ସେହିପରି ହଲାଣ୍ଡ ପାଞ୍ଚଜଣ ପାଠକଙ୍କ ଅଭିମତକୁ ନେଇ ପ୍ରମାଣ କଲେ ଯେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକର ମସ୍ତିଷ୍ଠରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର “ Core indentity theme” 
(ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା) ଅଛି, ଯାହା ସେ କୃତିଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଏ | 

Experimenter ଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରନ୍ତି ଇସ୍‌ରାଏଲର ର୍ୟୁଭେନ୍‌ ସୁର୍‌, ଯିଏ 
ପାଠକ ମନରେ କବିତା ପଠନବେଳେ କିପରି ଛନ୍ଦ, ଉପମା ଓ ଶହ୍ଧ୍ବନିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସେ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରିଥଲେ । ଆମେରିକାର ଗେରଗ୍‌ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ପଠନର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓ ପରବର୍ରୀ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ | ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ କିପରି ପଠନ ସମୟରେ ପାଠକ ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣା 
ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ, ମଧ୍ଯ ପଠନ କଲେ ସେସବୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ । 

Uniformist ଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରନ୍ତି ଉଲ୍୍‌ଫ ଗାଙ୍ଗ୍‌ ଆଇଜର୍‌, ଯେ ବିଭିନ୍ନ 
ପାଠକଙ୍କ ମତାମତ ମଧ୍ୟରେ ସହମତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଭଳି ବିଚାରଧାରା ଓ ସମୀକ୍ଷା 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥିଲେ । 

(ଚାରି) 

ଯଦି ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରେଣୀଗୁହରେ ତାଙ୍କ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ 
ସାହିତ୍ୟକ୍ୃତି ପଠନ କରି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ କହନ୍ତି, ତେବେ 
ଏତେ ପ୍ରକାରର ଅର୍ଥର ପ୍ରସ୍ତାବନା ସପଷ୍ଚି ହୁଏ ଯେ, ଆଧ୍ୟାପକ ଜଣକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚକିତ 
ହୋଇ ନିଜକୁ ନିଜେ ପଚାରନ୍ତି, ' ଏମାନେ କଂ ଣ କେହି ପ୍ରକୃତରେ କୃତିଟି ଭଲଭାବରେ 
ପଢ଼ି ନାହାନ୍ତି ୨” କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକ ଜଣେ ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁ, “କେଉଁ କାରଣରୁ 
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୪୦୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର 

ଏତେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି ? ଗୋଟିଏ କୃତିର କ'ଣ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଅର୍ଥ 
ସମ୍ଭବ ? ତେବେ କି ପ୍ରକାରର ମାନଦଣ୍ଡ ନିଆଯାଇପାରେ, ଯାହା ଅସଲ ଅର୍ଥଟି 
ନିର୍ବାରଣ କରିବ ? ” ତଥାପି ଏ ପ୍ରକାର ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ସମାଲୋଚନା ପାଠକୀୟ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକୃତି ବିଷୟରେ ଅନେକ ତଥ୍ଯ ଯୋଗାଇଥାଏ । ଏଡ଼େନା 
ରୋଜ୍‌ମାରିନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଠିକ ଗୋଟିଏ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପଥର ବା 
ମାର୍ବଲର ମୁର୍ରି ପରି । କଳ୍ଧନା ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏହାକୁ ପୂର୍ଣତା ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ତେଣୁ ଏହି ସମାଲୋଚକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନେକେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ପଠନ କୌଶଳ । ଅତୀତରେ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥିଲେ ଯେ, ଏକ କୃତିର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ଲକ୍ଷଣମାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 
ଯଥା- ଘଟଣାକୁ ଭିତ୍ତିକରି କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ର, ବର୍ଣନାକାରୀ, ଶୈଳୀ ଓ ଏହାର ଗାଠନିକ 
ରୂପରେଖ ଓ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ଧାରଣା ! ଏପ୍ରକାର ଲକ୍ଷଣମାନ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଛି କି ନାହିଁ, ସେ ସଂପର୍କରେ ପାଠକ କୃତିଟି ପଢ଼ିଲାମାନେ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପିତ 
କରୁଥାଏ; ମାତ୍ର ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଭିଭିକ ସମାଲୋଚକ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରେ ଯେ, 
କୃତିଟିରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥ ଅଛି ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ଏମାନେ ପୁଣି 
କହିଲେ, ଯେକୌଣସି ଅର୍ଥ ପୂର୍ବରୁ ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ; ମାତ୍ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ଏକ ଘଟଣା, ଯାହା ଘଟୁଥାଏ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ । ଅନ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେ ଜଣ କହୁଥିଲେ ଯେ, କୃତିଟିର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଲେଖକର ଚେତନା ଭିତରେ ଥାଏ 
ଓ ଏହା କୃତିର ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଏ; କିନ୍ତୁ ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଭିତ୍ତିକ ସମାଲୋଚନା 
ତତ୍ତ୍ବ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ଥାଏ ଓ ଏହା ନିର୍ଭର କରେ ତା'ର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ | ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ପାଠକ ଓ ସାହିତ୍ଯ କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସମନ୍ବୟାତ୍ସକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି | ତେଣୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ 
ଦିଗ ଉପରେ ସେମାନେ ଆଲୋଚନା କରି କହନ୍ତି ଯେ, ପାଠକ ତା'ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ଆବେଗ, ଧାରଣ, ଚିନ୍ତା ଅନୁଭବ ଆକାରରେ ନିଜେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା ଉଚିତ । 
ମାତୃଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦେଶୀ ଭାଷା ( ଇଂରାଜୀ ପରି ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଷା)ରେ 
ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପନା କଲାବେଳେ ଏକ ପ୍ରକାରର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି ସେମାନେ କହୁଥଲେ | ଏହିପରି ସମାଲୋଚକମାନେ ହେଲେ 
ଓଷ୍ଟର, ଏଲିଅଟ୍‌ ( ଆଠ) ଓ ହିର୍ଭେଲା | ସେମାନେ ପାଠକର ସୂଜନଶୀଳ ଭୂମିକା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହନ୍ତି ଯେ, କଳାତ୍ଧକ ବା ନାନ୍ଦନିକ ଅନୁଭବ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ 
ପାଠକ ଓ କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ | ହାର୍ଭେଲାଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ପାଠକର ନିଜ ଅନୁଭବ ସଂପର୍କରେ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ଞା ୪୦୫ 


ପଚାରିବା ଉଚିତ । ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଦୁଇଟି ମାନସିକତା କାମ କରୁଥା'ନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ହେଲା, କୃତିଟିରୁ କିଛି ତଥ୍ଯ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଅନ୍ୟାଟି ହେଲା, ଗଠନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାନ୍ଦନିକ ଅନୁଭବ ! ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଜାଣିବା ସହ ବିଭିନ୍ନ 
ଚିନ୍ତା, ରୂପକଳ୍ଧ, ଚିତୁକଳ, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ସେ ନିଜର ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ 
କରୁଥାଏ । ଏସବୁର ସମଷ୍ଚିରେ ତା” ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ସମନ୍ବିତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ଏହି ମୁହୂର୍ଟି ପାଠକପାଇଁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ 
Tolkein (ଟୋକିନ) ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ପୂଥବୀ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହନ୍ତି, 
ଗୋଟିଏ ଚିର ପରିଚିତ ପୂୃଥବୀରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ବାସ କରୁଛୁ; ମାତ୍ର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ପୂଥବୀ ନିହିତ ଅଛି ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ । ଏହି ପୂଥବୀରେ ପାଠକ ପ୍ରବେଶ କରି ଏହାକୁ 
ସାମୟିକ ଭାବେ ଏକ ବାସ୍ତବ ପୂଥବୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ତା' ନିଜର କଳ୍ପନ 
ଶକ୍ତି ଓ ଲେଖକଙ୍କ କୌଶଳ ଏଥରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ବେଣ୍ଟନ୍‌ ଫକସଙ୍କ ମତରେ 
ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ପୂଥବୀ ଭିତରେ ପାଠକର ଚାରିପ୍ରକାରର କ୍ରିୟାକଳାପ ଓ ଅନୁଭବର 
ସୁରଣ ହୁଏ | ( ୧) ଏହାପରେ କଣ ଘଟିବାକୁ ଯାଉଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁମାନ ଓ 
ଶେଷଆଡ଼କୁ କ'ଣ ଘଟିପାରେ ? ( ୨ ) କଳନାଶର୍ତି ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ଦେଖୁପାରୁଥିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ, ଯଥା- ଏକ ଚରିତ୍ରର ମୁଖର ଆକୃତି ଓ କୌଣସି ଘଟୁଥୁବା 
ଘଟଣାର ଦୃଶ୍ୟ, (୩) କୃତି 'ସହ ସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ସଂଳାପ, ଯଥା- ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସଂପର୍କରେ ଓ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକର ନିଜସ୍ବ 
ଅନୁଭବ, ( ୪) ଆକଳନ ବା ମୂଲ୍ୟାୟନ, ଯାହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ଲେଖକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କୌଶଳ, ଶିଳଚାତୁରୀ ଓ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦ୍ଵାରା । 

ଏହି ଚାରିପ୍ରକାରର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମନ୍ବିତ ହେଲେ ପୂର୍ଣ୍ାଙଂ ପାଠକୀୟ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର 
ନିର୍ମାଣ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 

ପାଠକ ପାଖରେ ଏସବୁ ଯୋଗ୍ଯତା ଥଲେ, ତାକୁ Fh ଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ |o୮med reader” କୁହାଯାଏ | ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, “ he informed reader 
or the intended reader is he who is sufficiently experienced as a 
reader to have internalized the properties everything from the 
most local of deviced (figures of speech etc.) to whole genres. 
And, of course, the informed reader is in full possession of the 
Semantic knowledge (knowledge of idioms, for instances) 
assumed by the text.” (Artifacts, P.406),” ଫିସ୍‌ଙ୍କର “the most 
|0cal of devices.” ସଂପର୍କିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଆମକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ ଆମ ଭାରତୀୟ 
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କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ ପରଖରା ବିଷୟରେ । ଭାରତୀୟ ତକ୍ତବଦର୍ଶୀ ପଣ୍ଡିତ ଓ ସ୍ବୟଂ କବିମାନେ ଏ 
ପ୍ରକାର ପାଠକମାନଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି । ସେହିଭଳି 
ପାଠକଙ୍କୁ ସୁଧୀ ପାଠକ, ବଧୁ ବିବୂଧ ରସଗ୍ରାହୀ, ସହୃଦୟ, ସତ୍ତ୍ଗୁଣସଂପନ୍ନ ବୋଲି 
ବିଚାର କରାଯାଏ, ଯାହାଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର, ରସ, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଞଚିତ୍ୟ 
ଆଦି ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଥବ | ଏଭଳି ପାଠକ ବିଶ୍ବବନ୍ଦନୀୟ, ଯିଏ ନ ଥଲେ 
କରିବ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ କିପରି ହେବ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ବିଲକ୍ଷଣ କିଏ ବା 
ବୁଝିପାରିବ ? 

Wayne C. Booth କଂ ଭାଷାରେ ସେଭଳି ପାଠକକୁ “the implied 
୮eader” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କର ଲିଖୂତ ପୁସ୍ତକ “ A Rhetoric 
୦ ony” ରେ ଏ ପ୍ରକାର ପାଠକର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତି ଯେ 
ସେହି ପାଠକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ସେହିଭଳି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସୃଷ୍ଠି ଦ୍ଵାରା, ଯିଏ 
କୃତି ପ୍ରସୂତ ଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିବାପାଇଁ ଇଚୁକ ଓ ଆଗ୍ରହୀ ଥାଏ | ଉଲ୍ଫଗାଙ୍ଗ 
ଆଇଜର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହି ପାଠକକୁ “†e ପଧ୯ated reader” ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ | Jonothan culler ତାଙ୍କ ଲିଖୁତ ପୁସ୍ତକ Structuralist poetics 
( ୧୯ ୭୫)ରେ ଏ ପ୍ରକାର ପାଠକକୁ ' ଠଠ୩petent reader’ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି କହନ୍ତି ଯେ, ତା'ର ପଠନ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଜ୍ଞାନ ଥବା ଆବଶ୍ୟକ | 

(ପାଞ୍ଚ) 

Reader-response theory ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଥବା ତର୍ତଵବିଦ୍‌ 
ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ Stanley Fish ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା ହୋଇଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କୁ 
“ School of Fish” ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଏ | ତଥାପି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସତୁରି ଦଶକର 
ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଫିସ୍‌ ତାଙ୍କର ସ୍ଵର ସାମାନ୍ୟ ବଦଳାଇଦେଲେ | ସେ ଏବେ ଏକ ନୂତନ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । ପ୍ରଶ୍ନଟି ଥଲା, ବିଭିନ୍ନ ପାଠକ 
ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସମାନ ପ୍ରକାରର ପଠନ କରି ସମାନ ପ୍ରକାରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
କାହିଁକି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ? ତା'ର ଉତ୍ତର ଥଲା ଯେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ସେହି ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ପାଠକମାନଙ୍କ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ ଥିବାରୁ ସେମାନେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ମତବ୍ଯକ୍ତ କଲେ, 
“the stability of interpretation among readers” is a function of 
shared strategies, which exista prior to the act of reading and 
therefore determine the shape of what is read and they are held 
in common by interpretive communities.” (Text P.167) ସୁତରାଂ 
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“ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ” ମାନେ ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କଲେ ହେଁ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ସହ ସଂପୂକ୍ତ ଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ 
ପଠନଣୈଳୀ ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ନୂତନ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ତଥ୍ୟଭିଭିକ ତତ୍ତ୍ବ ପରିବେଷଣ କରି ଏହି ସ୍କୁଲର 
ଏକ ନୂତନ ଦିଗ ସେ ଉନ୍ମୋଚନ କଲେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ୮ଠrmalist ( ଗଢ଼ଣ ଶିଛ 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥିବା ସମାଲୋଚନା) ଓ New critic କଂ ଠାରୁ ଦୂରେଇଗଲେ, 
ମାତ୍ର Structuralist (ସଂରଚନାବାଦୀ ଓ Social) ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଥବା ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସନ୍ଧିକଟ ହେଲେ | ତେଣୁ Reader- 
Response ବଦଳରେ ଏହା 'Reader-Oriented' criticism ର ନାମ ଓ ସ୍ବରୂପ 
ଧାରଣ କଲା । 

ପରିବର୍ଭିତ ସମୟର ଧାରାରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ରୁଚି ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଛି । 
ତେଣୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ହେଲେ ହେଁ, ତାହା ପାଠକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଆଦୃତ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ। ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ଜୋସେଫ୍‌ କନ୍ରାଡଙ୍କ “ Heart of 
Darkness ” ଭଳି ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବଦଳରେ 
ଏହାକୁ “ ୮st N୦6!” ବୋଲି ଆଫ୍ରିକୀୟ ଓପନ୍ଯାସିକ Chinua Achbee 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ । ସେହିପରି ନାରୀବାଦର ପ୍ରସାର ଫଳରେ D.H. Lawrence ଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ “ \୦men n Love” ର କଳାତ୍ସକ ମୁଲ୍ୟ ନାରୀବାଦୀ ପାଠକ ଓ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରୁ ନାହାନ୍ତି । 

ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପରିବ୍ିତ ସମୟ ସ୍ବୋତରେ 
ପାଠକର ରୁଚି ବଦଳିବ । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଲେକକ ସାଲିସ କରିନେବ ପାଠକଙ୍କ 
ସହ | ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଜନିତ ଆଦର୍ଶ ସେ ନିଶ୍ଚିତ ବଜାୟ ରଖୁବ | ନଚେତ୍‌ 
ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟର ପରିବେଷଣରୁ ସେ ଦୂରେଇଯିବ, ଯାହା ଘଟିଥିଲା ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
ଭିକ୍ଟୋରିଆନ୍‌ ଯୁଗରେ । ତାହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟର ମାନ ହ୍ରାସ ପାଇଲା । ତତ୍ସହିତ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ Reader-Response Criticism ପାଠକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଇତିହାସରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି 
କଲା | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୁଗରେ ଲେଖକକୁ ଓ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ପ୍ରାଧୀନ୍ୟ 
ଦିଆଗଲା; ମାତ୍ର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପାଠକକୁ ଉଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମିଳିଲା, “ he 
$୯hool of fish” ଦ୍ବାରା | ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଗୁରୁତ୍ଵ କିଛି କମ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି । କାରଣ ବୁ୍ଧିଦ୍ଦୀପ୍ତ ପାଠକ ହିଁ ସପଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଉଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୃତି 
ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା, ଯାହା ମଧ୍ଯ ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
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ଘଟଣା ଏହି ଯେ ପାଠକ ଆଉ ଗ୍ରହୀତା ହୋଇ ରହି ନାହିଁ ଓ ସେ ଲେଖକର ସହଯୋଗୀ 
ହୋଇ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା, ଯାହା ମଧ୍ଯ ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ସ୍ବୀକାର 
କରନ୍ତି | ତେଣୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା ଏହି ଯେ ପାଠକ ଆଉ ଗ୍ରହୀତା ହୋଇ ରହି ନାହିଁ 
ଓ ସେ ଲେଖକର ସହଯୋଗୀ ହୋଇ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ସହାୟକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପାଠକର ଗୁରୁତ୍ଵ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ ବୋଲି ଦାବି 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଶୁଭଙ୍କର । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଆମେ କ୍ରମଶଃ ଏକ ସାମନ୍ତବାଦ ପରମ୍ପରାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ଗଣତାନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛୁ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ : 
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stylists.” 

— Freund, Elizabeth : The Return of the Reader : Reade 
Response Criticism. 

— Mailloux, Stevens: Reader - Response Criticism. 

— Rosenblatt, Louise M. : “Towards a Transactional Theory 
of Reading.” 

— Suleiman, Susan R. : “Introduction : Varieties of Audianc 
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ପ୍ରଫେସର ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା 


(୧) 

ଆଧୁନିକ ପୂୃଥବୀରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ପାରସ୍ପରିକତା 
ଓ ଆଦାନପ୍ରଦାନର ଆବେଗ ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦେଖାଯାଉଛି, ତା'ର ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ । ଯେପରି ରୀଷ୍ଟ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ର ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ସୀମା 
ସରହଦ ଲିଭି ଯାଉଛି, ସେହିପରି ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ସ୍ରୋତ ଜ୍ଞାନର ନିଗଡ଼କୁ ଭାଙ୍ଗ 
ଚାଲିଛି । କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଏକାଏକା ତିଷ୍ଠି ରହିପାରେ ନାହିଁ, ଅନ୍ଯ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । ଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା ମଧ୍ଯରେ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ସଂପର୍କର ଫଳଶ୍ରତି ହେଉଛି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ । ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନ୍ତଶୁଙ୍ଖଳା | ଓ ଅନ୍ତର୍ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ; କିନ୍ତୁ ଏହାର ମୂଳ କଥାଟି 
ହେଉଛି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରୁଥବା ସାହିତ୍ଯ । ଏ ପ୍ରକାର 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଧାରା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ଆମକୁ ଦେଇଛନ୍ତି; କିନଧୁ ଗୋଟିଏ ରାଷ୍ଟ୍ର 
ଭିତରେ ଅନେକ ଭାଷା ଓ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ସେମାନଙ୍କ 
ବିଚାରର ବାହାରେ | ଏହା ହିଁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ପିତି । 

ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ୟ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ପରିଭାଷା ପରି ଏକ ବିବଦମାନ 
ପରିଭାଷା । ଏହାର ଏତେ ଅର୍ଥ କରାଯାଇଛି ଯେ ଏହାର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ 
ପାଇଁ ସହମତି ପ୍ରକାଶ ପାଉନାହିଁ । ପରିଭାଷାଟିର ଉତ୍ପତ୍ତି ବିଷୟରେ ମଧ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ 
ମତାମତ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ରେନେ ଞେଲେକ୍‌, ହେନରୀ ଏଚ.ଏଚ୍‌. ରିମାକ୍‌ ଏବଂ 
ଏସ୍‌.ଏସ୍‌. ପ୍ରାୱର୍‌ ସେମାନଙ୍କର ବୌବ୍ଧିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଏବଂ ଏହାର 
ଅର୍ଥଗତ ଜଟିଳତାକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଅବବୋଧଗତ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ କାରଣ ହେଉଛି ଏହାର ଏକକ କେନ୍ଦ୍ରିୟ ମତ ବିନିମୟ 
ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ କାରଣଟି ହେଉଛି ଯେ ଏହାର ପରିସୀମା ଏତେ ବିସ୍ତାରିତ ଯେ 
ଏହାର କୌଣସି ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ବା ଭଙ୍ଗୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ 
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ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନ୍ଯ ସମାଲୋଚନା ଧାରାଠାରୁ ଏହାକୁ ଅଲଗା କରିଦେବାକୁ ଓ 
ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ ( general literature) ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଦେଖାଯାଇଛି । ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଏହା ସବୁ 
ଭାଷୀୟ ଓ ଅଣନରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଧାରଣାଟିଏ ଅଟେ ! ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଲିଖୂତ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ତୁକ୍ତଃ କିନ୍ତୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଗୋଟିଏ ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଗୋଟିଏ ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ବା ସାହିତ୍ଯ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଥାନ ଏ ଦୁଇଟିର ମଝି ଆମଝି । ଏହି ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସମୟେ ସମୟେ 
ଅନେକ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାକୁ ବୁଝାଏ; କିନ୍ତୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ନ ଥାଏ ! Henry H. H. Remak ତାଙ୍କର ଫomparative 
Lietrature : Its Definition and Function ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି 
“Expressed visually national literature would be the study of 
literature within walls, comparetive literature across walls, and 
general literature above walls.” କିନୁ ଏଥିରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସହମତ ନ ହୋଇ 
କହନ୍ତି, “ Comparative scholars should reture from time to time 
to the more circumscribed area of national literature to make 
sure that at least one fort is firmly planted in the ground 
(1960 : 16) ତଭ୍‌ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ ଏ ପ୍ରକାର ବିଭାଗୀକରଣ ବେଶ୍‌ ପରିଛଛନ୍ନ 
ଲାଗେ; କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଏହାକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର 
ସାହିତ୍ୟିକ ସଂପଦକୁ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ଆମେ ଅନୁଭବ କରିବା ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆମେ ଯଦି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ କାଳପୁରୁଷ” କବିତାକୁ 
ଏକ ଆଧୁନିକ କବିତା ହିସାବରେ ଆଲୋଚନା କରିବା, ତା'ହେଲେ ଯେହେତୁ 
ଆଧୁନିକତା ଏକ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ତନ୍ତ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ସାହିତ୍ଯିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଆମର 
ଭୁମିକା ହେବ ସାଧାରଣ ମତବାଦୀ (generalist) | ଯଦି ଗୁରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପରେ 
ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍ଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ, ତା” ହେଲେ ଏହା ତୁଳନାତ୍ସକ 
ବିଚାର ହେବ; କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଅନ୍ୟ ବାଗରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇଲିୟଟଙ୍କର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଆଙ୍ଗିକକୁ ଗୁରୁ ମହାନ୍ତି କିପରି ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ 
କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଆମେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବା ରାଷ୍ଟ୍ରବାଦୀ 
ସମୀକ୍ଷକ ହେବୁ । ସେହିପରି ୟୁ,ଆର୍‌. ଅନନ୍ତ ମୁର୍ରିଙ୍କର “ ସଂସ୍କାର ଉପନ୍ୟାସର 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୪୧୧ 


ଆମେ ଏହି ପ୍ରକାର ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା | ବାସ୍ତବ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ 
ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକରେ ଗୋଟିଏ ପରିଛେଦରେ ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ପାରାଗ୍ରାଫ୍‌ ଭିତରେ 
ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ତିନୋଟି ଭୂମିକା ଭିତରେ ତା'ର ସ୍ପିତି ପରିବର୍ଭନ କରିଥାଏ । 
କେତେବେଳେ ସେ geମ୮ଥାist ବା ସାଧାରଣ ତତ୍ତ୍ବବାଦୀ୍‌ କେତେବେଳେ ସେ 
ରାଷ୍ଟ୍ରବାଦୀ ଓ କେତେବେଳେ ସେ ତୁଳନାତ୍ସକ ହୁଏ | ବ୍ୟାବହାରିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି 
ଗୋଟିକର ବିଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଥିତି ବିଭ୍ରାନ୍ତିକୁ ଦୂର 
କରିବାକୁ ଆମେ ଏକ ସର୍ବଗ୍ରହଣୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତି ପାଇବା କି ? ପ୍ରାୟ ନୁହେଁ । 

ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ହେଲା ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାର ପରିସରର ବ୍ଯାପକତା । 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଯଥା ଅନୁକରଣ, ଆହରଣ, ଲେଖକ-ପାଠକ 
ସଂପର୍କ, ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ, ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ଗଠନ ଶୈଳୀ, ମତାଦର୍ଶ, ଲେଖକୀୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ମିଥ୍‌, ଆର୍କିଟାଇପ୍‌, ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଏପରିକି ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ | 
ସମାଜତକ୍ତ, ନୃତତ୍ତ୍ୃ, ଧର୍ମତତ୍ତଟ ଇତିହାସ, ଭାଷାତତ୍ତ୍ ଶୈଳୀତତ୍ତର ଓ ନନ୍ଦନ ତତ୍ତ୍ଵର 
ବଳୟ ଦେଇ ଏହାର ଗତି । ଏହାର ଦ୍ବୈତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ରହିଛି ଯଥା ସମକାଳୀନ 
ସମୀକ୍ଷା (synchronic study) ଓ ଏତିହାସିକ ସମୀକ୍ଷା (diachronic study) 
ବା ବିବର୍ରନ ସମୀକ୍ଷା, ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ( ସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି) 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତରୀଣ ସ୍ତରର ଶାଖା ଓ ବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନା) ସମୀକ୍ଷା ! ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁର ତାଲିକା ବି ସୀମାହୀନ । ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ 
ସହମତି ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ପ୍ରାୱାରଙ୍କ ମତରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ 
ମାଥ୍ୟୁ ଆରନ୍ଲଡ୍‌ ପ୍ରଥମେ ଏହି ପରିଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ, ତା' ପରଠାରୁ ଏହା 
ଚାଲୁ ରହିଛି । ଆନ୍ୋନି ଥର୍ଲବାଏ ( ୧୯୬୮) କହନ୍ତି ୨୦୦ ବର୍ଷ ତଳେ ଏହାର 
ଉତ୍ପତ୍ତି ପରେ ଏହା ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲେ । ଡାବିତ୍‌ ଡେଟସ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିର ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି ଡଃ ସାମୁଏଲ୍‌ ଜନ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କର 
[fe 0 Pope G ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌ଙ୍କର ସେକ୍ଟପିଅର୍‌ ସମୀକ୍ଷା | ଏହି ଦୁଇଟିର କୌଣସିଟିର 
ବହୁଭାଷୀ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ନାହିଁ । ହେନରୀ ରିମାକ୍‌ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଜାତୀୟତା 
ଭିତ୍ତିକ ମତବାଦର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଆମେରିକୀୟ, ରଷୀୟ, ଫ୍ରେଞ୍‌ ଓ ଜର୍ମାନ୍‌ 
ମତବାଦ | ଏସବୁ ମତବାଦ ଭିତରେ ଏତେ ବାଦ, ବିସମ୍ଭାଦ, ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, 
ଜଣାଯାଏ ଜାତୀୟ ଆବେଗ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଦିଗ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ 
ବଳବତ୍ତର | ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଯେପରି ଚାଲିଛି | ପାର୍ୟାତ୍ୟ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି ସହମତିରେ ପହଞ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ଏହା ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ 
ବା ସାହିତ୍ୟତତ୍ତବର ଏକ ଶାଖା, ସେ ବିଷୟରେ ମତାନ୍ତର ରହିଛି ! ସାଧାରଣତଃ ଓ 
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୪୧୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତର୍ତର 


ବିଶେଷତଃ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସର ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇ ଆସିଛି; କିନ୍ତୁ ନିକଟ ଅତୀତରେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଛି ଯେ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାପାଇଁ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇପାରିବ । 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ଚାଲିଥିବା ଏସବୁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବିସମ୍ଭାଦକୁ ନିଜେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ରିମାକ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି : 

“No scholarly discipline has enjoyed an uniterrupted a 
tradition of doubts about its right to exist, expressed by its own 
adopts, as comparative literature, observers, differing as widely 
in time space or view point as Julis Peterson, Fritz Strich of 
Maurius - Prancois Guyard agree that the term ‘Comparative 
Literature’ contributes a mishonor that much of what 
comparatists have been doing... has little to do with comparison, 
and that one had better speak of the “history of intellectual 
relations”. Few scholars in the field have not cringed at one, 
time or another under the label ‘comparatist’...” (Remak,3) 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସଂପର୍କୀୟ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଗୁହୀତ 
ମତାମତକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଦୁଇଟି ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ଧାରା ଦେଖାଯାଏ । 

( ୧) ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ତଭ୍ତଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟିକ ପାଠ୍ଯର ସ୍ବୟଂ ନିୟନ୍ତିତ ଓ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଏବଂ ନାନ୍ଦନିକ ଓ ଅର୍ଥଗତ ସଂରଚନାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣ 
ପାଇଁ ପାଠ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ଭାଷାର କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରେ, 
(ପ୍ରରୂପବାଦ, ନବ ସମାଲୋଚନା, ସଂରଚନାବାଦ, ଶୈଳୀତର୍ଵ, ବିନିର୍ମାଣବାଦ) । 

( ୨) ଯେଉଁ ତତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପୂର୍ବ ନିର୍ଧାରିତ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରୂପେ ଦେଖନ୍ତି, 
ଯାହାକି ସାହିତ୍ୟିକ ପର୍ପରାଦ୍ଵାରା ଭିତରୁ ନିୟନ୍ତିତ ବା ସାମାଜିକ ଆର୍ଥକ, ରାଜନୈତିକ 
ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିଦ୍ଧାରା ବାହାରୁ ନିୟନ୍ତିତ । ପାଠ୍ୟ ଓ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ଦ୍ଵିସ୍ତରୀୟ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନକୁ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରେ (ମାର୍କସବାଦ, ବାମାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ, 
ନବ ଇତିହାସବାଦ ଇତ୍ୟାଦି) । 

ଏ ଦୁଇଟି ତତ୍ତର-ବୃଭି ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସିଟି ପ୍ରତି ସମାଲୋଚନା ଧାରାର ସଂପୂର୍ଣ 
ଆନୁଗତ୍ୟ ନ ଥାଏ ! ଉଭୟ ସ୍ଥିତି ଭିତରୁ ହିଁ ଏହା କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ 
ହେଲା ( ୧) ଏ ଦୂଇଟି ତତ୍ତ୍ତର ଧାରା ମଧ୍ଯରେ ମିଳନର କ୍ଷେତ୍ର ଆବିଷ୍କାର କରି 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଅନୁସଂଧାନ କରିବା ଓ ( ୨) ଏ ଦୂଇଟି ତତ୍ର ଧାରା ମଧ୍ଧରେ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର ଜ୍ଞା ୪୧୩ 


ଥିବା ବିଭେଦର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ସାହିତି୍ଯକ ତତ୍ତ୍ବକୁ ମାର୍ଜିତ କରିବା । 
ଉଦାହରଣଟିଏ ହେଲେ ଏ କଥାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ | କନ୍ଧଡ଼ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶ କର୍ଣ୍ଣଡଙ୍କର 
“ଯଯାତି” ଓ ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ଯକାର ଭୀଷ୍ମ ସାହାଣୀଙ୍କର ' ମାଧବୀ” ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ତୁଳନା କଲେ ଆମେ ଦେଖୁବା ଯେ ଦୁଇଟି ନାଟକ ମହାଭାରତର ପାଖାପାଖ 
ଦୁଇଟି ମିଥ୍‌କୁ ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ରାଜା 
ଯଯାତି କାହାଣୀ ଉପରେ ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟି ଯଯାତିଙ୍କ କନ୍ଯା ମାଧବୀର କାହାଣୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ପ୍ରଥମଟିରେ ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ, ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନତାପାଇଁ 
ଇଚ୍ଛା, ସାମାଜିକ ନୈତିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବଳୟ ଭିତରେ ତା'ର ବିଷାଦ ଓ ଉଦାସୀନତା, 
ଆପଣାର ଭାଗ୍ୟ ଆପେ ନିର୍ମାଣ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ଆଦି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥବା 
ବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ପୁରୁଷ ଶାସିତ ସମାଜରେ ନାରୀର ଦୁଃଖ ଓ ସଂଘର୍ଷ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । କନ୍ନଡ଼ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ଯବହାର ଟି.ପି. କୈଳାସମ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ 
କର୍ଣ୍ଣ ଡ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀଙ୍କଠାରୁ 
ଭୀଷ୍ମ ସାହାଣୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏସବୁ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୁଏ । ସାମାଜିକ 
ଆର୍ଥିକ , ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ସମୀକ୍ଷା ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରକଟିତ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରେ | ଦୁଇଟି ସାହିତ୍ୟର ଏକଏକ ସମୟ-ଖଣ୍ଡର ଇତିହାସ ଏଥରେ ସଂଯୁକ୍ତ । 
ଏହା କନ୍ଧଡ଼ ଓ ହିନ୍ଦି ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଇତିହାସକୁ ଅଧକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ଓ ଶାଣିତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରେ । ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମିଥ୍‌ ସମାଲୋଚନା 
ଧାରା, ବାମାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ର ଆଦି ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନଙ୍କୁ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରେ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅଧୁକ 
ଫଳପ୍ରଦ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ | ଦୁଇଟି ଅଲଗା ଅଲଗା 
ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ଏବଂ ଦୁଇଟି ଅଲଗା ଅଲଗା ସାହିତି୍ୟକ ପରମ୍ପରା ଭିତରେ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ । 

ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତୁଳନୀୟ ସାହିତ୍ଯ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ବାହାର 
କରି ତୁଳନାକାରୀ ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯାଏ ନାହିଁ, ଏହାକୁ ନେଇ ସାର୍ବଜନୀନ ଢ଼ାଞ୍ଚ 
ତିଆରି କରିବାକୁ ଯାଏନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଗତି ହି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ ଅଟେ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସକୁ ଏହା ଫଳରେ ଏହା ଅଧ୍ବକ ଆତ୍ସ ସଚେତନ କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଭିତରେ ଥବା ସମ୍ପର୍କର ସରଣୀ ଦେଖାଇବାଦ୍ଵାରା ତୁଳନାତ୍ସକ ସମାଲୋଚକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ତତ୍ତ୍ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ସାହିତ୍ୟ-କାଳ ଉପରେ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ ଗଢ଼ିବାକୁ ମୁଲ୍ୟବାନ ଆଧାରଭୂମି 
ଯୋଗାଏ । ଭାରତୀୟ ସମାଲୋଚକ ଓ. ଏ. Devy ଇଂ ମତରେ “Comparative 
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୪୧୪ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ 


Literature is not a theory of literature. It is a perspective passive 
as a catalyst. It merely mediate between new or novel! creative 
literature and the existing theory of literature. (Critical Theory, 
27) ତୁଳନାତୃକ ସାହିତ୍ଯ ଏକ ତତ୍ତ୍ର ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ, ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ତୃରାନ୍ବିତକାରୀ ( atalyst) ! ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହା ମଧ୍ଯସ୍କୃତା କରେ । ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ରଚନା ଓ ଅଧ୍ୟୟନର ଏହା ଏକ ପଦ୍ଧତି 
ଏବଂ ତତ୍ତ୍ବ ନିର୍ମାଣ କରିବାପାଇଁ ଏକ କାଟାଲିଷ୍ଟ । ଗୋଟିଏ ଦେଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ବୃତ୍ତି ମାଧ୍ଚମରେ ପରଖ ଏହାକୁ ଶାଣିତ 
କରାଏ । ସର୍ଜନାତ୍ଵକ ଓ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ବ୍ୟବଧାନକୁ ଏହା 
ସଂକୂଚିତ କରାଏ । 
¢) 

ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ତୁଳନାତ୍ଵକ ସମାଲୋଚକମାନେ ଅଣପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନ ଥା'ନ୍ତି । ଯଦିଓ ଏହା ଏକ ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଧାରା ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକତା ୟୁରୋପ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ! ଏମାନଙ୍କ ତତ୍ତ୍ବ ୟୁରୋପ-କୈନ୍ଦ୍ରିକ, 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ମାନ ସିକତାଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ । ପାୱାର ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ 
ସେଣ୍ଟ୍‌ ବିଭୋକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ହୋମର ହେଉଛନ୍ତି ଭଗବାନ ସଦୃଶ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ପଛରେ ଅଛନ୍ତି ଆଉ ତିନିଜଣ ହୋମର ବାଲ୍ମିକୀ, 
ବ୍ୟାସ ଓ ଫିର୍ଦୋସି । ଗୁୟାର୍ଡ କହନ୍ତି “The possibility of a European 
history of literature is the goal and justification of comparison | 
ସେହିପରି ଓୱଲେକ୍‌ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରତି ପାତ୍ଧାତ୍ଯ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ଙ୍କର ଥବା କୁଣ୍ଡା ଓ 
ବାଧା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “Our inertia and the obstacles to an 
advanced mastery of Oriental tongues for most of us”. ହାରି 
ଲେଭିନ୍‌ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭାଷା ଅଧ୍ୟୟନକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, Let us make sure 
we do justice to those parts of the world of letters which 
definitely lie within our range” | ପାର୍ଠାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଯେଉଁ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ସାହିତ୍ୟ ଚାଲିଛି ତାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଧର୍ମୀ, ଏହା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବା ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ନୁହେଁ, 
ଯାହା ହେବା ଉଚିତ୍‌, ଏହି ୟୁରୋପକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଏକ ଅବାଞ୍ଚିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅହଂଭାବ 
ବା ବଡ଼ପଣିଆ । 

ଉପନିବେଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ୟୁରୋପୀୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ଧାରାର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଲକ୍ଷଣ ! ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ଯେ ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞ ୪୧୫ 


ଇଜିପ୍ଟ ଓ ଭାରତ ସହିତ ସଂପର୍କ ହିଁ ୟୁରୋପରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦର୍ଶନପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥିଲା | ତା'ପରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭାଷାରେ ଆଗ୍ରହୀ ୟୁରୋପୀୟ ବିଦ୍ଵାନମାନେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସେମାନଙ୍କର ଅଧ୍ୟୟନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କଲେ | ପ୍ରାଚ୍ୟରେ ୟୁରୋପର 
ଅଧକରୁ ଅଧକ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରବେଶ ଓ ଅଭିନିବେଶ ଓ ପ୍ରକାର ଗବେଷଣାତ୍ସକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଅଧ୍ୟକ ସଂପ୍ରସାରିତ ଓ ଗଭୀର କଲା । ଜି.ଏନ୍‌. ଦେବୀ କହିଛନ୍ତି, 
“Though it has never been acknowleged European 
comparatists, the origin of comparison lies in the works of Sir 
William Jones, who was a great oriental scholar and a judge in 
the East India Company's government at calcutta (Critical 
Theory), ଜୋନସ୍ଙ୍କର ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦ ଫଳରେ ଅନେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଗବେଷକମାନେ ୟୁରୋପ ବାହାରର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହେଲେ ଏବଂ ଗେଟେ 
ବିଶ୍ୃସାହିତ୍ୟର ଭାବନା ପ୍ରକାଶ କଲେ | ସଂସ୍କୃତି ଓ ପ୍ରାଚୀନ ୟୁରୋପୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସ୍ପଷ୍ଟ ସମାନ୍ତରାଳତାକୁ ଜୋନ୍‌ସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆବିଷ୍କାର କରିଥଲେ ! 

ଉଇଲିମ୍‌ ଜୋନସଙ୍କର ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ଅଛି | ତା'ପରେ 
ଆମେ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଉପନିବେଶବାଦୀ ମାନସିକତାର ଆଭାସ ପାଉ । 
କଲିକତାର ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋନାଇଟିରେ ଜୋନ୍‌ସ ତାଙ୍କର Third Anniversary 
Discourse (1786) ରେ ତୁଳନାତୃକ ଅଧ୍ୟୟନର ମୌଳିକ ନିୟମଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥିଲେ ଏବଂ କହିଥୁଲେ ଯେ ଅଣୟୁରୋପୀୟ ଦେଶର ସଂସ୍କତିଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଥିବା he connection or diversity ର ପ୍ରକଟନ କରିବା ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟର 
ଉଦେଶ୍ୟ | ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି “hat advantage a more perfect knowledge 
of them all may bring to our European World”. ଏଥିରୁ ବୁଝାଯାଏ ଯେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟର ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ନୁହେଁ, ୟୁରୋପର ସ୍ବାର୍ଥପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଚ୍ୟଗବେଷଣା ଉଦ୍ିଷ୍ଟ 
ଥିଲା | 

| begin with India, not because | find reason to believe it 
the true centre of population or of knowledge, but because it is 
the country, which we now inhabit, and from which we may best 
Survey the regions around us. (G.N. Devy) 

ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟାର ବିନିଯୋଗ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ ୟୁରୋପର ସମ୍ପଦ୍ଧି 
ପାଇଁ । ଭାରତକୁ ଶାସନ କରିବାର ସୁବିଧା ସକାଶେ ସେମାନଙ୍କ ଭାରତକୁ ବୁଝିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଯେହେତୁ ସେମାନେ ଭାରତରେ ବାସ କରୁଥିଲେ, ତେଣୁ ସେ ଭାରତର 
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ବିଷୟରେ ଲେଖୁଥିଲେ ଓ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ ଭାରତ ବାହାର ଅଞ୍ଚଳକୁ ଭଲ 
ଭାବରେ ଜାଣିବାକୁ । 

ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ ହେଉଛି ଗବେଷଣାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ । 
ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତରେ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥଲା | ସଂସ୍କୃତିରୁ 
ବାହାରିଥବା ଅନେକ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ଶାଖା-ପ୍ରଶାଖା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଦେଖାଯାଇଥୁଲା | ଜୋନ୍‌ସଙ୍କ ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ ମୃତ ଭାଷା ହୋଇ 
ସାରିଲାଣି ଅଥଚ ଭାରତୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକର ଭାଷୀ ଥଲା ଓ ଏହି 
ଭାଷାରେ ଲିଖୂତ ସାହିତ୍ୟ ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଥଲା। ବଡ଼ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା ପ୍ରାଚ୍ୟବିତମାନେ ବିଶେଷତଃ ଭାରତବିତ୍ମାନେ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥଲେ । ସଂସ୍କୃତରୁ ଏତେଗୁଡ଼ିକ ନୂଆଭାଷାର 
ଉପ୍ପତ୍ତି ଓ ବିସ୍ତାର କିପରି ସେ ସମୟର ଏତିହାସିକ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵବିତଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରି ନ ଥଲା ? ଏହା ଏକ ବିସ୍ମୟର କଥା । ସେ କାଳର ଭାରତର ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେବାକୁ ନ ଚାହିଁବା ଓ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଭାରତର 
ବିକାଶକୁ କେବଳ ଇଂରେଜ ଶାସନର ଅବଦାନ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ଏକ 
ଅଭିସନଛିମୂଳକ ମାନସିକତା ଏଥରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଇପାରେ | ଏହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
କାରଣ ହୋଇପାରେ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନ ସହିତ ବିଜଡ଼ିତ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ମାନ୍ୟତା ଦେବା ଅର୍ଥ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏବଂ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ପରୋକ୍ଷରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା । ଏହା ବ୍ରିଟିଶ ଆଧପତ୍ଯର 
ପରିପନ୍ଧୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ବିଶେଷତଃ ଏହି ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତିବାଦର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥଲା । ତେଣୁ 
ପ୍ରାଚ୍ୟବିତ୍‌ମାନେ ଏସବୁଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହୁଥିଲେ ଓ ଏକ ଦୂର ଅତୀତର ଭାଷାରେ 
ନିମଜିତ ଥଲେ । ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ରାଜନୈତିକ ଦିଗ ହେଉଛି ଯେ ସଂସ୍କୃତ ଥଲା 
ଉଚ୍ଚ ଶିଷ୍ଟବର୍ଗର ଭାଷା | ଏହି ଶିଷ୍ଟବର୍ଚଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଟ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶାସନିକ ଆୟୁଧ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ପରିଯୋଜନାର ଏହା ଥିଲା ଏକ ଅଂଶ 
ବିଶେଷ । ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ନୀରବତାକୁ ଏକ ନୀରବତାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ 
କୁହାଯାଇପାରେ | 

ଜୋନସ୍‌ ଦୂଇଟି ବିତର୍କର ଧାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ- ଗୋଟିଏ ହେଲା ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଧାରା ଓ ଅନ୍ୟଟି ଭାରତତତ୍ତ୍ର (dology) ଉଭୟର ଉଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ସେମାନେ 
ସେତେବେଳେ ବାସ କରୁଥିବା ଏକ ଉପନିବେଶକୁ ଜାଣିବା ! ସମୟ ବା ଇତିହାସର 
ସ୍ରୋତରୁ ଅଲଗା କରି ଏହାକୁ ଦେଖୁବ | ତେଣୁ ଭାରତ ତାଙ୍କପାଇଁ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ସ୍ଥିତି 
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ନ ଥଲା, ତାହା ଥିଲା ଏକ ବସ୍ତୁ । ଏହାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଏଡ଼ଞୱାର୍ଡ 
ସଇଦ୍ଙ୍କର ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟା ତତ୍ତ୍ବ ବା ଠ୮taliାsmର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ପାରାତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖମତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତ ସଂପର୍କୀୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସଇଦ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ ହେଢଛି “ a kind of western projection into and will to govern 
୦୪6୮ the orient.” ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତ ଭିତରକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅଭିଯାନ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟକୂ ଶାସନ 
କରିବାର ଇଚ୍ଛାର ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ଯା । ସେ ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଯେ, 
ଉପନିବେଶ ସମୟରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ୟୁରୋପର ଉପଭୋଗର ବସ୍ତୁ ଥଲା | ସେ, ସେଥରେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ, ୟୁରୋପୀୟ ଭାଷାତତ୍ତଵବିତ୍‌ ୮୩st Reman (ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯୟଭାଗର ତ ଫରାସୀ ଗବେଷକ) ୟୁରୋପୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭାଷା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ଅଧକ ଉନ୍ନତ ରୂପେ ଦେଖୁଥଲେ । ଏପରିକି ମାକ୍ଟମୁଲାର୍‌ଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
ମଧ୍ଯ ୟୁରୋପୀୟ ବଡ଼ପଣିଆ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ, ଯେତେବେଳେ ସେ କହିଛନ୍ତି... 
such works as Kalidas’s plays are not superior to many plays 
that have long been allowed to rest in dust and peace on the 
shelves of our libraries (India-what can she Teach us ? Oxford, 
OUP, 1882, P-9) | 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବୋଇଲେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକୁ ବୁଝାଯାଉଥୁଲା, ଯଦିଓ 
ଉପନିବେଶବାଦ ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଥିଲା | ପ୍ରଫେସର ଶିଶିର କୁମାର ଦାସ “ Construction of Indian 
Literature” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଦୁଇଜଣ ଉନବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର 
ଭାରତତର୍ବବିତ୍‌ ଆଲ୍ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ଓବର ଓ ମରିସ୍‌ । ଉଇଣ୍ଟର୍ନିଜ୍‌ ଯୁକ୍ତି କରିଥିଲେ 
ଯେ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଭାଷା ଆଧାରିତ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ 
ଓ ସେ ଭାଷା ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା । ୧୮୮୪ ମସିହାରେ ଏଡ୍‌ଉଇନ୍‌ ଆର୍ଣ୍ଡଲଡ୍‌ 
Indian Poetry ପୁସ୍ତକରେ କେବଳ ମହାଭାରତ, ହିତୋପଦେଶ ଓ 
ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଉଦ୍ଧ୍ତାଂଶକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥୁଲେ । ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାକୁ ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ସେ ସାବ୍ୟସ୍ତ ରିବାକୁ କେବଳ ଉଦ୍ୟମ କରି 
ନ ଥୁଲେ, ସେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାର୍ମିକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ରଙ୍ଗ 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ପ୍ରଚଳିତ ବିବିଧ ସାହିତ୍ୟିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ପ୍ରତି ଆଖୁ ବୁଜିଦେଇ, ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବିଧତାକୁ 
ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚରେ ପକାଇବାର ପ୍ରୟାସ ନିହାତି ଅବାସ୍ତବ ଓ ଆଧ୍ୁବପତ୍ୟମୂଳକ 
ପଦକ୍ଷେପ ( €gemanic) ଅଟେ | 
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୪୧୮ ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକ ପରିଚୟ ହେଉଛି ବହୁଭାଷିକତା, ବିଶିଷ୍ଠ 
ଭାରତୀୟ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଆଇଜାକ୍‌ ଅହହନ୍ମଞଦ୍‌ ତାଙ୍କର n Theory ପୁସ୍ତକରେ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବହୁଭାଷିକତା (mui lingualism ) ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଭାରତ ବହୁ ଭାଷାର ଭୂମି, ଅଧ୍ବକାଂଶ ଭାରତୀୟ ଉଣା ଅଧ୍ୂକେ ଏକାଧୁକ ଭାଷା 
ଜାଣନ୍ତି । ଭାରତୀୟମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଦ୍ଵିଭାଷୀ ବା ବହୁଭାଷୀ । ଏହି ବହ୍ରଭାଷିକ 
ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା ବା ଭାଷା ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ବାଧାହୀନ ଯାତାୟାତ, ଯୋଗାଯୋଗ ( polygot 
fଧାdity) ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁପ୍ରସ୍ଥ ବିଶିଷ୍ଟ ( multi-dimensional)କରେ | 
ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ନିଜସ୍ଵ ରଂଗ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ରଂଗରେ 
ରଂଗିନ ନ ଥାଏ | ଏଇଥିଲାଗି ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଭାରତୀୟ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଅମିୟ 
ଦେବ ତାଙ୍କର Towards Contemporary Literature ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି- 
“Bengali as bangali plus, Punjabi as Punjabi plus, Tamil as Tamil 
plus. This is not the case on the European poly lingual scene in 
spite of all the occassional rapports : French is French, German 
German, Italian italian. There one has to work out comparisons. 
Here the situations itself calls for comparisions.” ତେଣୁ ଭାରତୀୟ 
ସ୍ଥିତି ଓ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡ଼ନାରେ ତୁଳନତ୍ସକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 

za (୩) ~ < ~~ ~ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଧାରା ବିଷୟ ସମ୍ପକରେ ତିନୋଟି କଥା 
କୁହାଯାଇପାରେ । 

( ୧) ତୁଳନାତ୍ସକ ପରମ୍ପରା ଓ ବହୁଭାଷିର ଅନୁଶୀଳନ - ଆମେ ଯଦି 
ଭାରତର ସାହିତିୟକ ଅତୀତକୁ ତର୍ଜମା କରିବା ଆମେ ଦେଖ୍ବା ଭାଷା ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର ଅନେକ ପରଂପରା ରହିଛି | ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଅଧ୍ଯୟନକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଦେଇପାରିବା । ଅତୀତରେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ରାଜା ଓ ପୂଜକମାନେ ସଂସ୍କୃତ, ନାରୀମାନେ ପ୍ରାକୃତ, ଶ୍ରମିକ 
ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ମାଗଧୀ କହୁଥିବା ବେଳେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଥଲା ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀ ଭାଷାର | 
ଏହା ସମାଜର ବହୁଭାଷି କତା ଓ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ବ୍ଯବହାରଗତ ବର୍ଗୀକରଣ 
(functional hierarchy)ର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ | ପାଠକ/ ଦର୍ଶକ ଏକାଧକ ଭାଷାରେ 
ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟ ବୂଝୁଥିଲେ | ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ପତନ ପରେ ପରେ ଅନେକ ଭାଷାର 
ଉଭବ ଘଟିବା ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁଭାଷିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ଭାଷା ଭାଷା ଭିତରେ ଫାଙ୍କକୁ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୪୧୯ 


ନିହାତି ଜଟିଳ ବୋଲି ସେମାନେ କେବେ ମନେକରି ନ ଥଲେ କାରଣ ବହୁଭାଷିକତା 
ଓ ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକତା ଭାରତୀୟ ଜୀବନର ପାରମ୍ପରିକ ଲକ୍ଷଣ ଥୁଲା | ରାଷ୍ଟ୍ରର ବନ୍ଧନ 
ସେ ସମୟରେ ଦୃଢ଼ ନ ଥଲା, ନାଗରିକମାନେ ଆପାତତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପଭୋଗ 
କରୁଥିଲେ | ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘ ବା Cultural Federation 
ଥିଲା। ତେଣୁ ଭାଷା ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ପ୍ରାୟ ନ ଥିଲା ଓ ଦ୍ଵିଭାଷାରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରାକୁ ଲୋକେ ଶ୍ରବଣ କରି ନେଇଥିଲେ ! 

( ୨) ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ ଜାତୀୟତାର ଆବିର୍ଭାବ ହେବା ପରେ ପରେ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସମାଲୋଚନାର ଧାରା ରୂପେ ସଚେତନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଉଛି । ଜାତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟକୁ ଜାହିର କରିବାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯୀଉଛି । ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ପରିଚୟପାଇଁ ଏହା ଏକ ମାଧ୍ୟମ । 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଆଧୂପତ୍ୟକୁ ବିରୋଧ କରିବାକୁ ଜାତୀୟତା ଏକ ଆୟୁଧ ଥିଲା । 
ଏହି ଜାତୀୟତା ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରଣା | ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାର ମାପକାଠି ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରାଗଲା | ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ଶ୍ରୀ 
ଅରବିନ୍ଦ ଓ ଆନନ୍ଦ କୂମାର ସ୍ଵାମୀ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଧାରଣା ଦେଲେ | ସେମାନେ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ରର ଅବତାରଣା କଲେ ! ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସୀମାର ଉର୍ଷ୍ବରେ 
ବିଶ୍ଵମାନବର କଥା କହିଲେ, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଉଚ୍କଷ୍ଟ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ମିଶ୍ରଣପାଇଁ ଯୁକ୍ତି କଲେ ଓ କୁମାର ସ୍ଵାମୀ ଜାତୀୟ ଏତିହାସିକ 
ସୀମାର ଉରରେ ନିରନ୍ତର ଦର୍ଶନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ । ଏସବୁ ଥଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତ୍ତ 
ପ୍ରଭାବିତ ଏମ୍‌.କେ. ନାୟକଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ Indian Response to Poetry in 
English ଏବଂ The Image of Indian Western Creative Writing ବା 
ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଅମିୟ ଦେବ, ଶିଶିର କୁମାର ଦାସ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନିୟମକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ! ଭାରତକୁ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଅଂଶ ଯୋଡ଼ିବାର ଏ ଉଦ୍ଦାମ 
ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓ ପଦ୍ଧତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ; କିନ୍ତୁ ଭାରତ 
ଭିତରେ ଥିବା ବିବିଧ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବରେ ଧ୍ଯାନ 
ଦେଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଭାରତରେ ବହୁ ଭାଷିକ ସମୀକ୍ଷାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି ! 

(୩) ବହୁଭାଷିକ ସମୀକ୍ଷା ଆଧୁନିକ ଭାରତରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟରୁ । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାର ସୀମା ଡେଇଁ ଅଣଭାରତୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲିଖୂତ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଏତିହାସିକ, ଶୈଳୀଗତ ଓ ବିଷୟଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ପ୍ରଭେଦର 
ସମୀକ୍ଷା ଏହାଦ୍ଵାରା କରାଯାଏ (ନ. M. George ଇQଂର Comparative Indian 
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୪୨୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


Literature-1984-86) | ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ବହୁଭାଷିକ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ରଚନା 
ଦିଗରେ ଏକ ପଥକୃତ ଉଦ୍ୟମ | ସେହିପରି ମୀନାକ୍ଷି ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କର Realism of 
Reading ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀ 
ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଉପରେ ଏକ ସନ୍ଦର୍ଭ । ଓ. ଏ. Devy ତାଙ୍କର After Amresia ପୁସ୍ତକରେ 
ଗୁଜରାଟୀ ଓ ମରାଠୀ ଭାଷାରେ ଥିବା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ପରଂପରାକୁ ଆଧାର 
କରି ଏକ ଦେଶୀୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରା ଦେଶୀବାଦ ( avism) ପ୍ରବର୍ନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ର ବୋଲିଲେ ଆମେ ସୀଧାରଣତଃ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯତତ୍ତବ କିମ୍ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ସମାଲୋଚନାକୁ ବୁଝୁ; କିନ୍ତୁ ଦେବୀ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେ ସଂସ୍କୃତ ବ୍ୟତିରେକେ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ 
ତତ୍ତ୍ବାବଳୀ ଅଛି ଏବଂ ଏହି ତତ୍ତ୍ବାବଳୀକୁ ବ୍ଯବହାର କରି ଏକ ଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 
ତିଆରି କରାଯାଇ ପାରିବ । ମରାଠୀ ସମାଲୋଚକ ଭାଲଗନ୍ଦ ନେମାଦେଙ୍କର ଦେଶୀବାଦ 
ତତ୍ତ୍ତର ସେ ଏକ ବିସ୍ତାରିତ ସଂଜ୍ଞା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟ ମାର୍ଗ 
(ସଂସ୍କୃତ) ଓ ବିଦେଶୀ (ୟୁରୋପୀୟ)ର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ । ତାଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ବତର ଦୁର୍ବଳତା ହେଉଛି ଏହା ଆମକୁ ସାହିତ୍ଯୁକ ବିଶୁଦ୍ଧତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ, 
ଯାହାକି ଆଉ ଏକପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୌଳିବାଦ ବା Literary Cultural 
Fundamentalismର ରୁପ ନେଇପାରେ | 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
(POST MODERNISM) 
ଡକ୍ଟର ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକଵବାଦ ( ଅଠt Modernism) ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ଦରକାର ଯେ ଆଧୁନିକ” ଏକ ଯୁଗ 
ନୂହେଁ। ଏହାର ନିର୍ଦଦିଷ୍ ଆରଂଭ ଓ ଶେଷ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଏକ ଚେତନା । କାଳର 
ସ୍ରୋତରେ ଏହା ଏକ ନିରନ୍ତର ପ୍ରବାହ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଶେଷ ହୁଏ ନାହିଁ - କାରଣ 
ଆଧୁନିକ ଏକ ଯୁଗ ନୁହେଁ । ସେହିପରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏକ ଚେତନା । ଆଧୁନିକତାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏକ ପରିବର୍ଭିନ ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ନ୍ୟାସ । ଆଧୁନିକତାର ସରହଦରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ଏକ ନୂତନ ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମିଗତ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଏଥିରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା- ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତ ନୁହେଁ 
ପରନ୍ତୁ ଏକ ପରିବର୍ଭନ | (A change in modernism is called post 
Modernism-!hab Hassan) ଅତଏବ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଧୁନିକତାର 
ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ଅବସ୍ଥା ରୂପେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାତାର ସୃଷ୍ଟି ଆଧୁନିକତାର 
ଏନ୍ତୁଡ଼ି ଭିତରୁ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନଧାରା- ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିପକ୍ଷରେ ଏହା ଏକ 
ନବ୍ୟ ସାମାଜିକ- ଆର୍ଥନୀତିକ ବିଚାରଧାରା | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ପୂର୍ବରୁ “ ଆଧୁନିକ ଚେତନା” ସଂପର୍କରେ ଆମର ଧାରଣା ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଆଧୁନିକ ଧାରଣାଟି ରାଷ୍ଟ୍ର ଭୂଖଣ୍ଡ ଓ ଜାତି ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ । ଯାହା 
ଆମେରିକାର ଆଧୁନିକତା ତାହା ଭାରତର ହୋଇ ନ ପାରେ । ଯାହା ଭାରତର ତାହା 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକତାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରହିଛି ! 
ଅତଏବ ଏହାର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାଟି ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରାଦେଶିକ ଆଧୁନିକତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରି ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତା ଓ ଓଡ଼ିଆ 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ 
ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ସହ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହାର କେତୋଟି ପ୍ରୟୋଗ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକତାର ପୂଷ୍ଠଭୂମି : 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ଆମକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ନେଷ 
ଓ ବିକାଶ ପର୍ବକୁ ବୁଝିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକତାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ନବ 
ଜାଗରଣର ଏନ୍ତୁଡ଼ି ଭିତରୁ । ରୋମାନ୍‌ କ୍ୟାଥଲିକ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚର ପ୍ରଭାବକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା 
ପାଇଁ ସପ୍ରଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜ୍ଞାନ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ନବଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
କୌଣସି ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜ୍ଞାନ ପରଂପରା ଓ ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ବିନା ପରୀକ୍ଷା ଓ ଯୁକ୍ତିବିନା 
ଗ୍ରହଣ ନ କରିବାକୁ ୟୁରୋପୀୟମାନେ ମନସ୍ଥ କଲେ । ଯାହା ସବୂ ସମାଜଦ୍ବାରା 
ନିର୍ମିତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ( Social Construct) ସେସବୁକୁ ଆଉ ଗହଣ ନ କରିବାପାଇଁ 
ୟୁରୋପୀୟମାନେ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଗ୍ରହଣ କଲେ | ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଇଜାକ୍‌ ନିଉଟନ୍‌ ନିଜର ଗ୍ରନ୍ଛ 
Principia Mathematica (1686) ରେ ଗାଣତିକ ତର୍କଦ୍ଵାରା ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କଲେ | ଏହି କ୍ରମରେ ଭଲତେୟାର୍‌, ମଣ୍ଡେସ୍ଟୁ ରଷୋଙ୍କ ପରି ଦାର୍ଶନିକମାନେ 
ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଥିତି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତା”ର ମୁକ୍ତି କାମନା କଲେ । ରଷୋ 
ଘୋଷଣା କଲେ ମଣିଷ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି ଅଥଚ ସେ ସବୁଠି ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ 
(Man is born free but everywhere he is in chain.) | ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ରାଷ୍ଟ୍ର 
ନିର୍ମିତ ଶୁଝଖଳରୁ ମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ' ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର 
ବିପ୍ଳବ” ( ୧୭୮୯) ଏହି ମୁଲ୍ତିର କ୍ରାନ୍ତି ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । ବ୍ୟକ୍ତି ଥରେ ସାମାଜିକ- 
ରାଜନୀତିକ ଦାସତ୍ଵରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଗଲେ ତାର ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ନୂତନ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ଆସିଥାଏ । ନବଜାଗରଣ ଅନୁରୂପ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଠି କଲା। ଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନର 
ବିକଳ୍ପ ଧରି ୟୁରୋପୀୟମାନେ ଗୀର୍ଜା ଓ ରାଜା ନିର୍ମିତ ସାମାଜିକ-ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ଶୁଙ୍ଖଳରୁ 
ମୁକ୍ତ ହେଲେ । 

ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ( ୧୭୦ ୦- ୧୮୪୦) ଯୋଗୁ ୟୁରୋପୀୟ ଜୀବନଧାରାରେ 
ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ନବଜାଗରଣ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ଅନ୍ଧାରକୁ ଦୂର 
କରିଥିବାବେଳେ ଶିଳ୍ପ ବିପୁବଦ୍ଵାରୀ ଇଉରୋପର ନବନିର୍ମାଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଯନ୍ତ୍ରର 
ଉଦ୍ଭାବନ ଯୋଗୁ ଉତ୍ପାଦନ ବୃଦ୍ଧି ଘଟିଛି । ନୂଆ ଶିଳ୍ପ ନୂଆ ସହର ଓ ନୂଆ ନିଯୁକ୍ତି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା ମଣିଷର ଜୀବନ ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ! ଶିଳ୍ପ 
ବିପ୍ଳବ ଯୋଗୁ ଗମନାଗମନ, ଯୋଗାଯୋଗ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଭିରିଭୂମି ନିର୍ମାଣର ନୂଆ ନୂଆ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ବାଷ୍ପ ଇଂଜିନ୍‌, ଟେଲିଗ୍ରାଫ୍‌, ସିମେଣ୍ଟ, ଲୌହପ୍ରକ୍ରିୟାକରଣ ଶିଳ୍ପ, 
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୪୨୪ ¥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ 


ଟାଇପ୍‌ ରାଇଟର୍‌, କ୍ୟାମେରା, ଜେନେଟର୍‌, ଲୁଗାବୁଣା ଯନ୍ତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ଯୋଗୁ ମଣିଷ 
ବାସ୍ତବତା ସହ ପରିଚିତ ହେବା ସହ ସବୁ ଭଶ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି କରୁନାହାଁନ୍ତି ବୋଲି ତା'ର 
ଧାରଣା ଜନ୍ମିଛି । ଶିଛ ବିପ୍ଲବ ଯନ୍ତ୍ରସଂସ୍କୃତିୟଟ ନଗର ଜୀବନ ଓ ପୁଞ୍ଜିବାଦକୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଛି । ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକତା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଦ୍ଵାରୀ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷତଃ 
ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତାରୁ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବତା ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି, ସେଥୁରୁ 
ଆଧୁନିକଚେତନା ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଛି । କାଣ୍ଡ, ହେଗେଲ୍‌ କିର୍‌କେଗାର୍ଡ୍‌, କାମ୍ୟ, କାଫ୍‌କା, 
ନିତ୍ଶେ, ଫ୍ରଏଡ୍‌, କାର୍ଲମାର୍କସ୍ଙ୍କ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ପଦ୍ଦିମର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ପଲ୍ଲବିତ 
ହୋଇଛି । 

ସମୟ ଅନ୍ତରରେ ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ନିଜ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ଏଥରୁ ବାସ୍ତବବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ, ସ୍ଵଭାବବାଦ, ମାର୍କସ୍ବାଦ, 
ସ୍ପିତିବାଦ ପରି ସାହିତ୍ୟବାଦଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଏହି ଚେତନାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କବିତାର ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ଓ ପ୍ରକରଣ ସ୍ତରରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ଏହି 
କ୍ରମରେ କବିତାରେ ମିଥ୍‌, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ ଓ ଆଦିରୂପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ରଟିଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯୩୯-୪ ୫)ର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବିଶ୍ବ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବ୍ୟାପକ 
ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଆମର ଜୀବନଧାରାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
କରିବା ସହିତ ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ସମ୍ପଦ୍ଧିରେ ନୂତନ ପରିଭାଷାର ସଂଯୋଗ କରିଛି । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵ ସମରର ପାଉଁଶ ଗଦା ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ୧୯୫୦ ପରବର୍ଭୀ ଆର୍ଥନୀତିକ-ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ 
ସୃଷ୍ଟି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧଝପରବର୍ଭୀ ପୀଡ଼ିତ ପୃଥୁବୀ ହିଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଭୂମି । 
ଉତ୍ତର ଶିଳ୍ପ ସମାଜର ଆର୍ଥନୀତିକ- ସାମାଜିକ ପାଣିପାଗ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତନ 
ପାଇଁ ଦାୟୀ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵ ସମର ପରେ ବିଶ୍ଵ ଶୀତଳ ଯୁଦ୍ଧରେ ବାଣ୍ଡି ହୋଇଗଲା । 
ନିଜର ଆର୍ଥନୀତିକ ଶକ୍ତି ଓ ସାମରିକ ଶକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ରାଷ୍ଟ୍ର ଅନ୍ୟ ରାଷ୍ଟ 
ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ବିସ୍ତାର କରିବାପାଇଁ ଚାହିଁଲା । ୧୯୫୦-୭୦ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷରେ 
ୟୁରୋପରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବିଦ୍ୟାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଘଟିଲା | ଏହି ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ଆଧୁନିକ 
ଢାଞ୍ଚାକୁ ଦୃତ ଭାବରେ ବଦଳେଇ ଦେଲା ! ଆଧୁନିକତା ନବଜାଗରଣର ଭିଭ୍ତିକ 
ଆଧୁନିକତାର ବିରୋଧ କରି ବିକଶିତ ହେଲା । ଏହା ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କଲା | ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା ହେଲା ମଣିଷ ଜୀବନ ବିକାଶର ଚାବିକାଠି । ଏହି ପ୍ରଯୁକ୍ତବିଦ୍ୟାର 
ପ୍ରୟୋଗ କଳା, ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ରକଳା, ଗୃହଉପକରଣ ଓ ବସୁ ଉପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲା | ଯନ୍ତ୍ର ବନାମ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାର ବିଜୟ ହେଲା | ପାରଂପରିକ 
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ପଦ୍ଧତିକୁ ବିରୋଧ କରି ଆଧୁନିକତା ତିଆରି କରିଥଲା ଯନ୍ତ୍ର । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ଆସିଲା ଯନ୍ତ୍ରକୁ ବିରୋଧ କରି ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି । ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ କିପରି ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା 
ନିମ୍ନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ 


ଯନ୍ତ୍ର ସଂବଳିତ ଆଧୁନିକତା ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବିଦ୍ୟା ସଂଜାତ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା 
୧. ସଙ୍ଗୀତ- ରକ୍‌ ଆଣ୍ଡ ରୋଲ୍‌ ରମିକ୍୍‌ ସଙ୍ଗୀତ 
ପପ୍‌ ସଂଗୀତ 
୨. କମ୍୍ୁଟରଂ ଡେସ୍କଟପ୍‌ ଲାପ୍ଟପ୍‌, ପାମ୍ଟପ୍‌ 


ମାନୁଆଲ୍‌ କଞମ୍ପ୍ୟଟସର ଟାବଲଏଡ୍‌, ଆଇଫଟୋ 
୩. ଯୋଗାଯୋଗ- ମାନୁଆଲ ଟେଲିଫୋନ୍‌ ଫୋର୍‌ଜି, ଇଣ୍ଟରନେଟ, 
ଫେସ୍‌ବୃକ୍‌, ଇନଷ୍ଟାଗଆମ୍‌, ଟ୍ୟଯୁଟର୍‌ 


୪. ଗମନାଗମନ- ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ ମେଟ୍ରୋଟ୍ରେନ୍‌, ବୁଲେଟ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ 
ଉଡ଼ାଜାହାଜ ସୁପର୍ସୋନିକ୍‌ ଜେଟ୍‌ 
୫. ବିବାହ- ପ୍ରେମ ବିବାହ ଲିଭ୍‌ ଇନ୍‌ ଟୁଗେଦର୍‌, ଚୁକ୍ତି 
ବିବାହ 
୬. ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧି କ୍ଯାମେରା ମୋବାଇଲ୍‌ କ୍ୟାମେରା, 
ସେଲ୍‌ଫ କ୍ୟାମେରା, 
ଏଚ୍‌.ଡି. କ୍ୟାମେରା, 
ସି. ସି. ଟିଭି 
୧୯୭୦ ମସିହା ପରେ ୟୁରୋପର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ମୁଣ୍ଡପିଛା ଆୟରେ 
ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଗତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଉତ୍ତର ଶିଳଭିତ୍ତିକ ସମାଜ ବଦଳରେ 
ସେବାଯୋଗାଣକାରୀ ସଂସ୍ଥା ( Service Sector)ଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମାଜରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି | ଜ୍ଞାନ” ୧୯୭୦ ମସିହା ପରେ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍ଥା ପାଖରୁ ସେବା ପ୍ରଦାନକାରୀ 
ସଂସ୍ଥା ପାଖକୁ ପଳାଇ ଆସିଛି । ଆଧୁନିକତା ନବଜାଗରଣର ଜ୍ାନପୁଞ୍ଜି ଓ ଶିଳ୍ପ ବିପୁବର 
ବସ୍ତୁ ଉତ୍ପାଦ ପାଖରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାବେଳେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏହି ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରେ | ୧୯ ୭୦ ମସିହାରେ ଉତ୍ତର ଶିଳକେନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାର 
ସମାଜ ମିଶି ଏକ ନୂତନ ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ଏହି ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟଟି ଆକାରରେ 
ଆଧୁନିକତାର ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନ ରାଜ୍ୟଠାରୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆଦର 
ବ୍ୟାପକ । ପ୍ରସାର ତୀବ୍ର ! ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିତରଣ ମଧ୍ଧ ଖୁବ୍‌ ଦୁତ ¦ ˆ ଦୃତତା” ( Speed) 
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୪୨୬ ୩ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚ୍ୟତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ହିଁ ଏହି ନୂଆ ଆଧୁନିକତାର ମଂଜ | 4G-Internet Oାରୁ 4-streke Bike ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଖରବେଗ ହିଁ ଏହାର ପରିଚୟ | ବୁଲେଟ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌, ହ୍ଵାଟସ୍‌ ଆପ ଟ୍ବିଟର, ଇନ୍ଷ୍ଠାଗ୍ରାମର 
ବେଗ ସମାଜରେ ତାରୁଣ୍ୟ ତିଆରି କଲା ! ଏକଦା ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନ ଭୋଗୀ ୧ ୯୮୦ ମସିହାରେ ବାର୍ବ କ୍ୟପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ହାତରେ 
ଧରାହୁଏ ସ୍ମାର୍ଟଫୋନ୍‌ । ଫେସ୍‌ବୁକ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ମିଳିଯାଆନ୍ତି ପୁରୁଣା ଦିନର ବଂଧୁ ଓ 
ପ୍ରେମିକା । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ବାର୍ଵକ୍ୟରେ ତାରୁଣ୍ୟ ଭରିଦିଏ । ଅନ୍ୟର ଯୌବନ 
ଦେଖି ଇର୍ଷାନ୍ଵିତ ବୃଦ୍ଧ ହାତରେ ଧରେଇ ଦିଏ ଯୌନକଳ୍ପର ଜଡ଼ିବୁଟି । ସାଣ୍ଡାତେଲ, 
ଜାପାନୀ ତେଲ ବିଟି-୩୬, ରୂପ ମନ୍ଧ, କାମସୂୁତୁ ମଣିଷକୁ ଯୌନ ସକ୍ରିୟ କରାଏ । 
ବଜାରରେ ଯୌନ ଶକ୍ତିର ଚାହିଁଦା ବୃଦି ପାଇ ଚାଲିଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କାହାକୁ 
ବୃଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଦିଏ ନାହିଁ । ପରାଜୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ସୁଲଭ 
ଉପଭୋକ୍ତାମାନେ ଏକ ନୂଆ ସମାଜରେ ବାସ କରନ୍ତି | ଏ ନୂଆ ସମାଜଟି କ'ଣ ? 
ଶିଳଭିଭିକ ନଗର ସଭ୍ୟତାଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇ ସେବାଭିରିକ ଶିଳ୍ପ ( Service Sector 
Industries) ସଭ୍ୟତା ପାଖକୁ ଆଧୁନିକତା ଘୁଂଚି ଆସିଲା | ସୂଚନା ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି (17 ) 
ଶିଳ୍ପ ଗୁରୁଶିଳ୍ତର ଜାଗା ମାଡ଼ି ବସିଲା। ଉତ୍ପାଦନ ବଦଳରେ ପରିଚାଳନା 
(management), ନକସା, ବୃତ୍ତିଗତ ଦକ୍ଷତା, ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ନୂତନ ଶିଳର 
ମାନ୍ୟତା ପାଇଲା | Call Centre, Management, MCA, Software, MBA, 
Skill improvement, CEO ଆଦି ନୂତନ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ବୃତ୍ତିଗତ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲେ । ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀଗୁଡ଼ିକ ନିଜର ଉପ୍ପାଦ ବିକ୍ରିପାଇଁ 
ପ୍ରଯୁଲ୍ତିବିଦ୍ୟାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଚାଲିଲେ | ଏହିସବୁ କର୍ମଚାରୀମାନେ କମ୍ପାନୀର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କର୍ମଚାରୀ ନୁହଁନ୍ତି । ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ବାରିତ ସମୟ ଭିତରେ ବରାଦ ଭିତରେ 
(Out Sourcing) କରିବାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ରକାର ଦିଆଗଲା | ଆଧୁନିକତା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପୁଞ୍ଜି 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନିଯୁକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିବା ବେଳେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା । ଏହି ନିଯୁକ୍ତି ଭୋକ୍ତାମାନେ ବୈଷୟିକ ଓ 
ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ । ଏହି କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ନିତାନ୍ତ କ୍ଳାନ୍ତ ଜୀବନ ଓ ଅବସରକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବାର ବ୍ୟଗ୍ର ବୈଷୟିକ ପଦ୍ଧତିରୁ ନୂଆ ସମାଜ (New Society)ର ଜନ୍ମ 
ହେଲା | ନିମ୍ନରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସମାଜର ବ୍ୟବଧାନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରନ୍ଧୁ- 
ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସମାଜ 
୧. ନବଜାଗରଣ ଓ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ୧) ବୈଷନ୍ଦିକ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋତତର ପାଣିପାଗ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତସ ଞ ୪୨୭ 


୨. ପୁଞ୍ଜିବାଦ ୨) ଅଂଶନ( Grow, with Partner- 
ship), ସେୟାର୍‌ ମାର୍କେଟ୍‌ 
୩. ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ନିଯୁକ୍ତି ୩) ପରୋକ୍ଷ ନିଯୁକ୍ତି 


(Call Centre, Service sector, 
strategic manager, Director of 
Companies, Professional) 


୪. ଯନ୍ତ୍ର ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଜ୍ଞାନ 
୫. ଦେଶୀୟ ସଂସ୍କୃତି/ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀୟ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଂସ୍କୃତି 
ସଂସ୍କୃତି 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଚାଳକ ଶକ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା । ଏହି ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା 
ହିଁ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର ମୁଳ କାରଣ । ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ସଂବଳିତ ସମାଜର ସଦସ୍ୟ 
କେଉଁମାନେ ? 

କ. Professional Class 
. Technical Class 
. Semi - Professional Class 
. Semi - Technical Class 
. Clerical Class 
. Sales Excutive Class 
. Business Strangetic Class 
. Business Administration Class. 
. Non-Government Origanisation Class. 

. Social Scientist Class. 

ଏହି ନୂଆ ସମାଜ (New Society)ରେ କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ ଯୁଗର ପୋପ୍‌, ରାଜା, 
ସାମନ୍ତ, କରଦାତାମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ପୁଞ୍ଜିପତି ଓ ବୁର୍ଚୁ୍‌ୟାମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । 
ଭିଶ୍ଵବର ଓ ମୂତ୍ୟୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଏ ସମାଜ କର୍ମପ୍ରବଣ ଓ ଉପଭୋଗ 
ମୁଖର ସମାଜ ! ତାରୁଣ୍ୟର ତତଲା ତୁର୍ଯ୍ୟନାଦ ଏ ସମାଜର ଶବ୍ଦକୋଷ । ଏକ ମୁକ୍ତ 
ଓ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନ ଏମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରାରେ ରାଷ୍ଟ୍ର 
ସମାଜ, ପରିବାର, ନୈତିକତା, ପ୍ରେମ, ଧର୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ ଲଶ୍ଵରବୋଧ, ମାନବିକତା 
ନୂଆ ପରିଭାଷା ନେଇଆସେ । ଆଧୁନିକତାର ନିର୍ମୋକ ଭିତରୁ ବାହାରି ଏହି ନବ୍ଯ 
ପ୍ରବଣତାରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ଜୀବନଶୈଳୀର ବିକାଶ । 
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୪୨୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ : 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏକ ବିଛୁରିତ ଚେତନା । ଏହି ଚିନ୍ତନର କୌଣସି ନି ନିରୂପିତ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ନାହିଁ କି ଏହାର କେହି ପ୍ରଚାରକ ବା ପ୍ରବର୍ଭକ ନାହାଁନ୍ତି । ଏହା ଏକାଧୁକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମନ୍୍‌ୟ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ଉଦ୍‌ଭଙ୍ଗ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ରୂପ ! ଏହା ଠିକ୍‌ ଏକ ସାଲାଡ୍‌ ତାଟିଆ ପରି ! ଏକାଧଵକ ଫଳର ସମାହାରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଅପାଚ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନ | Jen Francais Lyotard ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଜଣେ ଜଣାଶୁଣା 
ଆଲୋଚକ | ସେ କହନ୍ତି, ‘Simplifying to the extrem. | define Post 
Modern as incredulity towards metanarratives. This incredulity 
is undoubtedly a product of progress in Science, but that 
progress in turn presupposes i. ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଅଧୁବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରେ ନାହିଁ । ଲିଓଟାର୍ଡ ଏହାର ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ସମାଜ ହେଉଛି 
(New Society) ବହୁ ସଂସ୍କୃତିର ପେଣ୍ଠ । ସମାଜ ବିବିଧତାପୂର୍ଣ୍ | ଏପରି ସମାଜରେ 
ଏକାଧିକ ପ୍ରକାରର ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ନାଟକ, ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମ, ପରଂପରା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ଏହିସବୁ ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ଅଧକ ବର୍ଣ୍ଣନା ( Meta narrative) 
ଦ୍ଵାରା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାର୍ବଜନୀନ ଆକାର ( Unique Universal code) ଦେଇପାରିବା 
ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସତ୍ତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୁଣବତ୍ତା ରହିଛି । ଆଧୁନିକତା 
ସର୍ବଦା ଅଧବର୍ଣ୍ନା ବସ୍ସଳ ଏଥରେ ପତିତ, ଅବଦମିତ, ଅବହେଳିତଙ୍କ ଅଂଶୀଦାରୀ 
ନ ଥାଏ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏହି ଉପେକ୍ଷିତ ଅନୁଭବ, ସଂପ୍ରଦାୟର, ଭାବନାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଉତୁକାଏ । ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଥିବା ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ୃ ପାପାବେଗ ଓ ଇଚ୍ଛାକୁ 
ସର୍ଜନର ରୂପ ଦିଏ । 

Wikipedia ରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି Post 
Modern literature is a form of literture which is marked, both 
stylistically and ideologically, by a reliance on such literary 
conentions as fragmentation, paradox, unreliable narrators often 
unrealistic and down right impossible plots, games parody, 
paranoia, dark humor and authorial self impossible plots, games 
parody, paranoia, dark humor and authorial self reference’. ଏଥିରୁ 
ବୁଝାଯାଏ ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଭାଷା ପ୍ରକରଣ ଓ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ସର୍ଜନଶୀଳ ଭାଷାରେ ବିଘଟନ (Deconstruction) 
ଦ୍ଵାରା ନୂତନ ଅର୍ଥ - ଅର୍ଥାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏହା ଅପ୍ରାକୃତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞା ୪୨୯ 


ବିରୋଧାଭାସିତା, ବ୍ଯଞ୍ଜନ, ଅସଂଭବ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଲେଖକର ଆତୃପ୍ରକାଶକୁ 
ବୁଝାଇଥାଏ ! ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପାରଂପରିକ ବାସ୍ତବତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ । 
ବାସ୍ତବତା ଏକ ସମାଜ ନିର୍ମିତ ସତ୍ୟ ( Social Construct Truth) | ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ସଂକୁଚିତ କରେ | ବ୍ୟକ୍ତି ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ବାସ୍ତବତା ସଂଧାନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏହି 
ସୁଯୋଗକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସର୍ଜନା ଅନେକ ସମୟରେ ଉଦ୍‌ଭଙ୍ଗ ଓ ଅବାସ୍ତବ ପରି 
ମନେ ହୋଇଥାଏ | Merriam webster’s ରେ କୁହାଯାଇଛି 'A whole host of 
movements mainly in art, music and literature, that reacted 
against modernism, and are typically marked by revival of 
traditional elements and techniques.’ 

Dictionary.com ରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି 
(Movements in the arts and literature developing in the 1970s in 
reaction to or rejection of the dogma, Principles or practices of 
established modemism, especially a movement in architecture 
and the decorative arts running counter to the practice and 
influence of the international style and encouraging the use of 
elements from historical vernacular styles and often playful 
illusion, decoration and complexity. 

ଆଧୁନିକତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁଥିବା ଏହି ତତ୍ତ୍ଟି ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ଥାପତ୍ୟ 
ନିର୍ମାଣ ଓ ଗୃହ ସଜୀକରଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବାବେଳେ ସାହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରି ଇତିହାସର ଖୁଅ ଧରି ଏହା ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଚାଲିଛି । ୧୯ ୭୯ 
ମସିହାରେ ଲିଓଟାର୍ଡ଼ଙ୍କ ost Modern Condition’ ପ୍ରକାଶ ପରେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପନ୍ଧୀୟ ବିଧୂଵବଦ୍ଧ ଚର୍ଚ୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଉପରୋକ୍ତ 
ସଂଜ୍ଞା ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଆମେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା କହିଲେ ବୁଝୁ : 

୧. ଏହା ଆଧୁନିକତାର ବିରୋଧ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

୨. ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସମାଜର ଓ ଜୀବନର ଅବହେଳିତ ଆବେଗଗୁଡ଼ିକୁ ପୂର୍ଣ 
ସମର୍ଥନ ପ୍ରଦାନ କରେ । 

୩. ଅଧୁକଥା ସାହିତ୍ଯ (Metafiction) ବଦଳରେ ଏହା କ୍ଷୁଦ କଥା ସାହିତ୍ୟ 

(Nanofiction)କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । 

୪. ବ୍ଯଙ୍ଗ, ଅଣୁଗଳ୍, ଲଘୁକଥା, ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ରଚନା, ଫିଚର ଆଦି 
ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସୃଷ୍ଟି । 
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୪୩୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ୟାତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


୫. ସାହିତ୍ଯ ରଚନାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନାୟକ (Author Heor)ର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ । 
୬. ଏହା ଅଣପାରଂପରିକ ରଚନାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରେ | ଏହାର ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ - 

ବିସ୍ତାର-ବକ୍ତବ୍ୟ ନ ଥାଏ ! ଏହା ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନାରେ 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକାଧ୍ବକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 

ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନିମ୍ବର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 
୧. ଆନ୍ତର୍ଘାଠୀୟତା (Intertextuality) : 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଭାଷା ବିରଚନାଦ୍ଵାରା ନୂତନ ଅର୍ଥ ଆଗମର ଦ୍ଵାରକୁ ଉନ୍ନକ୍ତ 
କରିଥାଏ । ମୂଳପାଠ ( Te×) ସର୍ବଦା ଅନ୍ୟ ଏକ ପାଠର ସୂଚନା ଦେଉଥାଏ | ଏହାକୁ 
ବୁଝିବାପାଇଁ ମୂଳପାଠର ବିଘଟନ ( Deconstruction) କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ପୁରୁଣା 
ଲେଖାକୁ ଉଦ୍ଧୃତି ଆକାରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏହାର ଶ୍ରେଷ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ନୂଆ 
ପାଠର ପୁନଃରୋପଣ କରାଯାଏ | Ja teva ୧୯ ୬୬ ମସିହାରେ ଆନ୍ତର୍ପଠୀୟତା 
ସଂପର୍କରେ ମତ ପ୍ରଦାନ କଲେ | ଏହାର ବିବିଧତା ସଂପର୍କରେ Roland Barthes 
କହନ୍ତି- 'A text is a multidimensional space in which a variety of 
writings, none of them original, blend and clash.’ 

ଗୋଟିଏ ପାଠ୍ଯର ବହୁବିଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଏ | ଏଥିରେ ଏକାଧୁକ ପ୍ରସଙ୍ଗପାଇଁ 
ସ୍ଥାନ ରହିଥାଏ | ଏହି ପାଠ୍ୟ ବିବିଧତାସଂପନ୍ନ ଲେଖକୀୟତାରେ ପୂର୍ଣ । ଏହା ମୌଳିକ 
ନୁହେଁ ସମ୍ମିଶ୍ିତ ଓ ପରସ୍ପର ବିପରୀତିମୁଖୀ କ୍କିୟାଶୀଳତାରେ ମଜବୁତ୍‌ ଅଟନ୍ତି । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ପାଠ୍ୟର କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ବା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ପ୍ରକରଣବିଧ୍ୂ ନ ଥାଏ | ବିଶୃଙ୍ଖଳା 
ଓ ଶଙ୍କରୀପୀଠ ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ପାଠ୍ଯର ବିଘଟନଦ୍ଵାରା ଏହାର ଏକାଧ୍ୂକ ଅର୍ଥ 
ଆଗମ ହୋଇଥାଏ । 
୨. ଅଧୁକଥା ସାହିତ୍ୟ ( Metafiction) 

ଆଧୁନିକତାର ମହାବର୍ଣ୍ଣନା ( ଉଠ nଥa୮ଥା) କୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧ 
କରିବା ସହ ଅଧୁବକଥା ସାହିତ୍ୟ Metafiction ପ୍ରଚଳନ କରାଏ । ଅଧ୍ବକଥା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକ ବିଖଣ୍ଡିତ ପଦ୍ଧତି ( ଠଧ-Up-Method)କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତାଂଶ, ଗୋପ୍ୟ ଭାବନା ଓ ତଥାକଥତ ପାପ, 
ଅସିଦ୍ଧ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରୁଥିବାରୁ ଜୀବନର ଅନେକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବନାକୁ 
ଯୋଡ଼ି ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥାଏ ¦ ପରସ୍ପର ସଙ୍ଗତି ନ ଥିବା ଓ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଉଦ୍‌ଭଙ୍ଗ ମନେ ହେଉଥିବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଏଥିରେ ଯୋଡ଼ି 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଜୀବନର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବନାକୁ ଏକାଠି ଯୋଡ଼ି ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏହା 
ଏକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ଶୈଳୀ । ଲେଖକ କଳ୍ପନାକୁ ବାସ୍ତବତା ସହ ଯୋଡ଼ି ଏକ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞା ୪୩୧ 


ନୂଆ ଦୁନିଆର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଏ | Metafiction କୁ ‘Fiction 
ଠf fiction’ କୁହାଯାଏ | ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ୧୯୬୦ ପରବର୍ତୀ 
ଫ୍ରେଞ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । 
୩. ବହୁଉସ୍ଥତା ( Pastiche ) 

ପାଠ୍ୟ ରଚନା ସମୟରେ ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଏକ 
ବହୁମୁଖୀ ପାଠ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଏ | ଇତିହାସ, ନୃତତ୍ଵ, ଲୋକକଥା, ବିଜ୍ଞାନ ସମକାଳୀନ 
ଘଟଣାକୁ ଉତ୍ସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ସର୍ଜନାକୁ ରୂପ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ମହାବର୍ଣ୍ଣନା 
ଗୁଡ଼ିକ ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସର ଉତ୍ସକୁ ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର କରି ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବାବେଳେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୂ ଉତ୍ସତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ 
ସମାଜ ଜ୍ଞାନର ସମାଜ ( nଠwledge Society) ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
ସାହିତ୍ୟରେ ହୋଇଥାଏ | 
୪. ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି (1rony) 

ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ । ଆଧୁନିକତାର 
ସ୍ଥିରତା ( stability) ବାସ୍ତବତା (uh) ଶୃଙ୍ଖଳା (୮6୮) ସାର୍ବଜନୀତତା 
(Universality) ଆଦି ଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ଏହା ସମାଲୋଚନା କରିଥାଏ |! ଜୀବନର କଠୋର 
ବାସ୍ତବତା ବ୍ୟକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ପରଂପରାର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଥାଏ | 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସମାଲୋଚନା କରି ନୂଆ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସପକ୍ଷରେ 
ଏହା ମତ ରଖିଥାଏ । ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବିନିର୍ମାଣ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ କରାଯାଇଥାଏ । 
୫. କୁହୁକୀୟ ବାସ୍ତବତା ( Magical realism) 

ଆଧୁନିକତାର ବାସ୍ତବତାକୁ ବିରୋଧ କରୁଥିବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କୁହୁକୀୟ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ | ଅସମ୍ଭବ ଓ ଅପ୍ରାକୃତିକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ସାହିତ୍ୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ କଳ୍ପନା ଜଗତ, ପରୀ 
ଜଗତ, ଭୌତିକ ଜଗତର ଅବତାରଣା ଘଟେ । ଏସବୁ ଉପସ୍ଥାପନା ବାସ୍ତବତା ଠାରୁ 
ଅଧ୍ବକ ବାସ୍ତବ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି । ଲେଖକ ନିଜ ଇଚ୍ଛା ମତେ ଘଟଣା ଓ ପାଠକୁ ପରିଚାଳିତ 
କରିବାପାଇଁ ଏପରି ପ୍ରସଙ୍ଗ ସବୁ ଯୋଡ଼ିଥାଏ | Gabriel Gralia marquez’s 
‘A very oldman with Enormous wings’ କୁହୃକୀୟ ବାସ୍ତବତା ସଂପନ୍ନ 
ରଚନା | Willia Gibson’s Cyberpunk’ ଉପନ୍ୟାସ ଏହିପରି ରଚନା ଅଟେ | 
୬. ପାଠକ ସଂପୃକ୍ତି (Reader involvement) 

ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଠକ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷ | ଲେଖକ ନିଜର ରଚନାକୁ 
ସିଧାସଳଖ ପାଠକ ସଂବୋଧନ ପାଖକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବା 
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୪୩୨ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ପାଇଁ ମଝିରେ ମଝିରେ ତାକୁ ସ୍ଵରଣ କରିଥାଏ । ପାଠ -ପାଠକ-ଙ୍ଲଖକର 
ସହଭାଗିତାରେ ହିଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପାଠ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ ।! ପାଠକର ଚାହିଦାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ପାଠକ 
ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ । 

୭. କ୍ଷୁଦ୍ରାତିଵୋଧ ( Minimalism) 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ରଚନାରେ ଅପରିଚିତ ଅବହେଳିତ ଓ ଉପେକ୍ଷିତ ଚରିତ୍ର 
ମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ସମାଜ ଜୀବନ ସହ 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଥବା ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । ଆଧୁନିକତା ଓ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟଧାରାରେ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାକୁ ସ୍ଥାନିତ କରୁଥବାବେଳେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ଏହାର ବିପରୀତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୋଷଣ କରେ | ସମାଜର ବା ଜୀବନର 
ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର ଆବେଗ ଓ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ! କ୍ଷୁଦ୍ରକୁ ମୁଖ୍ୟ ଧାରାରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଥାନଦେବା ଉତ୍ତରଆଧୁନିକର ଏକ ଲକ୍ଷଣ । 

ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ଦର୍ଶନ ଓ ଦାର୍ଶନିକ 

ପୂର୍ବରୁ ଚର୍ଚା କରାଯାଇଛି ଯେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ 
ପରନ୍ତୁ ଏକାଧ୍ୂଵକ ଦର୍ଶନର ସମାହାର । ଚିନ୍ତାଧାରାର କୋଲାଜ ଠିକ୍‌ ସାଲାଡ଼୍‌ ତାଟିଆ 
ପରି | ୟୁରୋପରେ ୧୯ ୫୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯୮୦-୨୦୦୦ 
କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥିବା ଏହି ଦର୍ଶନ ପଛରେ ଥବା ତିନି ଜଣ 
ମୁଖ୍ୟ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ଙ୍କ ତଥ୍ୟ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରେଡ୍ରିକ୍‌ ଜେମ୍‌ସନ୍‌ ( Fredric Jameson) 

୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଜନ୍ମିତ ଏହି ଆମେରିକୀୟ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ବିଶ୍ଲେଷକ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ନେଇ ନିଜସ୍ବ ମତ ରଖିଛନ୍ତି । ସମାଜର ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତାକୁ ପ୍ରଲଂବିତ ପୁଂଜିବାଦର ଫଳଶ୍ରତି 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି ' ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ପ୍ରଲମ୍ବିତ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦର ସାଂସ୍କୃତିକ ତକଣା । ୧୯୯ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଜେମସନ୍‌ଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 
‘Post Modernism or the cultural logic of late capitalism’ରେ Late 
€apitalismର ସମୟକୁ ଜେମସନ୍‌ ୧୯ ୫୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ଭାବରେ ନିର୍୍ାରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଜେମ୍‌ସନ୍‌ ଅର୍ଥନୀତିକୁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ବଜାର 
ଭିତିକ ପୁଞ୍ଜିବାଦ (Market Capitalism) ୧୭୦ ୦- ୧୮୫୦, ଏକାଧୁକାର 
ପୁଞ୍ଜିବାଦ (Monopoly Captalism) ୧୮୫ ୦-୧୯ ୫୦ ଓ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦ (ଠ୦୩$Umer Captalism) ୧୯୫୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
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I £ ce a 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵାୟନ ଯୋଗୁ ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ 
ନିଜର ଉତ୍ପାଦ ବିକ୍ରି କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଏକ 
ନୂଆ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନବୋଧ ତିଆରି କରୁଛି । ଗୋଟିଏ ଦେଶର ମୁଳ ସଭ୍ୟତା, 
ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ଜୀବନବୋଧ, ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଉଛି । 
ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀ ସ୍ଥାନୀୟ ଅର୍ଥନୀତିକୁ ବିପନ୍ନ କରି ନିଜର କାୟା ସ୍ଥାପନା କରୁଛି । 
ଆଳୁଭର୍ରା ବଦଳର ଅଙ୍କଲ୍‌ ଟିପ୍‌ସି ଓ ହାଟ ବଦଳରେ ବିଗ୍‌ ବଜାର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । 
ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ପୁଞ୍ଜବାଦରୁ ଏକ ଶଙ୍କରୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥବାବେଳେ 
ପାରଂପାରିକ ଜୀବନଧାରା ବିପନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ବୋଲି ଜେମ୍‌ସନ୍‌ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଜେମସନ୍‌ ମତ ଦିଅନ୍ତି । 
ଜାଁ ବଦ୍ରିଲାର୍ଡ଼ (Jean Baudrillard) 

ଜାଁ ବଦ୍ରିଲାର୍ଡ଼ ନିଜର ପୁସ୍ତକ 'Smulation' ( ୧୯୮ ୧)ରେ କହିଛନ୍ତି There 
are no originals, only copies or simulacra’, ଆଧୁନିକତା ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାବେଳେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଅତିବାସ୍ତବତା ବା 
ଅଧ୍ଵବାସ୍ତବତା (Hyper reality) କୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ବଦ୍ରିଲାର୍ଡ଼ଙ୍କ ମତରେ 
ଏବେ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଓ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିକାଶ ହେତୁ ଗଣମାଦଧ୍ଯମ ନିଜ 
ତରଫରୁ ବାସ୍ତବତାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଛନ୍ତି । ଆଉ କୌଣସି କଥା 
ବାସ୍ତବ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । (Nothing ୮€al any more) ବାସ୍ତବତା କଳ୍ଧନାଦ୍ବାରା 
ଉଚ୍ଛେଦ ହୋଇ ଚାଲିଛି । ( Reality replaced by simulation) କଳିତ ବାସ୍ତବତା, 
ବାସ୍ତବଠାରୁ ଅଧକ ଆମୋଦ ପ୍ରିୟ ଓ ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । ନଇରେ ନ 
ଗୀଧୋଇ ଆମେରିକା ବା ଓଟର ପାର୍କରେ ସ୍ଵାନ କରିବା ଏହି କଳିତ ବାସ୍ତବତାର 
ଉଦାହରଣ । ସିନେମାର ସେଟ ପ୍ରସ୍ତୁତି, କୃତ୍ରିମ ବର୍ଷା, ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ସର୍ଜରୀ, ଜାପାନୀ 
ତୈଳ, ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ, ଗୃହ ଉପକରଣ ଏହି କଳିତ ବାସ୍ତବତାର ଅଂଶ | ସମାଜରେ 
ମୂଳ ଅପେକ୍ଷା ଡାଳର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି ପାଇ ଚାଲିଛି | ବରଗଛ ଜାଗାରେ ଏବେ କୁଣ୍ଡରେ 
ବନସାଇ । ଆମ ଜୀବନରେ କୃତ୍ରିମ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଚାଲିଛି । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି । 
ଜାକସ୍‌ ଦେରିଦା (Jacques Derrida) 

ଜାକସ୍‌ ଦେରିଦା ( ୧୯୩୦-୨୦୦୪) ଜଣେ ଫ୍ରେଞ୍ଚ ଦାର୍ଶନିକ ଯିଏ ବିଘଟନ 
ତ୍ତ (Theory of Deconstruction)ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା | ପାଠ (Text) ଭିତରେ 
ଥବା ବିବିଧ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବାପାଇଁ ବିଘଟନତକ୍ତ୍ର ଏକ ସଫଳ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । 
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୪୩୪ ୍ଚ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ 


୧ ୯ ୬୦ ମସିହାରେ ଭାଷାର ଦାର୍ଶନିକତାକୁ ବିଚାର କରି ଭାଷାର ବିରୋଧୀ ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ 
ପାଠ ମଧ୍ଯରେ ସଂଧାନ କଲେ | (Questions the fundamental conceptual 
distinctions or oppostions in westem philosophy through a close 
of philosophical and literary texts.) 

ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସାଂସ୍କୃତିକ ତର୍କଣା ଓ ଶବ୍ଦବିଧାନର ବିତର୍କଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥାଗମ 
ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ନୂତନ ଅର୍ଥ ନିଶ୍ଚିତ କରାଗଲା | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପ୍ରଚଳିତ 
ଭାଷା ଓ ଅର୍ଥର ବିନିର୍ମାଣ ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 

ନିମ୍ବରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅଭିମତର 
ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଛି । 

David Foster Wallace - Hell hath no fury like a coolly 
received postrnodernlst. 

Harald Pinter - There are no hard distinctions between 
what is real and what is unreal, norbetween what is true and 
what is false, A thing is not necessarily either true or false. It 
can be both true orfalse. 

Moam Chomsky - Amusing and Perfectly self-conscious 
charlatans. 

Jean-Francois Lyotard - Simplifying to the extreme. | 
define post modem as in incredulity toward metanarratives. 

Larry Mccaffrey - This is the post modern desert 
inhabited by people who are in effect, consuming themselves 
in the form of image and abstractions through which their 
desires, sense of identity, and memories are replicated and 
then sold back to them as products. 

David F. Wells - In our post modern culture which is TV 
dominated, image sensitive and morality vacuous, personality 
is everything and character is increasingly irrelevant. 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଅବସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବଦା ପରସ୍ତର ବିରୋଧାତ୍ସକ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଛି | କେତୋଟି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନକତା ସମ୍ପକରେ ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଯଥା, 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ଜ୍ଞ ୪୩୫ 


Ihab Hasan - The Dismemberment of orpheus : Toward 
Post modern literature. 

Jean Francois Ilyotard - The post modern condition : 
Areport on a knowledge. 

Richard Rorty - Philosophy and the mirror of nature. 

ବଦ୍ରିଲାଦ୍ ଜେମସନ୍‌, ଦେରିଦା, ଲିଓଟାର୍ଡ଼ ଫୁକୋ, ରୋଲୌ ବର୍ଥ ଆଦି 
ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସ୍ମିତି ସାହିତ୍ଯ ଓ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳନ 
କରିଥିବାବେଳେ Abdrew Hobort ‘Twentieth century literature’ ରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ପରିସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା କଲେ ! ୨୦ ୦୦ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ପଶ୍ଚିମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସମାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ୧୯୮୦ 
ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଜଗତୀକରଣ ( ୧୯୯ ୧) ପରେ ଏହା ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏକ ସଙ୍ଗଠିତ ଆନ୍ଦୋଳନ ନୁହେଁ । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାରେ 
କେହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନେତୃତ୍ଵ ନାହାଁନ୍ତି ବା ଏହାର କୌଣସି କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ନାହିଁ । ଏହା 
ଏକାଧ୍ବକ ଚେତନାର ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ! ଏହି ଚେତନାର ସାହିତ୍ୟରେ କେବେ ପ୍ରୟୋଗ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଓ ଶେଷ ହେଲା, ଏହା ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ଚିନ୍ତନଟି ଆରମ୍ଭରୁ ବିତର୍କରେ ରହିଛି । ଜେମସ୍‌ ଜୟସ୍‌ ଓ ଭର୍ଜିନିଆ 
ଉଲ୍ଫୁଙ୍କ ୧୯ ୪୧ ମସିହାରେ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଧୁବଦ୍ଧ 
ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ ଅନ୍ତ ଘଟିଛି । ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ଏହି ଦୂଇ 
ମହାନ୍‌ ଲେଖକଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନତାର ସୁଯୋଗ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ନେଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ଵ ସମର ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ-ରାଜନୀତିକ ପାଣିପାଗରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପରି 
ଏକ ଯାଦୂଚଦିକ ଚେତନା ଦାନା ବାନ୍ଧିଛି । ଇଉରୋପରେ Theatre of Abusrd, 
Beat Generation, Magic Realism ପରି ସାହିତ୍ୟ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | 
ଉଦଭଙ୍ଗ ନାଟକର ରଚନା ଓ ପରିବେଷଣ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ବିସ୍ତାରପାଇଁ 
ଅନ୍ଧୂକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ଆମେରିକାରେ ଯୁବ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା, ନିୟମ ଓ ସାମାଜିକ 
ତର୍କଣାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରାଯାଇଛି | ଯୁବବର୍ଗ ପରସ୍ପର ସହିତ ଭାବ ସ୍ଥାପନ 
କରି ସମାଜ ବିରୋଧୀ, ଉଚୁଖ୍ଖଳ ଜୀବନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେରିକାର ବିସ୍ତାରବାଦୀ 
ନୀତି ଓ ଯୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକାରେ ଏହି ସମୟରେ 
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୪୩୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


“ କୃହୁକୀୟ ବାସ୍ତବତାର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ପରୀ, ଭୁତପ୍ରେତ, 
ଅଜବ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ ଓ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲେ | ଦ୍ବିତୀୟ 
ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ଉଚ୍ମଙ୍ଖଳ ଓ ବାସ୍ତବତା ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତନରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହେଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ମଣ୍ଡିତ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ନରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 

The cannibal (1949) - John Hawkes 

The Ginger man (1955) - S.P. Donleavy 

The Recognitions (1955) - William Gaddis 

Naked Lunch (1959) - William Burroughs 

The sot- weed - factor (1960) - John Barth 

Catch -22 (1961) - Joseph Heller 

The Lime Twig (1961) - John Hawkes 

A clock work orange (1962) - Anthony Burgss 

Cat's cardle (1963) - Kurt vonnegut 

AlbertAngelo (1964) - B.S.Johnson 

One Hundred years of solitude (1967) - Gabriel Garcia marquez 

Lost in the Fun house (1968) - John Barth 

Slaughter house -5 - (1969) - Kurt Vonnegut 

The Atrocity Exhibition (1970) - J.G. Ballard 

The Public Burning (1977) - Robert coover 

House keeping (1980) - Marilynne Robinson 

Water Land (1983) - Graham Swift 

Night at the circus (1984) - Angela carter 

Democracy (1984) - Joan Didion 

Less than zero (1985) - Bret Easton Euis 

Kisses of the Enemy (1987) - Rodney Hall 

The Black Book (1990) - Orhan Pamuk 

The First Death (1996) - Dimitris Lyalos 

Under world (1997) - Don Delillo 

An invisible sign of my own (2000) - Aimee Bender 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ ଞ ୪୩୭ 
ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ 


ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ ୧୯୮୦ ମସିହା 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଆରଂଭ ହୋଇଛି | ' Theatre of Absurd’? ଅନୁରୂପ ଓଡ଼ିଆରେ 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପରେପରେ ଉଦ୍‌ଭଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚନା ଓ ମଂଚ ପରିବେଷଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଓ ପ୍ରାଣବଂଧୁ କରଙ୍କ ପରି ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ରଚନା 
ବିପକ୍ଷରେ ନବନାଟ୍ୟଯର ଧ୍ଵଜାଧାରୀ ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, କମଳ 
ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ନୂଆ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ସହ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ବନହଂସୀ, କାଠଘୋଡ଼ା, ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ର ଅରଣ୍ଯ ଫସଲ, 
ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ ଆଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି | 
ବିଡ଼ମ୍ମନାର କଥା ସେହି ସମୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟ ପରିଚିତ ନ ଥବା ଯୋଗୁ ଏହାକୁ ଉଦ୍‌ଭଙ୍ଗ ନାଟକ ଭାବରେ ଗଣନା କରାଯାଇଛି | 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶବବାହକମାନେ!, ' ଯାଦୁକର! , ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ  ମୁଗୟା” 
ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମମ୍ପତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେଂ, 
 ମହାନାଟକ”' କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ' ଆଜିର ରାଜା” ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ' ଗାନ୍ଧୀ 
ଭୂମିକାରେ” ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁଥିବା ଇଶ୍ଵର” ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଗଁ, ‘ଗୋଇଠା ବାବା” ନିଳାଦ୍ରୀଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ' ଜଟାୟୁର ଛିନ୍ନଡେଣା” 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ” ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟାନାୟକଙ୍କ ' ହୋ ଭଗତେ' “ ଚୂପ୍‌ ! ସୁଟିଂ 
ଚାଲିଛି । ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଗୋଟିଏ ଛଣମୂର୍ଭିକୁ ନେଇ” ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଅସମ୍ଭବ” , ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ˆ କର୍ଣ ଆଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ 
ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
କୁଦ୍ବର୍ଶନା (Nano Narratuve) ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପ୍ରେରିତ କରୁଥିବାରୁ ଜୀବନର 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆବେଗ ବା ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ' ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର! 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ' ଖେଳ” ହୁଷାଡେଷ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 'ଶୂନ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସାମୟିକ ସଂଧୁ' 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର' ପଦ୍ଧଜ ପାଳଙ୍କ ' ଦୁର୍ଗ ପତନର ବେଳ” ଭୀମ 
ପକ ` ସମୁଦ୍ର ମଣିଷ” ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ' ମୁଣ୍ଡ ମେଖଳା” ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉପନ୍ୟାସ । 
“ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ ରେ ନାୟିକା ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀ ସମଗ୍ର ଘଟଣାର କେଙ୍ଗ | ତା'ର 
ଦେହ ଭୋଗଜନିତ କୁଣ୍ଣିତ ଶ୍ରଦା ଓ ରାଜନୀତିକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ରୋଚକ 
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୪୩୮ ଜ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


କାହାଣୀ | ପରିଣିତା ନାରୀ ସୂୁପ୍ରୀତିଙ୍କ ସହ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବାଳକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରୟୋଗ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା | 'ପ×' ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ର ଓ ନାରୀ 
ମନସ୍ତତ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପନ୍ୟାସର ନିଷ୍ପର୍ଷ । ଏହା ଏକ ଅଣପାରଂପାରିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ | ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ' ଶୁନ ସଙ୍ଗେ ସାମୟିକ ସଂଧ୍ୂବରେ ˆ Sex 
Psychology” ର ବିସ୍ତାର ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏ ଦେହ ବ୍ୟାକୁଳତା ପୁଣି ନିଜ ସଂପର୍କୀୟଙ୍କ 
ଭିତରେ ସୀମିତ । ଦେବ୍ରାଜଙ୍କ ଖେଳର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ' 56×” | ପରକୀୟା ପ୍ରମତ୍ତ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ଆବଶ୍ୟକ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା । ଏପରି ବଣ୍ୟ ଉଚ୍ଛୁଙ୍ଗଖଳା ଆଗରେ ସମାଜ 
ମୁହଁ ଲୁଚାଏ । ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ' ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ କାଉଲ୍‌ 
ଯୌନତା ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ରକାରୀ ଚରିତ୍ର । ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟ ସହ 
ଲଢ଼ି ସେ ଜୀବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଖୋଜୁଛି ! ଭୀମ ପୃଷ୍ଷିଙ୍କ ˆ ସମୁଦ୍ର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସମୁଦ୍ର କୂଳିଆ ସାତଭାୟାର ମଣିଷଙ୍କ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ଚିତ୍ରିତ । “ ଦୁର୍ଗ ପତନର ବେଳରେ 
ନାୟକ ସତ୍ଯ, ପାଣି ଓ କୃଷକ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଚାଲିଛି । ' ମୁଣ୍ଡ ମେଖଳା' 
ଉପନ୍ୟାସ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ଓ ନକ୍ସାଲ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ରଚିତ | ଏ 
ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ ଅଣପାରଂପାରିକ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ନୂଆ କୌଶଳର 
ସନ୍ଧାନ ଦିଏ । କ୍ଷେତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, ସମସ୍ଯା ଆଧାରିତ ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏସବୁ ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ସୀମିତ ( ୧ ୫ ୦ ପୃଷ୍ଠା ଭିତରେ ସୀମିତ) | ଚରିତ୍ରାୟନ 
ନୂତନତା ସଂପନ୍ନ । ସାମାଜିକ ଧାରଣା (S0୯ial narrative) ବିରୁଵ୍ରେ ଠିଆ 
ହୋଇ ନୂଆ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବାରୁ ଏହିସବୁ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରିବ । ୧୯୮୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ନାରୀବାଦ, ଦଳିତ ସଂବେଦନା, ସ୍କାନୀୟତା ଓ ପଲ୍ଲୀସଂପ୍ରୀତି ଆଦି 
ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତା ପରି ଓଡ଼ିଆ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ନିଜସ୍ଵ ବୁନିଆଦି ରହିଛି । ଆମର ଆଧୁନିକ ଭାବନାଟି ଅବିକଳ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁସାରୀ ହୋଇଥ ନ ଥବା ବେଳେ ଆମର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାଟି ଅବିକଳ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଡ଼େଲ୍‌ ନୁହେଁ । କେତେଜଣ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରବୀଣ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ଏହାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଡେଲ୍‌ ମାପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆସନି ବୋଲି 
କହିଥା' ନ୍ତି । ଏହି ମତବାଦୀମାନେ ଓଡ଼ିଶା ସାପୁଆକେଳା, ନଙ୍ଗଳା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ରାଜ୍ୟ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା ! ଏପରି ଏକ ଅସଶ୍ୟ ଓ ଅପାଠୁଆ ରାଜ୍ୟରେ 
ଇଂରାଜୀ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ହୋଇ ସେମାନେ ହିଁ କେବଳ ଆଧୁନିକ । ଏହି ବୁର୍ଜୁଆ ମାନସିକତା 
ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାପକ କ୍ଷତି କରିଚାଲିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତା ଓଡ଼ିଆ ନବଜାଗରଣରୁ 
ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାକୁ ବିରୋଧ କରି ଓଡ଼ିଆ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ବିକାଶ । (ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତା ଓ ପଶ୍ଚିମ ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି |) ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତା ନଗର ଚିତ୍ରର ନଗର ମଣିଷର ମାନସିକ ବିଷାଦ, 
ଉପଭୋଗ ପ୍ରବଣତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । ଗାଆଁର ସବୁ ରାସ୍ତା ସହରକୁ ଲଂବି 
ଆସିଚି । ୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ଏହି ଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ! ଆଧୁନିକତା 
ଉପେକ୍ଷା କରିଥିବା ଗାଆଁ, ପରଂପରା, ବାପା, ବୋଉ, ଭାଉଜ, ପାହାନ, ନର, 
ନାରୀ, ଦଳିତ, ମିଥ୍ମାନେ ପୁଣି କବିତାକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ସ୍ଵପ୍ନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ସୀମା ଯୁଦ୍ଧ, ସନ୍ଧାସ, ମାଓବାଦ, 
ଜାତୀୟ ଜରୁରୀ, ପରମାଣୁ ପରୀକ୍ଷଣରେ ଭାରତର କୃତିତ୍ଵ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଳାୟନ 
ଇତ୍ୟାଦି । 

ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ ୧୯୮୦ ମସିହା 
ପରିବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆରଂଭ ହୋଇଛି | ଏହି ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ, ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଚେତନାର ପ୍ରତିବାଦ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ବିକାଶ 
ରେନୈସାରୁ ହୋଇଥିବାବେଳେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ରେନୈସାର ସଜର୍ନଶୀଳ ପ୍ରଭାବ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ବିରୋଧ କରି ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ୧୯୫ ୧-୮୦ ତିରିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାକୁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତା କୁହାଯାଏ | ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାଦ୍ଵାରା ଏହି ସମୟର 
କବିତା ପ୍ରଭାବିତ | ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନା ନଗର କେନ୍ଦ୍ରିକ ଉଚ୍ଚବିତ୍ତ ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧ୍ୁତ୍ବ 
କରେ | ମଣିଷର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତ ଦୂୁଃଖଗୁଡ଼ିକୁ ସାହିତ୍ୟର ରୂପଦିଏ । ଏହି 
କ୍ରମରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କାବ୍ୟଚେତନା ଭାବରେ ପାପବୋଧ, 
ଯୌନଭାବନା, ଛିନ୍ନମୂଳ ଭାବନା, ଇଶ୍ଵରହୀନତା, ମୂତ୍ୟୁଚେତନା, ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ 
ପରି କାବ୍ୟିକ ଅନୁଷଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏହିସବୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବିରୋଧ କରି ଏହି ସମୟରେ ଉପେକ୍ଷିତ କାବ୍ୟଭାବନାଗୁଡ଼ିକୁ 
ନେତୃତ୍ଵ ଦେଇଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ବିକ୍ରେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ ଓ ପ୍ରତିନିତ୍ଵରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବାରୁ 
ଏଥୁରେ ନୂଆ ନୂଆ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ନିଜସ୍ଵ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଜୀବନବୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ରୂପେ ଠିଆ ହୋଇଛି | 
କବିତାରେ ଆସିଥିବା କେତୋଟି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ପରେ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


୧. ମିଥ୍ର ନବାୟନ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ ସହିତ ସମକାଳର ମଣିଷକୁ ଯୋଡ଼ି କାବ୍ୟ 


ସଜନ କରାଯାଉଥିଲା | ମଣିଷର ପ୍ରଲଂବିତ ପୀଡ଼ା ବା ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଇବା ଏସବୁ 
ପ୍ରୟୋଗ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା | ୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର 
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୪୪୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଯାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ବଦଳି ଯାଇଛି । ନୟାନ୍ତକ ଚରିତ୍ର (ଜରାସନ୍ଧ, କଂସ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, 
ଦୁଃଶାସନ, କର୍ଣ ରାବଣ) ପ୍ରତି ସଂବେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରାଧା, 
ରାମ, କୃଷ୍ଣ ହନୁମାନ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଅହଲ୍ୟା ଆଦି ସକରାତ୍ସକ ଚରିତ୍ରର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ବିଘଟନ କରାଇ, ତାହାର ମନସ୍ାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | ପୂର୍ଵତା ଭିତରେ 
ଶୂନ୍ୟତା ଓ ପବିତ୍ରତା ଭିତରେ ପାପବୋଧ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ଏପରି ପ୍ରୟୋଗର ଉଦେଶ୍ୟ | 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ | 

“ ଜାଳେ କାଳେ ଏୟା ଥୁଲା, ଆଜି ବି 

୍ମତାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ୟ ଘରେ ପଶି 

ଧର୍ଷଣ କରେ ତା ଏକାକୀ ସ୍ତୀକୁ 

ଆଉ ହସି ହସି କହେ 

ଏ ଏକ ପୁଣ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ 

. ତା” ବିଦ୍ରୋହୀ ସ୍ବାମୀର ନିଧନ ପୂର୍ବରୁ |” 

( ଜଳନ୍ଧରବଧ, ମାଟିର ମହୁରୀ, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ) 

ଏ କବିତାରେ କୃଷ୍ଣ ଜଣେ ପରଘରପଶା ଲଂପଟ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜଳନ୍ଧରବଧ 
ଉପାଖ୍ୟାନଟି ଏଠାରେ ନୂଆ ରୂପରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପୁରୁଣା ବାଖ୍ୟାନରୁ ନୂଆ ବାଖ୍ୟାନ 
ତିଆରିବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ । ଏହି ମର୍ମରେ କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ 
 ବଷୁସେଣ” ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ ' ପୁତନା' ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅହଲ୍ୟା” 
ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ “ ଯୋଗୀଗୀତ” କବିତା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ସ୍ମରଣୀୟ |! ମିଥ୍‌ର 
ନବାୟନ ସହ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ଚେତନା ନିର୍ମାଣରେ ଏହି କବିତା ସଂଗ୍ରହଗୁଡ଼ିକର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 

୨. ନାରୀବାଦର ମୁକ୍ତ ଯୌନକାମନା 

ନାରୀକୁ କବିତାରେ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥୋଇ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ -ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଖୁବ୍‌ ଫରରି : କରିଛି । ନାରୀର ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା କେବଳ ପୁରୁଷର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲାଳସା 
ପାଖରେ ସମର୍ପିତ ହୋଇଯାଇଛି । ନାରୀ କେବଳ ଶୃଙ୍ଗାରପାଇଁ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୂତ 
ହୋଇଆସିଛି ! ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କଳାବତୀ, କଳଲତା ମାନଙ୍କର କୌଣସି ଇଚ୍ଛା ନାହିଁ 
କେବଳ ପୁରୁଷ ଇଚ୍ଛାର ସେମାନେ କ୍ରୀଡ଼ାବତୀ । ଏ ମାନସିକତା ୧୯୮୦ ମସିହା 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବଦଳିବାକୁ ଲାଗିଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ନାରୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନାରୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅସ୍ଳିତା ପ୍ରତିଷ୍ଠାପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ! 
ନାରୀ ପୁରୁଷ ପରି ଇଚ୍ଛା ମତେ ପ୍ରେମ ଓ ପରକୀୟା କରିବାକୁ ମନ କରିଛି । ପାପ, 
ପରଂପରା, ପବିତତା, ପତିତ୍ଵକୁ ବେଖାତିର କରି ସେ କହିଛି; 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞା ୪୪୧ 
“ ସୁଖ ଓ ସୁଖ, 
ସୁଖ ପାଇଁ 
ବୈଧ କଣ ୨ 
ଅବୈଧ କଣ ? 
କେବଳ ଜଣେ ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀର 
ଜାତକ ଚକ୍ର ଭାବରେ 
କଂ ଣ ସୁଖରେ 
ସମାହିତ କରି ହୁଏ ଦେହକୁ ।” (ଦେହସୁଖ, ପୂର୍ଣତମା, ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି) 
କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଅସତୀ”, ‹ ପୂର୍ଣ୍ଣତମା' , “ ନଷ୍ଟନାରୀ”, ମନୋରମା 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ଅଦ୍ଧନାରୀଶ୍ବର! , ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ , ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ବଦରିପର୍ଣ୍ଣା।, ରୁନୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ବାଜେଖିଅ”, ସୂଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ  ଅଜନ୍ନା? ଆଦି କବିତା 
ସଂଗ୍ରହରେ ନାରୀବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ରମରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ଚେତନାର 
ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 
୩. ଦଳିତ ଧାରଣା 
ଆଧୁନିକତା ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରୁଥବାବେଳେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ସାଧାରଣ ସଂସ୍କୃତିର କଥା କହିଥାଏ । ଜନଜାତି, ସୀମାନ୍ତ ମଣିଷ, 
ଅସ୍ପଶ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ଚିନ୍ତା ନ ଥଲା | ମହାଜନ, 
ସାହୁକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏମାନଙ୍କର ଶୋଷଣର କଥା କେବଳ ମେଗା ବର୍ଣ୍ଣନା 
(Grand narrative) ମାନଙ୍କରେ କୁହାଯାଉଥିଲା | ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ' ଭଗିଆ- 
ସାରିଆ! ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ' ହରିଜନ” ଉପନ୍ୟାସରେ ହରିଜନ ସାହି ଉଚ୍ଛେଦ ଘଟଣାରେ 
ହରିଜନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟର କଥା କୁହାଯାଉଥିଲା । ଦଳିତମାନେ ସଂଗଠିତ 
ହୋଇ ଏପରି ଅନ୍ୟାୟକୁ ବିରୋଧ କରିବା ପରି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନ ଥଲା। 
୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏପରି ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ଭାରତୀୟ ଦଳିତ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକଙ୍କର ସଚେତନତା ଆସିଛି । 
ଦଳିତ ମଣିଷର ପୀଡ଼ା ଓ ପ୍ରତିବାଦଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦଳିତ ଧୀରଣାର 
ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । କୈବର୍ଭ ସଂସ୍କୃତି ଓ କୈବର୍ଭ ମାନଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ପାଡ଼ାକୁ ଏହି କବିତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ | | 
“ ଏବେ ମେଘଠାରୁ 
ବେଶି କାନ୍ଦେ ରତନ ମାଝୀ 
ଆହା ମୀନଠାରୁ 
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୪୪୨ ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ହୀନ ତା” ଜୀବନ 

ଶାଗମାଛ ମୁଲେ ବିକି 

ଡଙ୍ଗା ଜାଲ 

ମାଛ ଖଟି ମାଲିକ 

ଦାଦନ | ” 

(କେମିତି ଅଛି ରତନ ମାଝୀ : ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ବେହେରା) 

କେଳା, କେଉଟ, ଚମାର ମାନଙ୍କ କୌଳିକ ବୃତି ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଦଳିତମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ପର୍ଶକାତର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଛି | 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ସମୁଦ୍ରର ନ୍ତ, ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସା ପ୍ରଭୃତି ଥୁଲେ - ଅଥଚ 
କେଉଟ କେଉଁଠି ନ ଥଲା | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା, ଆଧୁନିକତା ଛାଡ଼ିଯାଉଥବା 
ଚିତ୍ର, ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଚେତନାରେ ରୂପାୟିତ କରିଛି । କବି ପୀତାମ୍ବର ତରେଇଙ୍କ 
' ଇତର’ , ବାସୁଦେବ ସୂନାନୀଙ୍କ “ ଅସୃଶ୍ୟ” , ଅଖଳ ନାୟକ “ ଧୋବ ଫରଫର', 
* ଢୋ”' ଦଳିତ ଚେତନା ଆଧାରରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ଲକ୍ଷଣ କବିତାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
୪. ଗ୍ରାମବୋଧର ପୂୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ 

ଆଧୁନିକ ସର୍ଜନାରେ ଗାଆଁ ବଦଳରେ ସହର ହୋଇଥଲା ମୁଖ୍ଯ | ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ମଣିଷର ଆକର୍ଷଣ ଥଲା ସହର ! ସହର ଥିଲା ଶିକ୍ଷା -ପ୍ରମୋଦ-ଜୀବନ ଧାରଣର 
ରାଜଧାନୀ | ଏହି ମାୟାରେ କ୍ରମଶଃ ଗାଆଁ ହେଲା ଶ୍ରୀହୀନ | ୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ 
ଆଧୁନିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷ ଗାଆଁକୁ ଯିବାକୁ ଚାହିଁଲା | ଯେଉଁ ଗାଆଁ ସେ ଛାଡ଼ି ଆସିଥିଲା 
ସେ ଗାଆଁ ବଦଳି ଚାଲିଛି ବାରଂବାର ¦ ସଭ୍ୟତା ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାର ରାକ୍ଷସ ଗାଆଁର 
ସବୁଜିମାକୁ ଗିଳି ଚାଲିଛି । ଗାଆଁ କ୍ରମଶଃ ପାଲଟି ଯାଉଛି ଏକ ବିକୃତି ସହର | ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଏହି ପରିବତ୍ତିତ ଗାଆଁର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ | 

“ ଗାଆଁ କେବିନ୍‌ରେ ଏକତ୍ର ମିଳୁଛି 

ମଦ ଓ ମହାପ୍ରସାଦ ' 

କଣ୍ଡୋମ ଓ କୋକାକୋଲା 

ବୁସିଡ଼ି ଓ ବକ୍ଷୋଜ ବିକାଶ ତୈଳ 

ଦିନରେ ଭାଙ୍ଗ 

ରାତିରେ ରଙ୍ଗ 

ଆନନ୍ଦେ ଏକବାର ହରିବୋଲି । ” 

(ଆମ ଗାଆଁର ଚିତୁ : ଧାନଫୁଲ କାନଫୁଲ : ଦିଲୀପ କୁମାର ସାଇଁ) 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ନ ଜ୍ଞ ୪୪୩ 


କବି ହୃଦନାନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ  ମାଟିକଥା', ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଜେଜେ 
ଦେଖୁ ନ ଥବା ଭାରତ', ଶତୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ' ପାଣି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା” ଆଦି କବିତା 
ସଂକଳନରେ ପରିବର୍ଜିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । 
୫. ଷେତ୍ର କବିତା 

ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଚଳର ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା, ସମକାଳୀନ ସମସ୍ୟା ସହ 
ମୁଖ୍ୟଧାରାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହେବାର ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କବିତା ରଚନା କରାଯାଏ, 
ତାହାକୁ କ୍ଷେତ୍ର କବିତା ( Spot Poetry) କୁହାଯାଏ | ଏହି କବିତାରେ କବି ସିଧାସଳଖ 
ସଂପ୍ପକ୍ତ ଥାଏ । ଜଣେ ସାଂବାଦିକ ବା ସାମାଜିକକର୍ମୀ ପରି ସେ ଉକ୍ତ ଅଂଚଳର 
ସମସ୍ୟାକୁ କବିତାରେ ରୂପ ଦେଇଥାଏ | ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କାଶୀପୁର, କଳିଙ୍ଗନଗର, 
ଏରସମା, କନ୍ଧମାଳ, ନିମୟଗିରି, ସାତଭାୟା, ଭିତରକନିକା, ଚିଲିକାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଏପରି କବିତାମାନ ରଚନା କରାଯାଉଛି । ଆଧୁନିକତାର ମେଗା ବର୍ଣ୍ଣନା ( Grand 
narrative) ପ୍ରତିବାଦର ଏସବୁ (Nano narrative) କ୍ଷୁଦୁ ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ସଂପୃକ୍ତ 
ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିଥାଆନ୍ତି | କ୍ଷେପଣାସ୍ତ ଘାଟି ସ୍ଥାପନା ଯୋଗୁ ଗହୀରମଥାରେ 
ଅଣ୍ଡା ଦେବାକୁ ଆସୁଥିବା ଅଲିଭ୍‌ ରିଡ଼୍‌ଲେ କଇଁଛମାନେ କିପରି ଦୁର୍ଦଦଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଉଛି ଏହି କବିତାରୁ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରିବ । 

“ ଆକାଶର ଅସଂଖ୍ୟ ବତିଘରକୁ 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଗହୀରମଥାରେ ନୌଘଘାଟିରେ 

ସେମାନେ ନଂଗର ପକାଇବେ 

ମଲପୁରା ମୁହାଣର ସେ ପାଖରେ 

ସେମିତି ଫିଟି ଯାଉଥବ 

ବିସ୍ଫୋରିତ ଗୋଟେ ଜୈତ୍ରଯତ୍ରା 

ସଂକ୍ରମିତ କୋଟି କୋଟି ଉଦ୍ଧତ ଢେଉର 

ଉଲ୍ଲସିତ ଦୂରନ୍ତ ଯତ୍ରୀ ।” 

( ଗହୀର ମଥା ଓ ଅଲିଭ୍‌ ରିଡ଼ଲେ : ହେମନ୍ତ କୁମାର ରାଉତ) 

ସମୁଦ୍ର ଆଁରେ ବୁଡ଼ି ଯାଉଥିବା ସାତଭାୟା ଓ ଚିଲିକାରେ ପକ୍ଷୀ ଶିକାରୀ ଓ ମାଛ 
' ବେପାରୀଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ସଂହାର | କାଶୀପୁରରେ ଭୋକ ଓ ରୋଗ, ନିୟମଗିରିରେ ଡଙ୍ଗରିଆ 
କନ୍ଧଙ୍କ ଦୁର୍ବଶା, କନ୍ଧମାଳର ଧର୍ମଦଙ୍ଗା, କଳିଙ୍ଗ ନଗରର ଶିଳପାଇଁ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ପାପୁଲି କଟା, ମହାବାତ୍ୟାରେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ଏରସମାକୁ ଆଧାର କରି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ର 
କବିତା ରଚନା କରାଯାଇଛି । 
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୪୪୪ ଜା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥିବା ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ( ୧+ ୨+୩+ ୪+୫) 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶା କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ପାଇ ନ ଥଲା | ଜୀବନ ପ୍ରତି, ସମାଜ ପ୍ରତି 
ଏକ ନୂତନ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟଧାରାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ୧୯୯୧ ମସିହାର ଜଗତୀକରଣ ପରେ ଏହି ପ୍ରତିବାଦୀ ଓ ପୁନଃ 
ନିର୍ମାଣ ଧାରାଟି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା 
ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ପରେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ବିଳମ୍ବରେ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ( ୧+ ୨+୩4+୪+୫) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ପରିମାପକରେ ଅସିଦ୍ଧ ହୋଇପାରେ | ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକତା 
ଆମର ନିଜର ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯ ଏହି ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତିବାଦର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | 


(gI୭-ପାଝା ଓ gାଦେଣିଳ ସାନିଚଚକୁରୁ ସଂଛୁାଚ) 
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ଭାବବିନିମୟ ତ୍ତ 


(Theory of Correspondences) 
ଡକୂର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 


'_€s Fleurs du mal’ (ପାପର ପୁଷ୍ଠ) ନାମରେ ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନରେ 
( ୧୮୫୭ ମସିହା) ବଦ୍ଲେଆର୍ଙ୍କ ' ୦୮୮68୦୩0୯65 ଶୀର୍ଷକ ଚତୁର୍ଦବଶପଦୀ 
କବିତାଟି ପ୍ରତୀକବାଦର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ଏଥୁରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ଏକ 
ସୀମାହୀନ ଦେବାଳୟ ରୂପେ ଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥୁଲା | ବୃକ୍ଷସକଳ ଏହି ଦେବାଳୟର 
ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନ ସ୍ତମ୍ଭ ରୂପେ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥଲେ । ଏ ‹ ପ୍ରତୀକାରଣ୍ୟ” ମଧ୍ୟରେ ପବନ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଲେ, ବିଭ୍ରାନ୍ତ ଶବ୍ଦ ସମୁଚୟ ଇତସ୍ତତଃ ନିଶ୍ଵସିତ ହୋଇପଡ଼ୁଥା' ନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ଯଥା- ଶବ୍ଦ, ରଙ୍ଗ, ଗନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂବନ୍ଧିତ ସାମ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧ କରି ବଦ୍ଲେଆର୍‌ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥଲେ- “ ସୁଗନ୍ଧ ହେଉଛି ଶିଶୁ ତକ୍‌ 
ପରି ସତେଜ, ବଂଶାସ୍ବନ ପରି ମଧୁର ଓ ତୃଣଭୂମି ପରି ହରିତାଭ |” ଇନ୍ଦ୍ରିୟ-ସଂବେଦ୍ୟ 
ବିବରଣୀ ଯେହେତୁ ଅସୀମ ବସ୍ତୁର ସଂପ୍ରସାରଣ ଧାରଣ କରିପାରେ- ତେଣୁ ଏକ 
ଅଭୀପ୍‌ସା, ଏକ ବ୍ୟଥା ବା ଏକ ଭାବନା ପରି ମାନସିକ ପଦାର୍ଥ ଚିତ୍ରକଛ୍ପ ବା ରୂପ 
ଜଗତ୍‌ରେ ଏକଏକ ପ୍ରତୀପ ସଂପର୍କ ଥବା ପ୍ରତୀକ ଜାଗ୍ରତ କରିପାରେ ।୯? ଏହି 
ବିଶ୍ଵାସ ବଦ୍‌୍ଲେଆରଙ୍କୁ ଭାବ-ବିନିମୟ ତ୍ତ ନିବନ୍ଧିତ କରିବାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥିଲା | 

ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଜଗତରୁ ଅତୀନ୍ଦରିୟତାରେ ପହଞ୍ଚବା ସମ୍ଭାବନା ଓ ସେତୁତର୍ତଵ 
ବିଷୟରେ ବଦଲେଆର୍‌ ଅବହିତ ହୋଇଥିଲେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵିଡେନ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ଇମାନୁଏଲ୍‌ 
ସ୍ଵିଡେନ୍‌ବର୍ଗଙ୍କଠାରୁ |? ସ୍ବିଡେନ୍‌ବର୍ଗଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅଭୁତଭାବରେ ଥୁଲା ଭାବବାଦୀ, 
ଅତିକଳିତ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ରୋମାଞ୍ଚତ । ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଥିଲା 
ଦେବ, ଗନ୍ଧର୍ବ ଆଦି ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ ପରି ସମାଜ ଗଢ଼ି ଘରଦ୍ବାର ପରିବାର କରି 
ରହିଥା'ନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗର ନିଭୂତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁମାନେ ରହିଥାଂନ୍ତି ସେମାନେ ଦିଗମ୍ବର । 
ନଗ୍ନତା ନିରୀହତାର ସୂଚକ | ଅନ୍ୟମାନେ ଅସାଧାରଣ ପେଷାକ-ପରିଛୁଦ ବ୍ୟବହାର 
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୪୪୬ ଞ୍ଚ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 
କରନ୍ତି । ପରିଚ୍ଛଦରୁ ବୁଵିବୃତତି ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ... ଇତ୍ୟାଦି? ଏହିପରି ଅପା୍ଥିବ 
ଜଗତ ସହିତ ସେ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ ଚିନ୍ତାଦ୍ଵାରା | 

୧୮୩୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ Louis Lambert, Seraphita, Les 
Proscrits’? ଏବଂ ବାଳଜାକଙ୍କ ˆ Livre Mystique’ ଆଦି ପୁସ୍ତକରୁ ବଦ୍‌ଲେଆର୍‌ 
ସ୍ପିଡେନ୍‌ବର୍ଗଙ୍କ ଦର୍ଶନର ପରିଚୟ ଲାଭ କରିଥଲେ । ବଦ୍‌ଲେଆରଙ୍କ ‘La Fanfarlo’ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟକ ଏହି ଦାର୍ଶନିକଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବହି ମୁଣ୍ଡତଳେ ରଖି ଶୋଇଥିବାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏଥିରୁ ସ୍ଵିଡେନ୍‌ବର୍ଗଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଜଣାଯାଇଥାଏ ! ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପାର୍ଥିବ ପରିବେଶକୁ ନୂତନ ରୀତିରେ ସେ ଦେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ | 

ସ୍ଵିଡେନବର୍ଗୀୟ ଦାର୍ଶନିକଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ପାର୍ଥିବ ବସ୍ତୁସମୂହର 
ସମିତିର ମୂଳ ରହିଛି “ ଆତ୍ସା ଜଗତ୍ରେ । ଏହି ଅଦୃଶ୍ୟ ଜଗତ୍‌ ସହ ବସ୍ତୁମାନଙ୍କର 
ଗୋପନ ସଂପର୍କକୁ ସେମାନେ ˆ ଭାବବିନିମୟ ” (Correspondences) ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରିଥା" ଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରସ୍ବରୂପ ବସ୍ତୁରସ୍ଵରୁପ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଆତ୍ସା- 
ଜଗତ୍ରେ ନିହିତ ମୂଳ ସଂପର୍କକୁ ଏହାର ପାରିବ ସଂଯୋଗଦ୍ଵାରା ପରୋକ୍ଷଭାବରେ 
କେବଳ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିହେବ ଏବଂ ପୂଥବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଏକ 
ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର ।୯୬ 

ଏହି ତନ୍ତ୍ର ଏକ ଭିନ୍ନ ଉପଯୋଗ- ' ନୀରବ-ଆଘ୍ରାଣ-ସ୍ବର' ଚେତନା ରୂପେ 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଥୋରି ( hori )ଙ୍  ସୁଗନ୍ଧର କଳା” (Art des Perfumes) 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା; କିନ୍ତୁ ହଫ୍‌ମାନ (Hoffmann)ଙ୍କ କ୍ରିସ୍‌ଲରିନା' 
(esa )ର ଅନୁବାଦ ପାଠକରି ହି ବଦ୍ଲେଆର୍‌ ଏହି ଜର୍ମାନ୍‌ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ  ଭାବବିନିମୟ ତ୍ତ କୁ ' ୨ୟ ସାଲୋନ୍‌' (Salon) ରଚନା 
କାଳରେ ଭିନ୍ନଭାବରେ ପ୍ରବର୍ଧିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ହଫ୍‌ମାନଙ୍କ ମତ 
ଥୁଲା- ସୁଷୁପ୍ତିର ମାୟା ବା ସ୍ବପ୍ନର କୁହେଳୀରେ କେବଳ ନୁହେଁ, ଜାଗ୍ରତାବସ୍ଥାରେ ସେ 
ଯେବେ ସଂଗୀତର ମୂହୁଁନା ଶୁଣନ୍ତି, ତହିଁରେ ରଙ୍ଗ, ଶବ୍ଦ ଓ ସୁଗନ୍ଧର ସମବେତ 
ସଂପର୍କାଘାତଦ୍ଵାରା ଆବିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ଓ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି ଯେକୌଣସି 
ସୀମାତୀତ ପ୍ରବେଶରେ ଏ ସମସ୍ତ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଶୁଦ୍ଧ ସମତାଳରେ ।” 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ସେଣ୍ଟବଭ୍‌ଙ୍କ ‘ Les Poesies de Joseph Delorma’ (୧୮9୨୯) 
ପୁସ୍ତକର ‘€ Rayons Jaunes’ କବିତାକୁ ଏବଂ ଗଟିଆର୍ଙ୍କ ‘La Press’ 
(ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୮୪ ୦)ରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯେପରି ନୃତ୍ୟକୁ ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ 
(ଏ |a melodia visible) ରୂପେ ଆଖ୍ୟାତ କରାଯାଇଥଲା, ତହିଁରୁ ବଦ୍ଲେଆର୍‌ 
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CO |e es et 
ବିଭିନ୍ନ କଳାବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଭାବବିନିମୟତତ୍ତ୍ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରିଥିଲେ |? 

ସ୍ଵିଡ଼େନବର୍ଗଙ୍କ ଅନୁସାରେ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦାର୍ଥ ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର ଏବଂ 
ଏହି ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତିର ଭାଷା । ଏହା ପ୍ରାୟ ଚିତ୍ରଲିପି ଭାଷା (hiero- 
phic) ପରି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁତ ରୂପ ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଏକଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶକରେ । ଏ ଭାଷା ବର୍ଉମାନର କଥତ ଭାଷା ଉଭଭବ ହେବାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ରହିଥିଲା । 
“ସଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ” (Divine Love) ନାମକ ରଚନାରେ ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ 
' ଭାବବିନିମୟ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏ ଅବଧୁ ବିଶ୍ଵ ଅଜ୍ଞାତ ଥଲା | ଯେତେବେଳେ ଆଜ୍ାମ୍ବିକ 
ଜଗତ୍ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁର ମୂଳ ନିହିତ ଥବା କଥା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଦ୍ଵାରା ଜାଣିହୁଏ ସେତେବେଳେ 
ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଜଗତ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ପାରଲୌକିକ ଜୀବ ଓ ମାନବ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ ।? କିନୁ ଚିତ୍ରଲିପିଭାଷା ପରି ଏ ଭାଷାର ଠିକ 
ଅଧ୍ଯୟନପାଇଁ ସ୍ଵିଡେନ୍‌ବର୍ଗ ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ଭଳି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାଲିମ୍‌ପ୍ରାପ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ବିଶେଷଜ୍ଞ 
ଯେପରି ଅଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରୁ ଆସୁଥବା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଅବୋଧ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଜ୍ଞାପନ 
କରିଥାଏ, “ ବିନିମୟ ଭାବଂ କୁ ସେପରି ଅର୍ଥାନତିତ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ? 

ବଦ୍ଲେଆର୍ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍‌ଥାପିତ ତଥାକଥିତ ଏହି ନୂତନ ଧାରଣାର ସମୟ 
ଡକ୍ଟରଏନିଡ୍‌ ଷ୍ଟାର୍କି ୧୮୫ ୨-୫ ୪ ମସିହା ହୋଇଥିବା ନିର୍ାରଣ କରିଛନ୍ତି । ୧୮୬୪ 
ମସିହାରେ (ଜାନୁଆରୀ ୨୦) ବଦ୍ଲେଆର୍‌ ଥଓଫିଲ୍‌ ଥେରିଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖୁଥିବା 
ଏହି ପତ୍ରରୁ ସମର୍ଥନ ମିଳେ ଯେ ଅଭୁତ ଭାବରେ ଏଡ୍‌ଗାର୍‌ ଆଲାନ୍‌ପୋ ଏ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସବୁକୁ ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଜାଣିପାରିଥିଲେ |“? ବଦ୍ଲେଆର୍‌ ପ୍ରଥମେ ପୋଂ'ଙ୍କୁ 
he Black Cat’ ଫରାସୀ ଅନୁବାଦରୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଥିଲେ ! ଏହି ରଚନାଦ୍ଵାରା 
କ୍ରମେ ସେ ପୋଂଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଆଡ଼କୁ ମଧ୍ଯ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ | କବିତାର ନୀତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ପୋଂଙ୍କର ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ମତ ଥୁଲା | ପ୍ରଥମତଃ “ ଆତ୍ସାର ଉଦ୍‌ଗମନ 
କ୍ଷମତାଦ୍ଵାରା ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ପତ୍ତି ହେଉଛି କବିତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିକର୍ଷ । କବିତାରେ ଯେଉଁ 
ଅନୂପାତରେ ଏହି କ୍ଷମତା ନିହିତ ଥାଏ, ତାହାର ମୂଲ୍ୟ ସେହି ଅନୁପାତରେ ଅଧ୍ବକ। 
ଏହି ଉତ୍ପନ୍ନ ଆନନ୍ଦର ମାନ ଅବଶ୍ଯ ଅତି ଦୀର୍ଘ ରଚନାରେ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ ।” (୧୧? ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ବୋଧହୁଏ ସଙ୍ଗୀତରେ ହିଁ ଆତ୍ସା ଚରମ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । 
ତେଣୁ କାବ୍ଯଆବେଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଉନ୍ମୀଳିତ ହେଲାବେଳେ ସଂଘର୍ଷରୁ ଯେଉଁ 
ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ, ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତ କବିତ୍ବ । ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ 
ସବୁବେଳେ ଚରମ ଉନ୍ନତି ଅଧ୍ୟଗତ ହୁଏ ଏବଂ ନିଃସନ୍ଦେହ ଭାବେ କବିତା ସହ 
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୪୪୮ ଆ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ସଙ୍ଗୀତର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ କାବ୍ଯକ ଅଗ୍ରଗତିପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ରହିଅଛି ୨୧୧) ଏ 
ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିବାର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ବଦ୍‌ଲେଆର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି Notes 
Nouvelles Sur Poe (P,X VII) ପ୍ରବନ୍ଧରେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଏକପ୍ରକାର ପରିପକ୍ଟତା 
ଲାଭକଲା ପରେ ବଦ୍ଲେଆର ନିଜସ୍ବଶୈଳୀରେ ଏହାର ବିବର୍ଭନ ଘଟାଇବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଥିଲେ | ନିଜର କବିତାପାଇଁ ସେ କେବଳ ପ୍ରେରଣା ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନ ଥଲେ; ପୋଂଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାସହ ସ୍ଵିଡେନ୍‌ବର୍ଗଙ୍କ ଦର୍ଶନ ସମନ୍ବିତ କରି ସେ କଳାର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ବିନିମୟ ସମ୍ପର୍କ ନିର୍ବାରଣ କରିଥୁଲେ 1”? 

ଏହାକୁ ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରେ ରୂପାୟିତ କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ସବୁ ଚିନ୍ତା ଅଜ୍ଞାତଥୁବା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । ଏଥୁପାଇଁ ବଦ୍‌୍ଲେଆରଙ୍କୁ 
କେତେକ ନବ୍ୟପ୍ଳାଟୋବାଦୀ, ଭାବବାଦୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଦୋଷାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ପୂଟାର୍କ , 
ସିମୋନାଇଡସ୍‌ଙ୍କ ପରି ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ମଧ୍ଯ କଳାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ବନ୍ଧ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିପାରିଥଲେ |°” ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏସବୁ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯେ ବହୁପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ | ଯେଉଁ ଆତ୍ସା- 
ଜଗତ୍‌ରେ ସ୍ଵିଡେନ୍‌ବର୍ଗ ବସ୍ତୁଜଗତର ମୁଳ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି, ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ସେହି ' ଆତ୍ଧା“ଜଗତ୍‌' ହି ପ୍ରଧାନ | ଏହାକୁ ଇହ୍ଦିୟଦ୍ାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିବା 
ଧ୍ଷେୟ ରଖି ଉପନିଷଦ କହିଥଲା- “ ଆତ୍ସା ବା ଅରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ...” 
ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରୀରେ ଅନୁରୂପ ମତ 

ଉପରୋକ୍ତ ମତବାଦ ସହ ଆନନ୍ଦବର୍ବଧନ (୮୪୦-୭୦ ଖ୍ରୀ.ଅ.)ଙ୍କ 
' ଧୂନ୍ୟାଲୋକ ର ନିମ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ତୁଳନୀୟ | 

“ ସାମାନ୍ୟାତ୍ସନା ବସ୍ତୁନି ବାଚ୍ୟତାଂ ପ୍ରତିପଦ୍ୟନ୍ତେ ନ ବିଶେଷାତୁନା । ତାନି ହି 
ସ୍ବୟ୍ମନୁଭୁତାନାଂ ସୁଖାଦିନାଂ ତନ୍ମିମିତ୍ତାନାଂ ଚ ସ୍ଵରୂପ ମନ୍ୟତ୍ର ଆରୋପୟଭିଃ 
ସ୍ଵପରାନୁଭୂତରୂପ ସାମାନ୍ୟମାତ୍ରାଶ୍ରୟେଣ ଉପନିବଧ୍ଯନ୍ତେ କବିଭିଃ । ନିହିତୈରତୀତ 
ମନାଗତଂ ବର୍ଉମାନଂ ଚ ପରିଚିତାଦି ସ୍ବଲକ୍ଷଣଂ ଯୋଗିଭିରିବ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀକ୍ରିୟତେ । 
ତଙ୍ଟାନୁଭାବ୍ୟାନୁଭବ ସାମାନ୍ୟଂ ସର୍ବପ୍ରତିପତ୍ତ୍‌ ସାଧାରଣଂ ପରିମିତତ୍ସାତ୍‌ ପୁରାତନାନାମେବ 
ଗୋଚରୀଭୂତଂ ତସ୍ୟା ବିଷୟତ୍ବାନୂପପରେଃ ।” ୧୪୬ 

ଅର୍ଥାତ୍‌- ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ସାମାନ୍ୟ ଭାବେ ବାଚ୍ୟ ହୋଇଥା'ନ୍ତି, ବିଶେଷଭାବେ 
ବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହି; କାରଣ କବିମାନେ ନିଜର ସୁଖାଦି ଅନୁଭୂତିର ନିମିତ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆରୋପକରି ସ୍ଵପରାନୁଭୂତରୂପକୁ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ଆଶ୍ରୟ କରି ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥା'ନ୍ତି | କବିମାନେ ଯୋଗୀମାନଙ୍କ ପରି ବସ୍ତୁର ଅତୀତ, ଅନାଗତ ଓ 
ବତ୍ତମାନ ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହି କିମ୍ବା ପରର ଚିତ୍ତବୁତ୍ତି କଅଣ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ ଜ୍ଞ ୪୪୯ 
ତେଣୁ ଅଖିଳ ବସ୍ତୁର ସ୍ଵରୂପକୂ ଅନ୍ଯ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆରୋପ କରି ସାମାନ୍ୟମତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଥାନ୍ତି । 

ଭାବବିନିମୟତର୍ବ ସହ ଉପରୋକ୍ତ ମତଟିକୁ ପୁଝ୍ଖାନୁପୁଖ ଭାବରେ ମିଳାଇ 
ଦେଖୁୂଲେ, କ୍ଚିତ୍‌ ଭେଦ ନଗଣ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଚି ହୁଏ । ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସାଜଗତ୍‌ର 
ଭାବ ପ୍ରତୀକାୟିତ କରିବା ଉପରେ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଧ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ (୩, ୧୪, ୨ )ରେ ବୃହୁର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେପରି 
କୁହାଯାଇଛି ' ସର୍ବଚମା ସର୍ବକାମଃ ସର୍ବଗନ୍ଧଃ ସର୍ବରସଃ', ତାହା ବିଭିନ୍ନ ଇହ୍ରିୟଗତ ବସ୍ତୁ 
ଓ ଦ୍ରବ୍ଯ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଅଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଉପରୋକ୍ତ ତତ୍ତପରି ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛି । 

ଶିତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣରେ ପୂଥବୀ ସହ ଦେବଲୋକର ସମ୍ପର୍କକୁ ନିରୂପିତ କରାଯାଇଛି; 
ଯଥା- 

“ ପୃଥିବୀ ବୈ ସର୍ବେଷାଂ ଦେବାନାଂ ଆୟତନମ୍‌ 

ଅନ୍ତରୀକ୍ଷଂ ବୈ ସର୍ବେଷାଂ ଦେବାନାଂ ଆୟତନମ୍‌ 

ଦ୍ୟୋବୈ ସର୍ବେଷାଂ ଦେବାନାଂ ଆୟତନମ୍‌ 

ସୂର୍ଯ୍ୟୋ ବୈ ସର୍ବେଷାଂ ଦେବାନାଂ ଆତ୍ସାମ୍‌ 

ଏବଂ “ଇୟଂ ବୈ ପୂଥବୀ ଭୁତସ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଜା' |” (୧୫ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ସ୍ଵିଜେନ୍‌ ବର୍ଗଙ୍କ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଧାରଣା ଏହାର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ । 
ଗୀତି ସାନ୍ଧତା ଓ ଭାରତୀୟ ଛନ୍ଦାଳଙ୍କାର 

ଗୀତି-ସାନ୍ଧତା (L୮୯୦ Intensity) ଉପରେ ଏଡଗାର୍‌ ଆଲାନ୍‌ ପୋଂଙ୍କ 
ଅନୁସରଣରେ ବଦଲେଆର୍‌, ମାଲାର୍ମେ ର୍ୟାଂବୋ ଓ ପଲ୍ଭାଲେରୀ ଆଦି ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
କବିମାନେ ଯେପରି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି, ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କବିତାରେ 
ଏହା ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ସାଧୟତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକାଦି ଅଳଙ୍କାର 
କବିତାକୁ, ଏପରିକି ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦର କବିତାକୁ ମଧ୍ଯ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି, ସଙ୍ଗୀତର ତାଳ ( ythm ) ମଧ୍ଯ କବିତାର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା 
କରେ | ବୈଦିକ ମତରେ ସେହିପରି ଦେବତା, ଦିଗ, ପଶୁ, ପୁଥିବୀ, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ, ନକ୍ଷତ୍ର 
ଓ ବର୍ଷ ଆଦି ବିଶ୍ଵର ରୂପ ' ଛନ୍ଦ ରୁ ଉତୁତ ଓ ଛନ୍ଦରେ ନିୟମିତ ବୋଲି ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇ, କାବ୍ୟ ଏହି ଛନ୍ଦକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାଲାଗି ପରାମର୍ଶ ରହିଅଛି । ମା, ପରମା, 
ପ୍ରତିଭା, ଅସ୍ଥିବୟଃ, ପଂନ୍ତି, ଉଷ୍ପିକ, ଅନୁଷ୍ଠପ୍ ବିରାଜ, ବୃହତି, ଗାୟତ୍ରୀ, ତ୍ରିଷ୍ଟପ୍‌ ଓ 
ଜଗତି ଛନ୍ଦ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଯଥାକ୍ରମେଂ-ପୂଥବୀ, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଦୈ, ସମା, ନକ୍ଷତ୍ର, 
ବାକ୍‌, ମନ, କୃଷି, ହିରଣ୍ୟ, ଚୌ, ଅଜା ଇତ୍ୟାଦିରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ  ଛନ୍ଦୋମା” ଅନୁସାରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି ୬? ଆଧୁନିକ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟର ଏହି ମୂଳ 
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୪୫୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ଛନ୍ଦର ବହୁ ବିବର୍ଭନ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତି -ସାନ୍ଦ୍ରତା ଏହାର ସହଜାତ 
ପ୍ରକୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଭାରତୀୟ ଭାଷା ଏପରି ଯେ ଏଥରେ ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୀତିମୟ ହୋଇଉଠେ | 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ˆ ଭୀବବିନିମୟ ତ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗା଼ିକ ଏହି ତତ୍ତ୍ଟିକୁ ଅବିକଳ ଭାବରେ ଏକ ଗଧର ଚିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଯଥା- “ ଶୈଶବର ଗନ୍ଧ ଅଛି ? ତାହାହେଲେ ତାହା ହେଉଛି 
ଗୋବରଲିପା ମାଟିପିଣ୍ଡା । ଆଉ ମଧୁମାଳତୀ ଫୁଲର ମିଶାମିଶି ଗୋଟାଏ ବାସନା । 
ବେଦନାର ଭାଷା ଅଛି ? ତା” ହେଲେ ନିଛାଟିଆ ଖରାବେଳେ ଦୂର ପ୍ରାନ୍ତର ଆଡ଼ୁ କାହାର 
ବଂଶୀରେ ନାଗେଶ୍ଵର ଆଳାପ ! ସୃତିର ରଙ୍ଗ ଅଛି ? ତା' ହେଲେ ତାହା ଦୂର ପର୍ବତର 
ନୀଳିମା । ଅଶ୍ରର ରୂପ ଅଛି ? ତା' ହେଲେ ତାହା ରାତିଶେଷରେ ପେଡ଼ାଜହୁ | ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପାତୀତ ବସ୍ତୁର ଦ୍ରବ୍ଯଗୁଣ ନିର୍ଣୟ କରି ସେସବୁ ଗୋଟାଏ ଅଭିଧାନରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରିବା ଏବେ ବିଜନବିହାରୀଙ୍କର “ ହବି' ବା ଜୀବିକା ବହିର୍ଦୃତ ପେସା ।” ୬ 
ଗଛରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବଦ୍ଲେୟାରଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାଟି ଏଥୁରେ ଯେପରି ନିଃସଙ୍କୋଚ 
ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି, ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏଠାରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ସଜ୍ଞାନ ଭାବରେ ହି 
ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବାତାବରଣରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥିବାର ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରମାଣ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ ! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏ ତତ୍ତୃଟି 
ଅଧକ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ମାର୍ମିକ ଶୈଳୀରେ ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି । କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହା 
ଓଡ଼ିଆ କବିର ଆଧୁନିକତା ପ୍ରକଟନ କରିବାର ଉଦଗ୍ର ଅଭିଳାଷକୂୁ ଚମକ୍ରାର ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇଥିବା ମନେହୁଏ । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ଭଲଲାଗେ ତାର ନୀଳ ଭେଲଭେଟି ଦ୍ରାବିଡ଼ ଆଖିର କଂଠସ୍ବର । ସୁନ୍ଦର ତାର 
ସ୍ପଟିକ ଗ୍ରୀବାରେ/ (ଦେଖାଯାଏ ଅବା)/ ରେଶମୀ ଶ୍ଵାସର ଚଳପ୍ରଚଳ |” ୧୮? 
କିମ୍ବା “ ଦିଅ ମୋତେ କ୍ଷୁଧା ମାଇଲିଏ/ ମହୁର ସୋରେଇ ଆଉ ପଞ୍ଚମ ତାନର | 
ନୀଳ ନୀଳ ଶତାବ୍ଦୀଟିଏ ।” (୧୯୬ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସର୍ବାଧ୍ବକ ହୋଇଥବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୃତିମାନଙ୍କରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଉପଲବ୍ଧୂ କରିହେବ | 
୧. ଗନ୍ଧ ସହ ସୃତି ବିନିମୟ. : 
“ରୁହ ରୁହ... ଆଉ ଟିକେ ରୁହ / 
ତୁମର କେଶର ଆୟଘ୍ରାଣକୁ ମୁଁ କରିନିଏ ମୁଖସ୍ଥ” ୯୬୧୬ 
୨. ସଙ୍ଗୀତ ସହ ଚିତ୍ର ଓ ସୌରଭ ବିନିମୟ : 
“ଚିତ୍ର ନିଭେ ସଙ୍ଗୀତରେ ସଙ୍ଗୀତ ସୌରଭେ ।” (୨୧ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ ଜ୍ଞା ୪୫୧ 


“ ତାର ଗୀତରେ ଥିଲା ବନତୃଣର ଗନ୍ଧ | ଆଉ ସମତଳ ଭୁଇଁର ଉତ୍ତାପ” ° 
ଶ୍ରବଣ, ଦର୍ଶନ ଓ ସ୍ଥର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ବିନିମୟ: 

“ ଯଦିବା ଚେତନା ଫେରେ ବାଲି ଆଉ ବାଲି ପୁଣି ଘାସ 
ଘୀସର ବିଛଣା ଛୋଟ ଛୋଟ ଢେଉ ଆଉ 

ସାନ ସାନ ମାଛର ଝରଣା 

ଝରଣା ଘାସ ଓ ମେଘ, ମେଘ ଓ ମୟୂର 

ଝିଂକାରିର ଭୋକ ନୂହେଁ 

ଶୋଷ ନୂହେଁ ହତାଶ ବାଲିର” 

ସଙ୍ଗୀତ ସହ ସ୍ଵାଦ ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ବିନିମୟ : 

“ ନିଶୀଥ ଗାଇବା ଗୀତ/ ନେଳି ନେଳି ମିଠା ମିଠା ଗୀତ” ୪୪? 
ଦୃଶ୍ୟ ସହ ସଙ୍ଗୀତ ବିନିମୟ : 

i କାହିଁ କେହି ଚନ୍ଦ୍ର ସତେ କାହିଁ ତା ଜୋଛନା 

କାହିଁ ସେହି ନିଶୀଥର ଚକିତ ସଙ୍ଗୀତ 

ଯା ପରଶେ ଲାଗି ଉଠେ ରୂପର ବାସନା 

ଶୋଭାର ଜୁଆରେ ଜାଗେ ସୁରର ଇଙ୍ଗିତ 

ବଡ଼ପାଶର ଏ ମୁଖ ଉଦ୍ୟାନେ 

ଗୋଟିଏ କୁସୁମ, 

ଭୁଲିବାର କଥା ଭୁଲି ମୁଁ ନାହିଁ 

ସେ ମୁଖ ଜୋଛନା ଫୁଟାଏ ମୋରେ 

ଯା କିଛି ଭାବ୍ୟ ଯା କିଛି କାବ୍ୟ 

ପହିଲେ ଫୁଟେ ତା ବଇଁଶୀସ୍ବରେ” °” 

ସଂଗୀତ ଓ ଚିତ୍ର ବିନିମୟ : 

“ ଉଦାସ ମନରେ ଘନାଏ ବଉଦରାଶି 

ଭାସିଯାଏ ଯେତେ ସଂଚିତ ଫୁଲମାଳା 

ସଂଗୀତ କାହିଁ କୋଳାହଳେ ଯାଏ ଭାସି 

ଶୂନ୍ଯ ପଡ଼ିଛି ମନର ଚିତ୍ରଶାଳା ” ୬? 

ଶବ୍ଦ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବିନିମୟ : 

“ ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ ଶବ୍ଦ । ଶବ୍ଦମାନେ ହ୍ରଦସିତ 

ବହୁ ଦିନୁ ଭୁଲିବା ପ୍ରେମର 

ହଳଦିଆ ପୁନର୍କନ୍ତେ । ଶବ୍ଦମାନେ ଫୁଟୁଥୁଲେ ଭୟର ଉତ୍ତାପେ 
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୪୫୨ ୮ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ଆପେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିଲେ ଶବ୍ମାନେ ଆପେ ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵଂସ ହେଉଥିଲେ 
ଶହଦମାନେ ଭାସୁଥିଲେ କେଉଁ ଏକ କୁଳୁକୁଳୁ ସୁନ୍ଦର ନଲ୍ତରେ 
ହାଲୁକା ଜାହାଜ ପରି ସ୍ରୋତର ବିପକ୍ଷେ” 
୮. ଗୀତି-ସାନ୍ଦୁତା : 
“ ଗୋଟିଏ ବିରହ ଆଗେ ଝରଝର ସପନର କରୁଣ ବେହାଗେ 
ସେ କିଆଁ ହଠାତ୍‌ ଆସି ଛିଡ଼ାହେଲା ଆଗେ 
ଭୋର୍‌ର ପାହାଚେ ଥାପି ଏକ ଥରା ପାଦ 
ଅନ୍ୟ ପାଦ ରାତି ଶେଷଭାଗେ” °? 
ରେ ଓ 'ଗ'ର ଆନୂପ୍ରାସିକତାରେ ଉପଭୋକ୍ତ କବିତାଂଶଟି କିପରି ଗୀତିମୟ 
ହୋଇପାରିଛି, ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
“ ପଉଷର କୁହୁଡ଼ିରେ ତାରା ହଜେ ଜହ୍ନ ହଜିଯାଏ 
ଝଡ଼ା ପତ୍ର ଠେଲି ଠେଲି ଧୂଳି ଯାଏ ସମୟ ବି ଯାଏ 
ଜୀବନରୁ ବର୍ଷଟିଏ ଖସିଯାଏ ଆସ୍ତେ ଖସିଯାଏ” ୯? 
ଏଥରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ 
ଏଥରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ପୁନରାବୃତ୍ତିରେ ଗତିଶୀଳ ଗୀତିମୟତା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ | 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଗୀତି-ସାନ୍ଦରତାର ଅଭିନବ କୃଷ୍ଟି ଏକାନ୍ତ ବିସ୍ମୟକର | 
ଅବଶ୍ୟ ଏକଦା ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ-ସମୁଦାୟ ଥଲା ଗାନ କରିବାପାଇଁ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଛାନ୍ଦ, ରାଗ-ରାଗିଣୀ, ବାଣୀ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଆଧୁନିକ କବିତାପୟାର 
ଜାତୀୟ ଛନ୍ଦ (ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ “ପ୍ରତିମା ନାୟକ” କବିତାରେ), ମିଶ୍ରିତ ବାକ୍ଛନ୍ଦ 
(ସଢି ରାଉତରାୟଙ୍କ “ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ” କବିତାରେ), ବାକ୍ଛନ୍ଦ (ତାଙ୍କର “ ମାଟିଆ 
ବୂରୁଜର ଜହୁ' ) , ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ( ତାଙ୍କର ' ବୋମାରୁ' କବିତାରେ), ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ( ବିନୋଦଚନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକଙ୍କ ' ହୀରକ ସ୍ଵପ୍ନ କବିତାରେ) କୁ ଅକୁଣ୍ଠିତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ 
(୩୧) ଏତ୍ରଦ୍ଵାରା ଗୀତି-ସାନ୍ଦ୍ରତା ପ୍ରାଚୀନ ଗାନଯୋଗ୍ୟଯ ଶୈଳୀର ନିପୀଡ଼ନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଛି । ଏହା କେବଳ ଶ୍ରତିସୀମାରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି, ହୋଇପାରିଛି 
ହୃଦ୍ୟ । ଆଧୁନିକ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ˆ ସପ୍ତମ ରତୁ' କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଉପରେ କବି ଶ୍ରୀ 
ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ପ୍ରଣିଧେୟ । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି- “ ଏହ୍ରା ସୁନିଶ୍ଚିତ, କବି ରଥଙ୍କ 
କବିତାରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଓିଜ୍ବଲ୍ୟ ନାହିଁ; ଏପରିକି ଶବ୍ଦର ଚମକ୍କାରିତା ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ 
କେଉଁ ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରର ଅର୍ଥବାହୀ ପ୍ରବାହ ଛାଏଁଛାଏଁ ତାଙ୍କ ପାଠକକୁ ଟାଣିନିଏ; 
ଏବଂ ଏକା ନିଃଶ୍ଵାସରେ କବିତାଟିଏ ପଢ଼ି ଶେଷ କରିଦେବାକୁ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ଓ 
ପ୍ରଲୋଭନ ଯୋଗାଏ । ଏହି ସ୍ବର ହେଉଛି ଏକ ସଂଗୀତର ସ୍ଵର, ଯାହା ଜୀବନର 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଞଞ ୪୫୩ 


ସମଗ୍ରତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ବେଳେବେଳେ ଆପଣାର କରି ଅପୂର୍ବ ଗୀତିମୟତାରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରେ; ଯାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି କେବଳ ସକଳ ଜଂଜାଳର ପାରମ୍ୟରେ ବୁଡ଼ିରହିଥୁବା 
ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସତ୍ତାର ନିର୍ଜନ ବେଦୀରେ ଅନୁରଣିତ ହୁଏ ।” ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଏହି ସୂକ୍ଷ୍ମ ନିରୀକ୍ଷା ଅନେକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସତ୍ୟ ¦ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଥଙ୍କ 
କବିତାର ଏହି ଗୀତିମୟତା ଇଂରାଜୀ ରଚନାଶୈଳୀରୁ ଆହୂତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ”? 
ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଦେଖାଯାଏ- ଏହା ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରଂପରାରେ ଥବା ମିତ୍ରାକ୍ଷର, 
ଏପରିକି ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦଠାରୁ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରଖିନାହିଁ । କାରଣ 
' କେତେଦିନର! ଠାରୁ ସପ୍ତମ ରତୁ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କର ତିନି ଦଶକର କବିତା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରଣ ଦଶ ଅକ୍ଷର ବା ଅଠର ଅକ୍ଷର 
ବିଶିଷ୍ଟ । ଏଥିମଧ୍ଯରୁ ଅଠର ଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଟ ପାଦସଂଖ୍ୟା ଶତକଡ଼ା ଷାଠିଏ ଭାଗ | ଅଧ୍ୁକାଂଶତଃ 
ପ୍ରାତଃ ଅକ୍ଷର ମେଳ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣରେ କିମ୍ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣରେ ରହିଥାଏ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ- 

“ ସେ କହୁ ତ ଦିନତଳେ ଯେତେବେଳେ ଉପରଓଳିର = ୧୮ ଅକ୍ଷର 

ଉନ୍ମଳ ଓ କେତେ ଖଣ୍ଡ କମଳା ରଂଗର = ୧୪ ଅକ୍ଷର 

ମେଘଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସଫା ଆକାଶର ତଳେ ମୁଁ ଭେଟିଲି = ୧୮ ଅକ୍ଷର 

ତମର ଅନୁପସ୍ଥିତି । ଚେକା ଚେକା କଳା ରକ୍ତ ଭଲ = ୧୮ ଅକ୍ଷର 

ଅରୁଆ ଚାଉଳ ପରି ବାସୁଥଲା | ଆଖି କୋରଡ଼ରେ = ୧୮ ଅକ୍ଷର 

ଗୁଛୁ ନ ଥଲା ଓ ଥଲା କେତେ ଖଣ୍ଡ କୁଆପଥର ଯା = ୧୮ ଅକ୍ଷର 

ରହିଗଲେ ସୃତିଙ୍କର ଅଦିନିଆ ଝଡ଼ ବର୍ଷା ପରେ = ୧୮ ଅକ୍ଷର ୯” 

ଅପରପର ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ପଦଭଙ୍ଗ ଓ ଦୈର୍ଘ୍ଯରେ 
ହସ୍ଵତା ବା ଦୈର୍ଘ୍ୟ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିୟମ ବା ଶୁଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ନ ହେଉଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଗୀତିଧର୍ମ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଅନୁବର୍ଭୀ କବି 
ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥିରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇନାହାନ୍ତିଃ ଯେପରି- “ ବନ୍ଦ ଘରର 
ସାହାଜାଦୀ ହୋ / ସୂନୀତି ସୁରୁଚି ରାଣୀ / ବରଗା ଖସୁଛି କଡ଼ି ଖସୁଛି / ଧୁବ ଭାସୁଛି । 
ସନ୍ଦେହ ଓ କୋଳାହଳର / ଅମାପ ଅମାପ ପାଣି |"? 

ଏ ପ୍ରକାର ଗୀତିମୟତା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରାୟତଃ ପରିଣାମ ବା 
ସଞ୍ପାପ୍ତିରେ ହିଁ ଉପସ୍ଥିତ; ଅଥଚ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ଏହା ଆମୂଳଚୂଳ ଉପସ୍ଥିତ ! 
ନୂତନ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଓ ଶାସ୍ତୀୟତା 

ଫ୍ରାନ୍‌ସର ଗୁଷ୍ଟେଭ୍‌ କାହନ୍‌, ଚାସ୍‌ ଭିଲ ଡ଼ାକ୍‌, ଜର୍ଜସ୍‌ ଡୁହେମେଲ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଭାବିତ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ (Vers Libre ବା Free Verse) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ ବର୍ଭମାନ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ୧୯ ୧୦ ମସିହାରେ 
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୪୫୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାର୍ଯାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


ପ୍ରକାଶିତ “ Notes sur la technique poetique’ରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଏମାନେ କହିଥିଲେ ଆଲେକଜାଣ୍ଡିଆ ବୃତ୍ତର କଠୋରତା ଲଂଘନ 
କରିବା ଦିଗରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ନମନୀୟତା ଖୁବ୍‌ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା କେବଳ ଏହି ଛନ୍ଦରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଛନ୍ଦ 
ଯାଦୂଛିକ ନୁହେ; କାରଣ ଏହା ତାଳ-ନିବଦ୍ଧତା (Rhythmic Constant) ଉପରେ 
ଅଧୁଷ୍ଠିତ | ମୁକ୍ତଛନ୍ଦକୁ ନିଜ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ “ ସାଙ୍ଗୀତିକ ବାକ୍ୟାଂଶ' , 
ଫିଟ୍‌ ଓ ଆମିଲୋଏଲ୍‌ “ ଅମେଳ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗୀ' (ଯଥାକ୍ରମେ Musical phrase ଓ 
ଧnrhymed cadence) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ବାକଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ନିଃଶ୍ଵାସର ବିରତି ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଵତତ ହୁଏ ।"୬? 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଅନୁବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡି ବୃତ୍ତ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂରରେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ 
ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅନୁସୃତ ଛନ୍ଦ, ଚର୍ଯ୍ୟାପଦର ଛନ୍ଦ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ 
' ଚତୁରବିନୋଦ”ର ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଦିକାଳ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରକ୍ଷାକରୁଥବା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ।୯୩୮ 

ପ୍ରାୟ ଦଶମ ଶଦାବ୍ଦୀ ସମୟର ଚର୍ଯ୍ୟାପଦର ଛନ୍ଦରେ ଗଦ୍ୟ-ସମନ୍ତିତ ଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା ଜଣାଯାଏ ଏହାର ଅସମ ଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନାରୁ । ଯଥା- 

“ ଆଲୋ ଡୋମ୍ବୀ ତୋଏ ସମ କରିବ ମ ସାଙ୍ଗ 

ନିଘିନ କାହୁ କାପାଳି ଜୋଇ ଲାଙ୍ଗ 

ତୋର ଲାଗି କାହୁ କାପାଳୀ 

ଅନ୍ତରେ ଏ ମୋ ଘନିଲି ହାଡ଼େରି ମାଳୀ ।” ୩୯ 

ସେହିପରି ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା ରୁଦସୁଧାନିଧୂରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ଯର 
ଅପୂର୍ବ ସମଚିଶ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା- 

“ ୟେମନ୍ତେ ଦେଖି | ଅମୂତ ଲୋଚନେ ନିରେଖି 

ଜ୍ଞାନ ବୁଦ୍ଧି ଜାଣି । ଦେବ ଇନ୍ଦ୍ର ମୁକୁଟ ମଣି । 

ମନେ ବିଚାରି ବୋଇଲେ ଦେଖି ଜାଣିମା ନା 

ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଦୋଷ । 

ଜାଣି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଦୋଷ ପରୀକ୍ଷା କରି ମଣିବାତ 

ସେ ୟେତେ ବିଚାରି ଜଗତପ୍ରଭୁ ତ୍ରିପୁରାରି । 

ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ହକାରି । କୋମଳ ରସ କଉତୁକ କରି 

କର୍ଣ୍ଣମୁଳେ ଆଜ୍ଞା ଦିଲେ ।”°୬ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଞା ୪୫୫ 


ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ” ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମତରେ ପଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଥଲା ବେଳେ ଡକ୍ଟର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାକୁ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ରୂପେ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିବା ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଗଦ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା କିପରି ପଦ୍ୟାତ୍ସକ ତାହା ସହଜରେ 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଭ୍ରମ ବେଳେବେଳେ ହାତ 
ହୁଏନା କି ? 

ପଞ୍ଚଦଶଶତାବ୍ଦୀରେ ସାରଳା ମହାଭାରତର ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ତରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ଅନେକ 
ସାମ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । କେବଳ ପ୍ରାନ୍ତଅକ୍ଷର ମେଳ ବାଦ୍‌ ବେଳେ ଏହାକୁ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ 
କହିବାରେ ଆପରି ରହେନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 

“ ଶୁଣି କୋପ କଲା ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରର ବଳା 

ରାଗେଣ ବୋଇଲା ରେ କିରାତ ୟେଥୁବହନ ହୋଇ ପଳା । 

po po x 

ସେ ଜାରା କିରାତ ଅନେକ କ୍ରୋଧ କଲା 

ସେଇ ଆଖଡ଼ାରୁ ଆପଣା ପଲ୍ଲୀକି ବୋଲି ବୃକ୍ଷାଂତ କଟାଇଲା ।” ୪୧୬ 

କବିତାରେ ଛନ୍ଦର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ଉପଲବ୍ଧ କରି ୧୯ ୧୭ ସାଲରେ ଏଲିଅଟ୍‌ 
ଘୋଷଣା କରିଥଲେ- ୮ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଛନ୍ଦ ହାତରୁ ଖ ଖସି ପଳାଇଯିବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ଅବାନ୍ତର । ତେବଳ ଏହା ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ରହିଛି ।"୯୪”? ଏ 
ଗୁରୁତ୍‌ ଜାହିର କରିବାର ଉଦ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ କବିତା ଆଦିମ କାଳର ଛନ୍ଦ ସହ 
ଅବଚେତନ ଭାବରେ ଯେ ସାମ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ତାହା ନୁହେଁ; ଏବଂ ଏହାକୁ ସ୍ବାଭାବିକ 
ମନେକରି ତଥା ପା୍ଚାତ୍ୟ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ନିକଟଧର୍ମୀ ମନେକରି ଏ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ରୁଦ୍ରନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ ଅଙ୍ଗଦବିଜୟ” କାବ୍ୟ, 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ' ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାରା' ଶେଷରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କବିତାଂଶ ଓ ସର୍ବୋପରି  ମହାଯାତ୍ରାଂ'ର 
କବି ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ, ଛନ୍ଦମୁଲ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଢୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | ସଂପ୍ରତି 'ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ତାହାର ପରିଣାମ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଛି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ  ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ? ଏହାର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବୈଦିକ ମନ୍ତ୍ର ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଅଛି | ରଗ୍‌୍ବେଦର ନାତିଦୀର୍ଘ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଦେଖିଲେ ମନେହୁଏ 
ଯେପରି ଏହା  ସନେଟ' ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାର ଉପାଦେୟତା ବିଷୟରେ 
ବୈଦିକ କବି ନିଃସନ୍ଦେହ ଥଲେ | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିତାକୁ ହିଁ ଆଦର୍ଶରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛି । କେବଳ ଛନ୍ଦ ନୁହେଁ, ଭାବ ମଧ୍ଯ ଅନୁସରଣ କରିଛି; କିନୁୁ ଅନୁସରଣ 
କଲାବେଳେ ପରଂପରାରେ ରହିଥିବା ସମଧର୍ମୀ ଭାବ ବା ବସ୍ତୁ ସହିତ ତାହାର ଅଭିନ୍ନତା 
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Ne 
ଦେଖି, ଆଭିଜାତ୍ୟର ଚିହ୍ନ ପରି ସେସବୁକୁ ନାମରେ ବା ବିଷୟରେ ଯୁକ୍ତ କରି ରଖିବାର 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ନିମ୍ନ ଅବତରଣିକାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । 

ବଦ୍ଲେଆରଙ୍କ ପ୍ରଥମ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ସେ Les Limbes ରଖିବାପାଇଁ 
ମନସ୍ଥ କରିଥୁଲେ | 1 €$ 1 mbes ବା Limbo ଫରାସୀ ଭାଷାରେ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ନରକର 
ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଏକ ସ୍ଥାନକୁ ବୁଝାଏ; ଯେଉଁଠାରେ ଅମୋକ୍ଷ ଆତ୍କାସବୁ ବାସକରନ୍ତି । 
ବଦ୍ଲେଆରଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହି ଜଗତର ଚିତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବରୁ ଏ 
ନାମଟି ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଯାଇଥିବା ଜାଣିପାରି, ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବକ୍ରମେ ‘Les 
Fleurs du mal’ ନାମଟି ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ବଦ୍ଲେଆର୍ଙ୍କ ଏ ଅର୍ଵସୃ୍ଗ ଜଗତ୍‌ର 
ଚିତ୍ରଟିକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ର ˆ ତରିଶଂକୁର ମଧ୍ସସ୍ବର୍ଗ ( ଅଷ୍ଟପଦୀ) 
ନାମକ ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ ଆଦିପର୍ବ ଓ ହରିବଂଶ 
ପୁରାଣରେ ତ୍ରିଶଙ୍କ ଉପାଖ୍ୟାନ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ବଦ୍‌ଲେଆର୍‌ଙ୍କ 
Limbo ରୂପେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ; କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ହରିବଂଶ ସହ ଯେତେ 
ସଂପୂକ୍ତ ନୁହେଁ, ବଦ୍‌୍ଲେଆର୍ଙ୍କ ସହ ସେତିକି ସଂପ୍ୂକ୍ତ ! 

ଏପରିକି ବଦ୍‌ଲେଆର୍‌ କଳାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିନିମୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଦୂଶ ଚିନ୍ତାର ପରିପ୍ତସାର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନେଷ 
କାଳରୁ ହୋଇଥିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ୧୩୦ ୫ ସାଲରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ( ୧ମ 
ଖ. ୧୦ମ ସଂ.) ରେ “ମହାପତ୍ରା ଓ ରାୟ କବି” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଭୋଳାନାଥ ସାମନ୍ତରାୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- “ Poetry is a speaking picture and painting a 
mute poetry.” ଏହାର ଦ୍ଵାଦଶ ସଂଖ୍ୟାରେ ଦେଖାଯାଏ- “With words poetry can 
paint and sculpture. Atrue poem is a gallery of pictures.” 


ପାଦଟୀକା : 


୧. ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ Marcel Raymond “From Baudelaire to Surrealism” 
{1933 Rev. 1940) Tr. into Eng. by ‘G.M.’- Documents of 
Modern Art. Vol 10, P.18 

9. More over Swedenborg... has already taught us that every 
thing, form, motion; number, color, scents, in the spiritual 
as well as natural realm, is significant, reciprocal, 
converse, corresponding... (1861) La doctrine Symbolists: 
Documents (Paris 1947) P.22. 
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୨୭, 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୪୫୭ 
Swedenborg / Great Quotations. 
Dr. Enid Starkie- “Baudelaire”, PP. 263-64 
ତତ୍ରୈବ । 
ତତ୍ରୈବ । 
ତତ୍ରୈବ । 
ତତ୍ରୈବ । 
ତତ୍ରୈବ, ପୁ.୨୬୦ | 


. The Poetic Principle-Edgar Allan Poe. 

. ତତ୍ରୈବ । 

. ଦ୍ରଷ୍ଟଦ୍ତଂ Enid Starkie’s ‘Baudelaire’ PP.264. 
୧୩. 


Poetry is a vocal dance and the dance jis silent poetry 
Plutarch- ‘Symposim’ 9.15.2. 

Poetry is vocal painting, painting is silent poetry-Simonides 
Plut do glor. Ath. 346.f. 

ଧୂନ୍ୟାଲୋକ- ୪.୯ ୯-୧୦୧ | 

ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ- ୧୪, ୩, ୨, ୪/୨, ୬/୨, ୮/୨, ୯/୧୪, ୧, ୨, 
୧୦, (ସତ୍ୟଶ୍ରବଙ୍ଗ Vedic Literature ରୁ ଗୃହୀତ) ! 

ବୈଦିକ ଦର୍ଶନ ( ହିନ୍ଦୀ - ଡକ୍ଟର ଫତେହ୍‌ ସିଂ, ପୁ. ୧୪ ୦-୪୫ 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି- ' କାଠଘୋଡ଼ା' (ଓଡ଼ିଆ ଗଛମାଳା- N.B.7. ପୁ. ୬୫) 


' ପ୍ରେମ ଓ ଭୟ ' ( କବିତା- ୧୯ ୬ ୨ )- ସଚି ରାଉତରାୟ 


ପ୍ରାର୍ଥନା ( ପାଣୁଲିପି) ସଚି ରାଉତରାୟ 

 ଦାହକାମୀ?- ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି (ଝଙ୍କାରରୁ) 

“ନୃତ୍ୟଅନ୍ତେ' (କବିତା ୧୯୬ ୨) ପୁ. ୧୫- ସଚି ରାଉତରାୟ 

“ ମହୁମାଛି-? ପୁ. ୨୩-” । 

“ କାଳପୁରୁଷ” ¬ ' ପ୍ରଜ୍ଞା? (ଅଗଷ୍ଟ- ୧୯୬୦ ପୁ. ୧୬)- ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି | 
ନିଶୀଥର ଗୀତା” - ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟଂ ପୁ.୬ ୨- ବେଣୁଧର ରାଉତ ! 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( ଝଙ୍କାର-ପତ୍ରିକାରୁ) “ଡକ୍ଟର ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 

“ମୁଖ” - ” ¬ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ । 

ଉଦାସ ମନର କବିତା (ବିଚିତ୍ରା ବର୍ଣ୍ଠାୟ - ଜାନକୀବଲ୍ଭ ମହାନି । 

ବାଘ ଶିକାର” (ଅନେକ କୋଠରି) ¬ ରମାକାନ୍ତ ରଥ | 
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9୯. 
. ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି - ‘ସୁନାର ଝରଣା (ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନ) ! 


ସଚି ରାଉତରାୟ - ' ଗୋଟିଏ ବିରହ ଆଗେ” (କବିତା ୧୯୬୨) 


ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ - “ ମୋ ପୃଥିବୀ ଶୋଇରହେ ' (ନଇ ଆଉ ମାଛ, ହଂସ 
ଓ ସାରସ, ପୁ.୮୪) 

କବିତା- ୧୯୬ ୨ ପୂଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ' ନୂତନ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 

ଝଙ୍କାର 

ସବୁଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ, ପୂ. ୬୦୩- ଡକ୍ଟର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 

' ପାରିଧୁ” ( ସଂଦିଗ୍ଧ ମୁଗୟା)- ରମାକାନ୍ତ ରଥ 

ନଇ ପହଁରା ପୁ.୬୫- ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର 


. କବିତା ୧୯୬୨, ପୁ. ୧୫୩ 


“rhythm of the speaking voice with its necessity for 
breathing, rather than on a strict metrical system.”- 
ଆମିଲୋଏଲ୍‌ଙ୍କ ଭକ୍ତି ଅର୍ଗାନିକ୍‌ ରିଦ୍‌ମ୍‌ ଉପରେ । 

“a cadance represents a line rising to a certain height and 
then dropping away to mount again, farther on. That a 
poem in free verse may achieve the effect of the return by 
the recurrence of one particular time - length between 
accents.” - Prof. Paterson ଇଂ ସଂଜ୍ଞା | 


. କବିତା ୧୯୬୨ - ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ, ପୁ ୧୫୫-୧୫୮ | 
. ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ ବା ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାଓ ଡକ୍ଟର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 


ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 


. ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ - ସଂ. ଡକ୍ଟରକରୁଣାକର କର, ପୂ.୬ | 
. ସାରଳା ମହାଭାରତ - ( ଆଦିପର୍ବ), 


କବିତା ୧୯୬୨ - ପୁ. ୧୫୩ | 
(“ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଆଧୁନିକତା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା” - ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ) 
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ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 


ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବିଶ୍ଵରେ ଯେପରି ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତାଂଚେତନାକୁ 
ଆପଣାର କରି ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶ୍ବ-ଗ୍ରାମ ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି, 
ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟଂସମାଲୋଚନା ତା'ର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଧ୍ବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ବହୁ ବିଭବ- 
ମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରିଛି । ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଜି କୌଣସି ଗୋଟିକୁ 
ବିଚାର ମାନଦଣ୍ଡ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟର ଦିଗନ୍ତ ଯେପରି 
ଆଜି ବହୁ ବିସ୍ତୃତ, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯ ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | 
ବିଭିନ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଆଧାର ଉପରେ ସଂପ୍ରତି ଆଲୋଚନାର ବର୍ଗୀକରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ସେହି ବର୍ଗାକରଣ ମଧ୍ଯରେ ନନ୍ଦନତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା 
ଅନ୍ୟତମ । 

ନନ୍ଦନ-ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନାର ରହିଛି ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ଅଭିଜାତ ପରଂପରା ଏହି 
ଆଲୋଚନାର ତାର୍ତିକରୂପ ଖ୍ରୀ.ପୁ. ୪ ର୍ଥ ଶତକରେ ପ୍ଲେଟୋ ଓ ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୁରୁ ପ୍ଲେଟୋ ଏବଂ ଶିଷ୍ୟ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଥିଲେ ଯଥାକ୍ରମେ ଭାବବାଦୀ ଓ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ସତ୍ତ୍ଵେ 
ଚାରୋଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଥିଲା | କ୍ଷେତ୍ରଗୁଡ଼ିକ- 
( ୧) ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଉତ୍ସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୈବୀ ପ୍ରେରଣା ଅଥବା ଉଚ୍ଚ କବି-କଳ୍ନାର 
ସ୍ଥାନ, ( ୨) ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭାବଗତ ଓ ବସ୍ତୁଗତ ଉପଲବ୍ଧ, (୩) ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ମନ୍ଧରେ 
ଅନୁକରଣର ପ୍ରକୃତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ( ୪) ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ । 
ପ୍ଲେଟୋ କଳା ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ଦିବ୍ୟ ପ୍ରେରଣାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । ସେଥିପାଇଁ ସେ 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ମଗୁଡ଼ିକରେ ଇଲିଆଡ଼ ଏବଂ ଓଡ଼େଶୀ ମହାକାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ 
ମାଧ୍ୟମରେ ମିଉଜ୍‌ଙ୍କ ଆବାହନଦ୍ଵାରା ହୋମର ମହାକାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଛନ୍ତି | ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ମତର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଏହିପରି- 
“The Poet is a light and winged and holy thing and there is no 
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୪୬୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


invention in him erless and unable to utter his oracles.’ ” ଏହି ମତ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କବିର ଭୂମିକାକୁ ଗୌଣ କରିବ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୁଗର କବି ଶେଲି 
ତାଙ୍କ Defence of Poetry ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ଏହି ଉକ୍ତିକୁ ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି, ଯଦିଚ ସମକାଳରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଏହିପରି ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରି ନ ଥଲେ | 
ବରଂ ସେ ମନୁଷ୍ୟର ସୃଷ୍ିକର୍ମକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବଣତା ଅନୁକରଣ ପ୍ରବୃତ ବୋଲି 
କହିଥୂଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଅନୁକରଣ ସହିତ ପ୍େଟୋଙ୍କ “ସୃର୍ଗୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା 
ଆଦର୍ଶର ଆମୂଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନୁକରଣ କରିବାର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ମନୁଷ୍ୟର ସହଜାତ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତ ଯୋଗୁଁ ଶିନ୍ଧ ବା କଳାର ଉଦ୍ଭବ | ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେବତାଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହ ନଗଣ୍ଯ । ଏପରି ମତ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଆପଣା 
ଯୁକ୍ତିବାଦକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଶୁଦ୍ଧ ଭାବବାଦ କହିଥାଏ-ସୌନନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁରେ ନ ଥାଏ । 
ଥାଏ, ଚେତନାର | ଏହାର ବିପରୀତ ହେଲା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁର ବିଶେଷ କୌଣସି ଗୁଣ 
ବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରସିକ ଉପରେ ନୁହେଁ । ପ୍ରଥମଟି 
ଭାବବାଦ ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟି ବସ୍ତୁବାଦ । ପ୍ଲେଟୋ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣାରେ ଚରମ 
ଭାବବାଦର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ଧାରଣା ମାତ୍ର ! 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କୌଣସି ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବସ୍ତୁଜଗତରେ ନାହିଁ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମାତ୍ରେ ହିଁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ । 
ଆମେ ଏହି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ପାଉ ବସ୍ତୁଜଗତରେ, ତା'ର 
ପ୍ରତିଛାୟାରେ | ପଞ୍ଚେନ୍ଦ୍ରପର ସମ୍ବେଦନର ମାଧ୍ଯମରେ ତା'ର ଏକ ଉପଲବ୍ଧ ମନରେ 
ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ବସ୍ତୁଜଗତ ବ୍ୟତିରେକେ ସେହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପଲବ୍‌ଧ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଭାବରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଦୁଇଟି ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ 
କେବଳ ବସ୍ତୁଗତ ରୂପ-ଗୁଣ ବିଚାର କରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । କାରଣ 
ସେପରି ଭାବରେ ତାହା ମଧ୍ଯରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କୌଣସି ତଫାତ୍‌ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ 
ସେହି ସ୍ଵର୍ଗାୟ ସୁନ୍ଦର ସହିତ କେତେ ପରିମାଣରେ ସଂଗତିପୂର୍ଣ୍ଟ ତା'ରି ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରେ ତା”ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ଭାବବାଦକୂ ଏହି କାରଣରୁ ଚରମପନ୍ଛୀ 
ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ | କାରଣ ସେ ବସୁଗତ କୌଣସି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅସ୍ଥିତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସୌନ୍ଦଯ୍ଯ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଧାରଣାଟିଏ ମାତ୍ର ଏବଂ ତାହା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ । 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଗୁରୁଙ୍କ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣାର ପ୍ରତିବାଦ 
“ ମେଟାଫିଜିକ୍ସ” ଗନ୍ଧ । ତାଙ୍କ ମତରେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଧାରଣା ମାତ୍ର ନୁହେଁ 
ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ । ସେ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ସୁନ୍ଦର ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହୋଇପାରେ, ଯଦି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟତା ( ଠଏ୮) , ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ( symmetry) 
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ଏବଂ କ୍ଷମତା ( diniteness) ପରି ତିନୋଟି ଉପାଦାନର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଥାଏ | 
ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ବାୟବୀୟ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତିର ଜଗତରୁ ପୂଥକ୍‌ କରି ଜ୍ଞାନର 
ସୀମାକୁ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ତେବେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦିଗଟିକୁ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହାନ୍ତି | Rhetorics ଗ୍ରନ୍ଛରେ ସେ କୁହନ୍ତି ବୟସ ବୃଦ୍ଧି ସହିତ ମନୁଷ୍ୟର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ । “ ଅନୁକରଣ ତତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ଲେଟୋ ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖୁଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ତାକୁ ପରିଶୀଳିତ କରି ଏକ ପୂଥକ୍‌ 
ମତବାଦରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । Mାmesis ଶବ୍ଦଟିକୁ ପ୍ଲଟୋ ଏକାଧବକ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ଆରିଷ୍ଟଟଲ ତା'ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାର Mimesis ଶବ୍ଦର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଛି ¡mitation ଏବଂ 
ତା'ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ଆମେ ଅନୁକରଣ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରୁଛୁ । ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ 
Republic ଗ୍ରନ୍ଧର ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ ୩mesis ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଯେପରି କରାଯାଇଛି, 
ତା'ର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ “ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତକତା' ହେବା ଅଧବକ ଅଥାର୍ଥ । ପ୍ଲେଟୋ ମନେ 
କରନ୍ତି- ସତ୍ୟ, ଶିବ ଏବଂ ସୃନ୍ଦରର ଏକ ସାମାନ୍ୟ ଧାରଣାର ଆଦର୍ଶ ରହିଛି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ମନରେ । ବସୁବିଶ୍ବରେ ଯାହା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ସେହି ସାମାନ୍ଯ ଧାରଣାର ଏକ 
ଅନୁକୃତି ଓ ବିକୃତ ରୂପ । କବିମାନେ ସେହି ବିକୃତ ଅନୁକରଣକୁ ଆହୁରି ବିକୃତିଭାବେ 
ମୂଳସତ୍ୟଠାରୁ ବିକୃତ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥା'ନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯର ଇଂରାଜୀ 
ଅନୁବାଦ ଏହିପରି କରାଯାଇଛି- “Imitation is a beggar wedded to a 
beggar and producing beggarly children”. ସୁତରାଂ ଆଦର୍ଶ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ 
କବିଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ରହିବା ଅନୁଚିତ । ଅନୁକରଣକୁ ସେ ଏକ ଜାତୀୟ ସୃଷ୍ଟି 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାହାକୁ eat ଏବଂ phantastike - ଏହିପରି ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସତ୍ୟର ଅନୁକରଣ ବା ଅାkastike ଗ୍ରହଣୀୟ 
ଏବଂ ମିଥ୍ୟାନୂୁକରଣ ବା phantastike ବର୍ଜନୀୟ | 

ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ଅନୁକରଣ ତତ୍ତ୍ବ ସମନ୍ବିତ ସଂଜ୍ଞାକୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ କରିବାକୁ ଏବଂ 
କବିଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଆକ୍ରମଣର ଯୁକ୍ତନିଷ୍ଠ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ତାଙ୍କ 
poetics ରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ଵର ପରିମାର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “ Epic Poetry 
and Tragedy, as slso Comedy, Dithyrambic Poetry, and most 
fluteplaying and lyre playing, are al! viewed as a whole, Modes 
୦୮ imitation.” ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଅନୁକରଣ ବୃତ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବଳ | ଏହି ବୃତି 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଯେପରି ଶିଶୁର ସହଜାତ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପରିଣତ ମନୁଷ୍ୟ ପାଖରେ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୬୨ ॥# ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଯାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର 


ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଆନନ୍ଦ ଓ ସହଜାତ ଓ 
ସହଜାତ ବୃତ୍ତି ଯୋଗୁଁ ମଣିଷ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତକୁ ଅନୁକରଣ କରିଥାଏ ଏବଂ 
ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ କାବ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଭୃତି ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ | 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଏହି ତ୍ତ ଯେଉଁଠି ବିଶିଷ୍ଟତା ଅର୍ଜନ କରିଛି, ସେଠାରେ ସେ ଅନୁକରଣକୁ 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମନେ କରିନାହାନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଅନୁକରଣ ତା 'ର 
ଉପାୟ ମାତ୍ର । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ତାଙ୍କ  ମିଟିଓର୍ଲଜି' ଗ୍ରନ୍ନରେ କହିଛନ୍ତି “ ଶିଛ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଅନୁକରଣ କରେ।” ପୁଣି “ ଫିଜିକ୍ସ”ରେ କୁହନ୍ତି “ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ସତ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଏବଂ ସତ୍ୟବନ୍ଧ ପ୍ରକୃତିର ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ପ୍ରତିକୃତି ରଚନା କରେ !” 
 ମେଟାଫିଜିକ୍‌ସ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ ଶିଳ୍ପର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ସଙ୍ଗେ ତା'ର ସଂ ପର୍କ 
ବିଷୟରେ ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଶିନ ଏଇ 
ବସ୍ତୁ ବିଶ୍ଵର ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ପ୍ରେରଣାଶକ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ଜଗତରେ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରବର୍ଭନା 
ଯେପରି ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ, ଶିଳସସୃଷ୍ିର ପ୍ରବର୍ଭନା ସେହିପରି ନିହିତ ଶିଳୀ ହୃଦୟରେ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଦତ୍ତ ଏକ ଶକ୍ତିରେ ବସ୍ତୁର ସୃଷ୍ଟିଃ କିନ୍ତୁ ସେହି ବସ୍ତୁ ରୂପ 
ପାଇଥାଏ ଶିଳ୍ଚୀ ହାତରେ | ବସ୍ତୁ ହେଉଛି ନିର୍ଜାବ, ରୂପ ତା' ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର 
କରେ । 
ପେେଟୋ କହୁଥିଲେ - ସତ୍‌ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ବସ୍ତୁର ଯଥାଯଥ ଅନୁକରଣ କବିର 
କର୍ଭବ୍ୟ । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ଯଥାଯଥ ଅନୁକରଣ କବିର କର୍ରବ୍ୟ ନୁହେଁ | କାରଣ 
ସେ ଯାହା ଅନୁକରଣକରେ ତା” ଉପଲକ୍ଷ ମାତ୍ରଂ ସେହି ବିଶେଷ ସତ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଏକ ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ୟର ରୂପଦାନ କରିବା ହିଁ ତା'ର ଧର୍ମ । ଆଦର୍ଶାୟିତ ଅନୁକରଣ 
ଦ୍ଵାରା ମହତ୍‌ କାବ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ | Imitation is the idealistic 
representation of universal element in human nature and sight. 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାନବ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଦୃଶ୍ଯମାନ ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ 
ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଅଛି, ତାହାକୁ ରୂପଦାନ କରିବା କବିର କର୍ରବ୍ୟ । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ, କବି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ତା” ଜୀବନର କିଛି ଘଟଣାର ବିବରଣ 
ଦେଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହେଁ, ତା' ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟ 
ଘଟଣା ଘଟିଛି, ତାହା କବିଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ନ ଥାଏ, ଯଦି ତା” ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ନ ଥାଏ | ପୁଣି ଯେଉଁ ଘଟଣା ଜୀବନରେ ଘଟିନାହିଁ, ଅଥଚ ସମ୍ଭାବ୍ୟର ସୂତ୍ରରେ 
ଯାହାର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟତା ଅଛି- କବି ସେହି ଘଟଣାକୁ କଳନା କରିନେଇଥାଏ | ତେଣୁ 
କବି କେବଳ ଅନୁକରଣ କରେ ନାହିଁ“ ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଅନୁକରଣକୁ 
ଏକ ପନ୍ଛା ଭାବରେ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ ମାତ୍ର । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୪୬୩ 


te ee PG Pe eG 
ସମୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷାରୀତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଥୁ ର ଷିଡ଼ଙ୍ଗ 
ବିଭାଗ କରି oe ଗ୍ରନ୍ଧର ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ, ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ୟମ, ଆଙ୍କିକ, ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ମହତ୍ତପୂର୍ଣଣ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ ଏବଂ 
ତା'ର ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇମିଟେସନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ଲେଟୋ ଓ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଯେଉଁ 
ଭିତ୍ତିଭୂମି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାହା ଏକ ବିଶେଷଶୂଙ୍ଖଳା ରୂପେ 
ପଲ୍ମବିତ ହୋଇଛି । i a 
ସକ୍ରେଟିସ୍‌ କୁହନ୍ତିୟ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଯାହା ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଯଦି ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟର ଉପକାରକ ହୁଏ, ତେବେ ତାହା ସୁନ୍ଦର; କିନ୍ତୁ 
ତା'ର ବିପରୀତ ଘଟିଲେ ତାହା ଅସୁନ୍ଦର ଓ କୁସିତ | ସୁନ୍ଦରତା ସର୍ବଦା ଜୀବନସାପେକ୍ଷ- 
For everything good and beautiful for whatever purpose it serves. 
ହୋରେସ୍‌ଙ୍କ “ ଆର୍ଟସ ପୋଏଟିକା” ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟତମ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ। ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଆଅରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ପୋଏଟିକସ ଗ୍ରନ୍ଧର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସମୀକ୍ଷାଗ୍ରନ୍ଧ । କାବ୍ୟତତ୍ତଵର ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ମୂଳତଃ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ତନ୍ତ୍ର ତଥା ଏପିକ୍‌ ଓ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ତୁଳନାତ୍ୃକ ବିଚାର । ନାମମାତ୍ର କମେଡ଼ି ପ୍ରସଙ୍ଗ । ହୋରେସ୍‌ଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା ନ ଥିଲେ ହେଁ ଏପିକ୍‌, ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, 
କମେଡ଼ି, ଲିରିକ୍‌, ସାଟାୟାର, ଏଲିଜି ଓ ଏପିଗ୍ରାମ ଆଦିର ସୁନ୍ଦର ଆଲୋଚନା ରହିଛି 
 ଆର୍ଟସ ପୋଏଟିକା”ରେ | ଗଭୀରତାର ଅଭାବ ସନ୍ତ୍ବେ ଚିନ୍ତାକ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଛି ନୂତନତାର 
ସ୍ର୍ଶ । ହୋରେସ୍‌ କବିଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। ପୋଏଟିକ୍‌ସରେ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ କବି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା Poetry i$ image making art’ କୁ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି 
କାବ୍ୟକୁ ସେ ସିମେଟିକ୍‌ ଆର୍ଟ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ମିସେସିସ୍‌ ଯେ ' ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ 
ଅନୁକରଣ” ନୁହେଁ ତାହାର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ହୋରେସ୍‌ ଗ୍ରୀକ୍‌ 
କବିର କାବ୍ୟପାଠ ଓ ଗଭୀର ଭାବେ ଚିନ୍ତା କରିବା କଥା କହିଛନ୍ତି । ‘ ଆର୍ଟସ 
ପୋଏଟିକା'ରେ ସେ ଲେଖଛନ୍ତି- Choose a subject that is suited to 
your abilities, you who aspire to be writers; give long thought to 
what you are capable of undertaking and what in beyond you.” 
ସମାଲୋଚକମାନେ ହୋମଙ୍କୁ ରୋମାନ୍‌ କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ ର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହୋରେସ୍‌ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଯେପରି ତତ୍ତ୍ରର ଭିତ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ, ତାହା 
ବହୁକାଳ ପରେ ବି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛିଂ ଇଂରେଜ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ୱାର୍ଡସ୍‌ୱା୍ଥଙ୍କ 
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୪୬୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


a 
ମନରେ । ହୋରେସ୍‌ଙ୍କ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ । ପ୍ଲେଟୋ ଏବଂ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ପରି ସେ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିନାହାନ୍ତି । ସେ ' ମନୋରମ'ର 
ପ୍ରୟୋଜନ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ “ 1 you want to move me to 
tears, you must first feel yourself. ” ହୋରେସ୍‌ ପ୍ରଥମ ତାତ୍ତିକ, ଯିଏ 
କହିଛନ୍ତି - ' କବିତା ଚିତ୍ର ସଦୂଶଂ । ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ ଫରାସୀ ଚିତ୍ରକର ଶାର୍ଲ ଆଲ୍‌ର୍ଦ୍ଧାସ 
ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ କହିଥିଲେ | ଡ୍ରାଇଡେନ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଏହିପରି 
କରିଛନ୍ତି “ A poem is like a picture, so a picture ought to try to be 
like a poem..... a pro is often called silent poetry; and poetry 
a speaking picture.” 

ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ଶିଳ୍ପସୃଷ୍ଟି ମୁଳରେ ରହିଥୁବା ଅନୁଚିକିର୍ଷା ବୃତ୍ତି ଯୋଗୁଁ 
ମଣିଷ ଅନୁକରଣ କରେ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ଅନୁକରଣ ଦେଖ୍ନ ମନୁଷ୍ୟ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାଏ | ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ପ୍ଲେଜର କଥା କହିଛନ୍ତି, ଯାହା ସହିତ Pity 
(କରୁଣା) ଏବଂ Far (ଭୟ) ଯୋଡ଼ି ହୋଇରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ Pity ଓ Fear - 
ଦୁଇଟି ବେଦନାଦାୟକ ଅନୁଭୂତି; ମାତ୍ର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକରେ କୌଣସି ଦର୍ଶନ 
ଯେତେବେଳେ. ଚରିତ୍ରର ସଙ୍ଗେ ଦୂରତ୍ଵବୋଧରୁ ଏବଂ ନୈକଟ୍ଯବୋଧରୁ ear 
ଅନୁଭବ କରେ, ସେତେବେଳେ ଦୁଇ ଧରଣର ମାନସିକ ଅସହାୟ ସମ୍ମିଳନରେ 
ଯେଉଁ ପରିମାଣ ଆସେ, ତାକୁ କୁହାଯାଏ Tragic Pleasure. 

ଲାଞ୍ଜିନସ୍‌ଙ୍କ ଆଲୋଚନା ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ଵ୍‌ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ 
ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥାଏ | ସେ ତାଙ୍କର ‘ Peri hypsos’ ବା ‘ On Sublime’ 
ପୁସ୍ତକପାଇଁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧ | HYPSOS କହିଲେ ସେ ବୁଝନ୍ତି, ପ୍ରକାଶର ଉଜ୍କର୍ଷ 
(6×cellence of expression) ଯାହା ସାହାଯ୍ୟରେ କବିଟିଏ ଅମର ଗୌରବ 
ଲାଭ କରିଥା'ନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ତାଙ୍କ ‘ ପୋଏଟିକସ”ରେ ଯେଉଁ ଷଡ଼ାଙ୍ଗର କଥା 
କହିଛନ୍ତି, ତନ୍ସଧ୍ଯୟରେ ଚତୁର୍ଥଟି ହେଉଛି ୮ ×$ ବା ଭାଷା | ଯେଉଁ ଭାଷା ସାଳଙ୍କତ ଓ 
ସୁନ୍ଦର କଥା ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ମହିମା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, ଲାଞ୍ଜିନସ୍ଙ୍କ ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ଏବଂ କାବ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆନୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଛି 
ତା'ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଭାଷା ଓ କାବ୍ୟଭାଷା ଯେ ଗୁଣଗତ 
ଭାବେ ପୂଥକ୍‌, ତାହାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମେଟାଫର ବା ରୂପକ 
ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି କାବ୍ୟ-ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ବା Sublimity 
ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲାଞ୍ଚିନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତିନୋଟି ବାଧା । ସେଗୁଡ଼ିକ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭର 
(Tumidity), ବାଳୋଚିତ ତୁଛୁତା (Puerility) ଏବଂ ମିଥ୍ଯା ଭାବାବେଗ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ ଞା ୪୬୫ 


(Parenthyrsus) | The true sublime ସଂପର୍ଚଚରେ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ 
ଲାଞ୍ଜନ୍‌ସ କହିଛନ୍ତି Sublime ର ଅନୁଭୂତି ପାଠକକୁ ଲେଖକର ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଏ | 
ତା” ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ସ୍ରଷ୍ଟାଶୋଭନ ଅହଂବୋଧ । ଲେଖକର ସୃଷ୍ଟିକାଳୀନ 
ଭାବାବେଗର ସ୍ଵରୂପ ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ଜାଣେ । ପାଠକ ତାହା ଅନୁମାନ 
କରିପାରିଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଅନୁଭବ କରିପାରେ ନାହିଁ; କିନୁ ବିଷୟ ଓ ରଚନାଶୈଳୀର 
ଉଜ୍କର୍ଷତା ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ, ତାହା କୌଣସି ଭାବେ Suାme ବା ମହତ୍‌ ନୂହେଁ। 
ଯଥାର୍ଥ Sublime ବା ମହାନ୍‌ ରଚନା ସବୁ ମଣିଷକୁ ଚିରକାଳପାଇଁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । 
ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ, ଚିରାୟତ ରଚନା ହିଁ ଲାଞ୍ଜିନ୍‌ସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ Sublime ଏବଂ 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଚିରନ୍ତନ । ସେ କୁହନ୍ତି, ବିଷୟର ଉଜ୍କର୍ଷତା 
(sublimity) ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ବିସୃତି (amplification) ଏବଂ ରୂପଗତ 
ଉକ୍କର୍ଷତାପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ରୂପକଳ୍ପ (imagery) | 

ଲାଞ୍ଜିନ୍‌୍ସ କବିର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଧାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପମା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରର ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । ଚିତ୍ର ଓ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଆଲୁଅ ଓ ଛାଇର ଖେଳପରି । ସେ ଅଳଂକାର ଆଲୋଚନା ସମୟରେ କଳା ଏବଂ 
ପ୍ରକୃତିର ସଂପର୍କ ଆଲୋଚନା କରି କହିଛନ୍ତି ଶିଳ୍ପ ବା ଥଃ କୁ ଆମେ ସେତେବେଳେ 
ସୁନ୍ଦର କହିବା, ଯେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରକୃତି ସଦୃଶ ହେବ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଠିକ୍‌ 
ସେତିକିବେଳେ ଚିତ୍ତ ଆକର୍ଷଣ କରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ତା'ର ଅଭ୍ୟନ୍ତରସ୍ଥ କଳାକୁ 
ଲୁକକାୟିତ ରଖେ । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଉତ୍ତରକାଳରେ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ଵ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲାଞ୍ଜିନ୍ସ ଓ ହୋରେସ୍‌ ଯେପରି ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ, 
ଚିନ୍ତନ ଓ କଳନା ସହିତ ଭାଷା, ଅଳଂକାର ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ, 
ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ତାଙ୍କୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ଆଦ୍ଯପୁରୁଷ ରୂପେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ | 

କବିତାର ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ ଜିଜ୍ଞାସାର ଚମକୁାର ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି 
ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ ଓ କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ | L|aା Ballads ମୁଖବନ୍ଧରେ କବି, କବିତା ଓ କବିତାର 
ଭାଷା ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ଥାପିତ । କବିତା ଏକ ବିଶେଷ ଶିଳ୍ପରଚୂପ ତଥା 
ସଵଜନକର୍ମ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଚମଳ୍କାର ଫଳଶ୍ରତି । କବିଙ୍କୁ ସେ ଅନୁଭବୀ, ପ୍ରଜ୍ଞାବାନ, ସାନନ୍ଦ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କବି ଏପରି ଜଣେ ମନୁଷ୍ୟ, ଯିଏ ଅପରାପର 
ମନୁଷ୍ୟ ନିକଟରେ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଆବେଗମଣ୍ଡିତ, ଆନନ୍ଦଘନ ପ୍ରତିଭାସ ମୁର୍ଗି 
କରିଥାଏ । କବିର ଏହି ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାନ, ନିଜସ୍ଵ ଆବେଗ-ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଜୀବନର 
ଶୈଳିକ ଓ ସାନନ୍ଦ ରୂପକୁ ଅନ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମିଳାଇ ଦେଖୁବା, ତାତ୍କ୍ଷଣିକ 
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୪୬୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ବାରି ସତ୍ୟକୁ ଏକ ' ସାଧାରଣ ଓ ସକ୍ିୟଂ ଚିରସତ୍ୟରେ ଉତୀର୍ଵ କରିବା- ଏହି ସମସ୍ତ 
ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ ନନ୍ଦନ ଭାବନାର ମୌଳ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଆନନ୍ଦ ବା Pleasure ଯାହା 
କବିତା ସହ ଯେକୌଣସି ସୂଜନ ଶିଳ୍ଚର ସାରକଥା, ୱାର୍ଡସ୍‌ୱ୍ଥ ଅଧ୍ୟାଦେଶ ଶତକର 
 ନିଓ-କ୍ସିକାଲ? ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରବାହଧାରାରେ ପୁନର୍ବାର କହିଛନ୍ତି 
ମୁଖବନ୍ଧର ମୂଳ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟରେ | “ The poet writes under one restriction 
only, namely the necessity of giving immediate pleasure to a 
humanbeing possessed of that information which may be 
expected from him, not as a lawyer, a physician, a hin an 
astronomer, or a natural philosopher, but as a man.” ଏହି ଆନନ୍ଦର 
ଉପଲବ୍ଧ ଓ ତା'ର ପ୍ରକାଶ ହିଁ ାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ ନନ୍ଦନଭାବନାର ସାରବସ୍ତୁ । କବିତାର 
ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ, ବିଜ୍ଞାନ କିମ୍ଭା ଦର୍ଶନଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 
ଭଲ କବିତାର ଯେଉଁ ସଂଜ୍ଞା ଓାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ ଦେଇଛନ୍ତିୟ ସେଥିରେ ଅନୁଭବର 
ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭତା ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । କବି ଜଣେ ଅନୁଭବୀ ସ୍ରଷ୍ଟା, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ । 
ପ୍ରଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ସ୍ଵର, ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ ସଜନ କ୍ଷେତ୍ର, ସ୍ଵତଃସତୁର୍ଭତା କୁଳଲକ୍ଷଣ- 
“ Poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings; it takes 
its origin from emotion recollected in tranquality; the emotion is 
contemplated till by a species of reaction the tranquility gradually 
disappears and an emotion, similar to that which was before 
the subject of contemplation, is gradually produced and does 
itself actually exist in the mind.” କାବ୍ୟ ସୂଜନର ଏହି ମାନସ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉନବିଂଶ ଶତକ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କେବଳ ଅଭିନବ ନ ଥିଲା, ପୂର୍ବତନ ନବ୍ୟ- 
ଧ୍ରପଦୀ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବର ମୂଳ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟର ପରିପନ୍ଧୀ ତଥା ଅଭିଜ୍ଞତାବାଦୀ ( Empiricist) 
ଦର୍ଶନ ଓ ଜଡ଼ବାଦୀ ବିଜ୍ଞାନ ଭାବନାର ଆଧ୍ବପତ୍ୟରୁ ମାନବମନର ଉତ୍ସାହ ମୁକ୍ତିର 
ନିଦ୍ଦେଶକ ଥଲା ୱାଡିସ୍‌ୱାଥ୍ଥଙ୍କ କବିତାର ଏହି ଆଦର୍ଶ । 
ବିଶ୍ଵପ୍ରକୃତିର ଅନନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦ ତଥା ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ମନୁଷ୍ଯର 
ସଂପର୍କ ଓାର୍ଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ କବିତାର ଏକ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ବିଷୟ | Lyrical Ballads ର 
ପରିକଛନା ସମୟରେ କଲରିଜ “ ଅତିପ୍ରାକୃତ ଘଟଣା ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନେଇ ଲେଖ୍ରବେ 
ଏବଂ ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ “ପ୍ରକୃତି? ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଷୟରେ ଲେଖୁବେ- ଏପରି ବୁଝାମଣା କଥା 
କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ ସ୍କରଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ  ବାୟୋଗ୍ରାଫିୟା ଲିଟେରାରିୟା”ରେ । ୱାର୍ଡସ୍‌ୱର୍ଥ 
ଥିଲେ ପ୍ରକୃତିଚେତନାର ମରମୀ ରୂପକାର । ତାଙ୍କର ଘୋଷିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ Primary 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ଜ୍ଞା ୪୬୭ 


laws of our nature ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀକୁ କଳନାର ରଙ୍ଗରେ 
ରଞ୍ଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କଳ୍ନାଶକ୍ତି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟଚିନ୍ତାର ଭାରକେନ୍ଦ୍ର । ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ 
ପାଠକ ମାତ୍ରେହିଁ ଏହି କଳ୍ନାର ନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ପାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତାରୁ । 
ଏହି ' କଳନାତତ୍ତ' ର ପୂର୍ଣତର ପ୍ରସ୍ତାବନା କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ କରିଛନ୍ତି ' ବାୟୋଗ୍ରାଫିୟା”ରେ । 
କଳନା ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ଉଭୟ କବିଙ୍କ ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରାଯାଇପାରେ | ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ରର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ' ଆନନ୍ଦ ' ପ୍ରଦାନ । ୱାର୍ଡସ୍‌ୱର୍ଥଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ, କବିତାର ସାର୍ଥକତା ଭାଷା ଓ ଆଙ୍କିକର ଦକ୍ଷତାରେ ନୁହେଁ, ତା'ର ଆନନ୍ଦ 
ବିଧାୟକ ଶକ୍ତିରେ ଏବଂ ସେ “ ଆନନ୍ଦ ” କେବଳ ମାତ୍ର ଶୈଳିକ ନୁହେଁ, ତାହା ନୈତିକ 
ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ଜଡ଼ବାଦୀ ବିଜ୍ଞାନଂ ଯାହା ଉତ୍ତରାଧକାର ଭାବରେ 
ୱାର୍ଡସ୍‌ୱର୍ଥଙ୍କୁ ଦେଇଛି ଏକ ପ୍ରାଣହୀନ ହିମବିଶ୍ଵ (inanimate cold world); 
ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ' ସୁଜନୀକଛ୍ନା' ତାକୁ ପରିଣତ କରିଛି ଏକ ସଜୀବ ବିଶ୍ବରେ 
(active universe) | 

ୱାର୍ଡସ୍‌ୱର୍ଥଙ୍କ ମଠ ଲେଖାକୁ ତାଗିଦ୍‌ ଆସିଛି କୋଲ୍‌ରିଜଙ୍କ ନିକଟରୁ 
ଏବଂ ଏହି ମୁଖବନ୍ଧରେ ନିହିତ ରହିଛି । କୋଲ୍‌ରିଜଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରଚନା 
 ବାୟୋଗ୍ରାଫିୟା ଲିଟରାରିୟା” ( ୧୮୧ ୭)ର ବୀଜ | କୋଲ୍‌ରିଜଙ୍କ କାବ୍ୟଚିନ୍ତା 
ତଥା ନନ୍ଦନଭାବନା କେବଳ ନୁହେଁ, ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ ଓ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ 
' ବାୟୋଗ୍ରାଫିୟା' ଏକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରୟାସ, ଯେଉଁଠାରେ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସାରବସ୍ତୁକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ମଝିରେ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ 
ସୁତ୍ର ଆବିଷ୍କାର ମାଝଧାମରେ | ବାସ୍ତବରେ ˆ ବାୟୋଗ୍ରାଫିୟା ଲିଟରାରିୟା' କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅଭିମତ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ ଓ ନନ୍ଦନଚିନ୍ତାର ଏକ ଚମକ୍କାର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଆତ୍ସଜୈବନିକ ଅଭିଜ୍ଞାନ | କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ କଳନାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାର 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ହବ୍‌ସ, ଲକ, ହ୍ୟୁମ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିଜ୍ଞତାବାଦୀ ତତ୍ତ୍ଵାଦର୍ଶ ଓ ତା 
ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ନନ୍ଦନଚିନ୍ତାର ପରିମଣ୍ଡଳରୁ ବାହାର କରି ଆଣି କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ 
' କଳ୍ପନା” କୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ନୂତନ ବ୍ୟଞ୍ଜନା | କଛନାକୁ ସେ ଖୁଆଲିପଣ ବା Fancy 
ଠାରୁ ପ୍ୂଥକ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ଖୁଆଲିପଣ ଏକ ଯାନ୍ତିକଶକ୍ତିୟ ଯାହା ନିଛକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ସମ୍ଭେଦନଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ର କରେ | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ “ କଛନା” ହେଉଛି ସଞ୍ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି, 
ଯାହାର କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଵୀ ଉପାଦାନ ସମୂହର ଭାରସାମ୍ୟ ବା ସମନ୍ଵୟ ସାଧନ | ସେ 
କଳ୍ପନାକୁ “ ସୃତି”ର ଅଂଶ ରୂପେ ନୁହେଁ, ବରଂ ସଜୀବ ଓ ପ୍ରାଣଦ ଶକ୍ତି ରୂପେ 
ଦେଖଛନ୍ତିୟ ଯାହା ବୋଧ (Perception), ସୃତି (Memory), ଅନୁସଙ୍ଗଂ 
(Association), ଅନୁଭୁତି (Feeling) ଓ ବୁଦି (tec )ର ଏକ ସଂଶ୍ଲେଷ | 
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୪୬୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ୟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


୧୮୦୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ Lyrical Ballads ର ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣରେ 
ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ “ ମୁଖବନ୍ଧ” ପରିମାର୍ଚଚିତ ହେବା ସହିତ ଯୁକ୍ତହୁଏ Poetic Diction 
ବିଷୟକ । ଏହି ସମୟରୁ କୋଲ୍‌ରିଜଙ୍କ ନନ୍ଦନଭାବନାର ପ୍ରସ୍ତୁତି । ସେ କଳ୍ପନାରେ 
ଦୁଇଟି ପରିମାଣଗତ ସ୍ତରଭେଦର କଥା କହିଛନ୍ତି । ତାହା Primary ଓ 
Secondary | ପ୍ରଥମଟି ମାନବମନର ଅସଚେତନ କ୍ରିୟା ଯାହାଦ୍ଵାରା ମନ ବିଭିନ୍ନ 
ବସ୍ତୁର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ଜ୍ଞାନଲାଭ କରେ ଓ ତା 'ର ସୂଜନଶକ୍ତରେ ନିର୍ମାଣ କରେ 
ବସ୍ତୁଜଗତର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ରୂପ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନର ସଜ୍ରିୟତାର ସମ୍ବେଦନଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ରିତ 
ହୁଏ “ ବୋଧ”ରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ପ୍ରଥମଟିର ପ୍ରତିଧ୍ବନି; ଯାହା ଏକ ସଚେତନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସମସ୍ତ ଇନହ୍ରିୟଲବ୍ଧ ପ୍ରତିମା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଏକୀଭୂତ କରେ ଏକ 
ନବସ୍ୃ ଜନରେ । ଏହି secondary imagination ହିଁ କବି ତଥା ଶିଳୀର 
ସୂଜନୀକଳ୍ଧନା ! କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ ମନେକରନ୍ତି ଯେ, ଛନ୍ଦ ସଙ୍ଗେ କବିତାର ଅନ୍ତରାତ୍ନାର 
କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ; ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ହେଲେହେଁ କୌଣସି ରଚନା 
କବିତା ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ଛନ୍ଦ ଯଦି ତା'ର ଭାବସମ୍ଚନ୍ଧଦ୍ଧାରା ପ୍ରଣିତ ହୁଏ, ତା'ହେଲେ 
କବିତାରେ ଆନନ୍ଦ ଆସେ ଏବଂ ଏହି ଆନନ୍ଦ ବା pleasure ଛି, କୋଲ୍‌ରିଜଙ୍କ 
ବିଚାରରେ- ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଯାହା ସତ୍ୟ ଦିଗରେ ପାଠକକୁ ନେଇଯାଇଥାଏ ! 
ତେଣୁ କବିତା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି- “ A poem.in that species 
of composition, which. is opposed to works of science, by 
proposing for its immediate object pleasure, not truth; and from 
all other species (having this object in common with it) it is 
discriminated by proposing to itself such delight from the whole, 
as is compatible with a distinct gratification from each 
commponent part.” 

କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ଙ୍କ ନନ୍ଦନଭାବନା ଓ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସେ 
କବିତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛି ! କବିତା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ 
ଠ୮ganic form— ଯାହା ବିଷୟ (content) ଏବଂ ଗଠନରୁପ ( ୮୦୮m)ର ଏକ 
ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଓ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଏକ୍ୟ | କଳ୍ପନା କବିତାର ଜନ୍ନଦାତ୍ରୀ | କୌଣସି କବିତା ସେହି 
ଏକ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସୁସଂହତ ଶାଦ୍ଦିକ ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ଙ୍କ ନନ୍ଦନତାର୍ତବିକ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ “ କବିତା”ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ତା'ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡିକ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚବାର ଚେଷ୍ଟା | ଛନ୍ଦ, ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷୀ-ରୀତି କିମ୍ବା ରୂପ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତାକୁ ଦେଖୁବା ଅପେକ୍ଷା ତାହାର ଜନ୍ମ ରହସ୍ଯର ଗୁଢ଼ତତ୍ତଵର ଆଲୋକ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ଜ୍ଞ ୪୬୯ 


ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖ୍ମବା ଉଚିତ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ନବଂ-ଧ୍ୂପଦୀ ନନ୍ଦନଭାବନା ଓ 
ଯୁଲ୍ତି-ବୁଛି-ପ୍ରକରଣ ଶାସିତ ନଗର ଜୀବନ-ନିର୍ଭର କାବ୍ୟକବିତା ବିରୋଧରେ ଆବେଗ 
ଓ ହୃଦୟବୃତଭିର ଏକ ଦ୍ରୋହ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି L|aା Ballads ର ମୁଖବନ୍ଧ ତଥା 
“ ବାୟୋଗ୍ରାଫିଆ ଲିଟେରାରିୟା”ରେ । କବିତା ବା ଯେକୌଣସି ଶିଳ୍ପକର୍ମକୁ କେବଳ 
ମାତ୍ର ବାହ୍ୟକ ଓ ପ୍ରାକରଣିକ ଗୁଣାଗୁଣ ନିରୀକ୍ଷାରେ ବିଚାର କରିବା ପରିବର୍ର୍େ, 
ତା'ର ସୂଜନର ରହସ୍ୟପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଉଦ୍ଯୋଗୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟାନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରାଣପୁରୁଷ ଏହି କବିଦ୍ଧୟ । ଶବ୍ଦ, ଛନ୍ଦ, 
ଭାଷା ଓ ଗଠନରୂପର ଆଲୋକରେ କବିତାର ସାର୍ଥକତା ନିରୂପଣ କରିବାର ବିରୋଧୀ 
ଥିଲେ ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ ଓ କୋଲ୍ରିଜ୍‌ । କବିତାର ପ୍ରାଣବସ୍ତୁ ଭାବରେ ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ ଆନନ୍ଦର 
କଥା କହିଛନ୍ତି । କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ ସେହି ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
 କଳ୍ନା' ନିକଟରେ | କଳ୍ପନା, ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସମ୍େଦନା ତଥା ଅତାନ୍ଦରିୟ 
ଭାବାଦର୍ଶର ଗୁରୁତ୍ଵ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି କବିଦ୍ଧୟ ଯେଉଁ ନାନ୍ଦନିକତତ୍ତ୍ର ଆଧାରରେ 
କବିତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏକ 
ନୂତନ କାବ୍ୟଚେତନାକୁ ଜନ୍ଧଦେଇଛି । 

କବିତା ସଂପର୍କରେ ଶେଲି ଓ କୀଟସଙ୍କ ଚର୍ଚା ମଧ୍ଯ ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଆଧାରିତ । ଶେଲି କୌଣସି ନୂତନ କାବ୍ୟତର୍ତବର ପ୍ରବକ୍ତା ନୁହନ୍ତି; ମାତ୍ର ଇଂରାଜୀ 
ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କବିତା ସଂପର୍କରେ ସେ ଯାହା ଭାବିଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ 
କେହି ସେପରି ଭାବିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାର ଚମକ୍କାର ଫଳଶ୍ରତି ହେଉଛି 
A Defence of Poetry ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ତାଙ୍କ ଭାବନା ଓ ଯୁଗଚେତନାର ଏହା 
ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ । କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ ଓ ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଅବଶ୍ୟ 
ରହିଛି । ଇଉରୋପୀୟ ନନ୍ଦନଏତିହ୍ୟ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ଯତତ୍ତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ 
ବିଚାର କଲେ, ଶେଲିଙ୍କ ମତାମତ ବୈପୁବିକ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସାର୍‌ ଫିଲିପ୍‌ ସିଡିନ୍‌ର 
An Apology For Poetry ଏବଂ ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ଭାବବାଦୀ ଦର୍ଶନଦ୍ଵାରୀ ସେ ଅନୁପ୍ରେରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ! 

ଶେଲି କବିତାକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ମନୁଷ୍ୟ ଅସ୍ତିତ୍ଵର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ | ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତା ପାରମାର୍ଥିକ ଓ ପାର୍ଥିବ ଜୀବନର ସେତୁ । ମନୁଷ୍ଯର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ 
ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଏକକରି ଜୀବନ ଓ ଶିଳ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସଂପର୍କ ନିର୍ମାଣର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସିଡିନ୍‌ଙ୍କ ବିଚାରକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଶେଲି କୁହନ୍ତି “ କବିତା ଏକ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମୁକୁର, ଯିଏ କୁସିତର ପ୍ରତିଛବିକୁ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର କରି ପାରେ | କବିତାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିରକାଳର !” ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କବିତା ରଚନା ମୌଶଖୁକ ବିଳାସ; ମାତ୍ର 
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୪୭୦ ॥୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ନୁହେଁ, ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ! କବିତାର ଶିଳ୍ପ ଓ ଜୀବନର ଶିଳ୍ପ ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ମନୁଷ୍ୟର ସମଗ୍ର ଜୀବନ କବିତାର ପଟ୍ଟଭୂମି । ବାସ୍ତବ 
ଜଗତର ଦୃଶ୍ୟ କବିତାର ବିଷୟ ଓ ମନୁଷ୍ଯର ଅଦୃଶ୍ୟ ଚିନ୍ତାର ଜଗତ କବିତାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଶେଲିଙ୍କ କବିତା ଭାବନାରେ କବି ଓ ସ୍ଵର୍ଟଦୂତ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ । ତାହାହିଁ ଶେଲିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବନାର ମୂଳ ଉସ |” A Defence of 
Poetryରେ ୟୁରୋପୀୟ କବିତାର ଯେଉଁ ଇତିହାସ ଦିଆଯାଇଛି, ସେଥିରେ କବିତାର 
ସମୟର ପ୍ରଭାବକୁ ବୁଝାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରାହୋଇନାହିଁ, କେବଳ ଚିରକାଳୀନ ସତ୍ୟ 
କେତୋଟିର ବିଚାର ହୋଇଛି ¦ ଶେଲି ଥଲେ ନୀତିବାଦୀ କବିତାର ବିରୋଧୀ ! ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତା ଦେଶ-କାଳବଦ୍ଧ ନୂହେଁ ! ସବୁ ଧାରଣା, ସବୁ କ୍ଷମତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଉତ୍ସ ହେଉଛି କବିତା । ମନୁଷ୍ୟର ଭାବନା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୃଷ୍ଟିହୁଏ କବିତାରେ | 
କବିତା ଓ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ଅଥବା କବିତାର ଶୈଳିକ ଓ ଶିଳ୍ପ 
ଅତିରିକ୍ତ ବିବେଚନା ମଧ୍ୟରେ ଶେଲି ଯେଉଁ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଭାରସାମ୍ୟ ରଖୁପାରିଥଲେ, ତାହା 
ଦୀର୍ଘକାଳ ବଞ୍ଚରହିବା ସମ୍ଭବ ନ ଥଲା; ଯଦିଚ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ରର ମୁଳଧାରାରେ 
ଶିଳ୍ପ ଓ ଜୀବନ ପରସ୍ପର ସଂପୂକ୍ତତ ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳ ଏବଂ ଶେଲି ସେହି ଧାରାର 
ଉଜ୍ଜଳ ପ୍ରବକ୍ତା ! ଶେଲିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତା ମନୁଷ୍ୟର ସମଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ ସବୁଠାରୁ ଶ୍ଲାଘନୀୟ 
ନିଦର୍ଶନ । 

କୀଟ୍‌ସଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟି କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ । ସେ କୌଣସି ପରମ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ରଖୁପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ଦ୍ବିଧା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ୍ ହି ତାଙ୍କ 
କବିତା ଭାବନାର ସବୁଠାରୁ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ | କବିର ପ୍ରକାଶ ଶକ୍ତି ଆନନ୍ଦର ମାୟାଲୋକ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ | ଏହି ମାୟାଲୋକରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । 
ନିବିଡ଼ ଅନୁଭୂତିର ସାହିତ୍ୟରେ ସତ୍ୟ କହି । କୀଟ୍‌ସ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି- ଧth $ beauty | ସତ୍ୟ-ସୁନ୍ଦରର ଏପରି ନିର୍ଦ୍ଧଦ୍ ରୂପ ସାହିତ୍ୟରେ ହି 
ସମ୍ଭବ, ଲୌକିକ ଜଗତରେ ନୁହେଁ | ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଧରି କୀଟ୍‌ସ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଉପାସନା କରିଛନ୍ତି ଅବିଚଳ ଏକାଗ୍ରତାର ସହିତ, ତାକୁହି ବୋଲାଯାଇପାରେ ତାଙ୍କ 
କବିତାର ଆଦି ପ୍ରେରଣା ଓ ଅନ୍ତିମ ଆଦର୍ଶ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ କବିତା ଜଗତର ହିଁ 
ଇଶ୍ଵରୀ ! ପ୍ରଶ୍ନଭଠେ, କବି ଯଦି ଏକାନ୍ତଭାବେ ସୁନ୍ଦରର ଅଭିସାରୀ ହୋଇଉଠେ, 
ତେବେ ଜୀବନ ଓ କବିତା ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧନଗୁଡ଼ିକ କ”ଣ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ? 
କୀଟ୍‌ସ୍‌ ଏହି ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନ ଥଲେ ¦ ସେ କବିତା ସଂପର୍ଚରେ 
ଯେଉଁ ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ରୋମାଣ୍ଟିକ ନନ୍ଦନର ମୂଳଧାରାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି । ସେ 
ଅନେକ ସ୍ଵ-ବିରୋଧ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ ଦିଗରେ ଚାଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତନ ଜ୍ଞା ୪୭୧ 


କବିତା ସହିତ ଦର୍ଶନର କୌଣସି ସଂପର୍କ ରଖୁବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି । ହୁଏତ ପରେ ସେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସାଧନାକୁ ଏକ ବୁଦ୍ଧିନିର୍ଭର ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ଵର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ! 
ସୁନ୍ଦର ଓ ସତ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଏକ ସୂତ୍ର ତିଆରି କରିବାରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରୟାସ ପରବର୍ରୀ 
କବି-ଶିଳୀ ଓ ନନ୍ଦନତାର୍ତଵି କମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କଳ୍ପନା ଯାହା କିଛିକୁ 
ସୁନ୍ଦର ବୋଲି ମନେ କରେ, ତା” ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ ! ଏହି ଉକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ କବିର ସପର 
ଯେତେ ଅଛି, ପ୍ରତୀତି ଉତ୍ପାଦନର କ୍ଷମତା ତେତେ ନାହିଁ । ଶୈଳ୍ିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ପ୍ରଗାଢ଼ତା ଓ ତୀବ୍ରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କୀଟସଙ୍କ ମତାମତଗୁଡ଼ିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବିତା-ଭାବନାରେ ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ବଡ଼ବଡ଼ ପ୍ରଶ୍ନ 
ସଂପର୍କରେ ସେ ଭାବୁ ନ ଥଲେ | ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ବିପନ୍ନ କରୁଥିବା 
ଶୋକ, ଜରା, ମୃତ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଭୁଲି ଶୈଳିକ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ମଗ୍ଧ ହୋଇଯିବାର 
ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କର ଥଲା । ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ କବିତା ଭାବନାର ଜଗତରେ କୀଟ୍‌ସଙ୍କର 
ଗୁରୁତ୍‌ ପୂର୍ଣ ଅବଦାନ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଆତ୍ସବିଲୋପୀ କଳ୍ପନା ବା Negative 
Capabilityର ଧାରଶା | ସମକାଳ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଏହି ଧାରଣାର ବ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
ଚକିତ କରେ । ଏହିଠାରେ ହିଁ କୀଟସ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ମୌଳିକ ! କୀଟ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଧାରଣା ଏହି ଭାବାଦର୍ଶ ଆଧାରିତ । 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଧାରଣା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ସେ ଏକଦା ନିଜର ଆତ୍ସପରିଚୟ ଦେଇ କହିଥୂଲେ 
“ ମୁଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଧ୍ରପଦୀବାଦୀ, ଧର୍ମରେ ରୋମାନ୍‌ କାଥ୍‌ଲିକ୍‌ (ବା ମୌଳବାଦୀ) 
ଏବଂ ରାଜନୀତିରେ ରାଜତନ୍ତ୍ରବାଦୀ |” (1 am royalist in politics, an anglo- 
catholic in religion and classicist in literature) ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର 
ପ୍ରସ୍ତାବକ କବିସମାଲୋଚକ ତାଙ୍କ Tradition and the Individual Talent 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ୱାର୍ଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥୀ ୟ କାବ୍ୟଭାବନା, ବିଶେଷତଃ “ emotion recollected in 
{ranquility? ସୃତୁର ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ତର ସାରବତ୍ତା ବିଷୟରେ ସଂଶୟ 
ପ୍ରକାଶ ନ କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଲିଅଟ୍‌ ଯେଉଁପରି ଭାବରେ 
ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧୃତ ଓ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ଧ୍ରପଦୀ, ବୌଦିକ ନନ୍ଦନଚିନ୍ତାର 
ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | ଭିକ୍ଲୋରିୟା ଯୁଗ କବିର କାବ୍ୟସୂଷ୍ଠିର ନିର୍ଯାସ ଅନାୟାସେ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଓୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ ପ୍ରା୍ଧ ଉପଲବ୍ଧୂରେ | କବିତା କେବଳ କଳନାଲତା 
ନୁହେଁ, ନିର୍ଭେଜାଲ ଆବେଗର ସଙ୍ଗ ସମାହିତ ଚିତ୍ତରେ ସଞ୍ଚତ ସୃତିର ଅନନ୍ୟଶ୍ରୟୀ 
ବେଳବନ୍ଧନ ହିଁ ତା'ର ମୂଳକଥା | ଏଲିଅଟ୍‌ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗୋତ୍ତର କାବ୍ୟଧାରାର 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଭୁ | The Sacred Woodରେ କୁହନ୍ତି 
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୪୭୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ 

Poetry not a turning loose of emotion, but an escape 

from emotion. 

It is not the expression of personality, but an escape 

from personality. 

But of course, only those who have personality and 

emotions know 

What it means to want to escape from these things. 

ଆବେଗରୁ ଅପସାରଣ ବା ପଳାୟନ ଏକାକାର ହୋଇଛି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରୁ ଅପସାରଣ 
ବା ପଳାୟନର ସହିତ- ଏଲିୟଟୀୟ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅଧକାରୀ 
କବିହି ସତ୍କବି । ଇଲିଅଟ୍‌ ପୂର୍ବସୂରୀ ଓାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନ ଥଲେ | Laା Balladsର ମୁଖବନ୍ଧରେ ୱାର୍ଡସୱାର୍ଥ ଯାହା 
ଲେଖ୍ଥଲେ, ତା'ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଇଲିଅଟ୍‌ ତାଙ୍କ Selected proseରେ କୁହନ୍ତି- 
The business of the poet is not to find new emotions, but to use 
the ordinary ones and, in working them up into poetry, to express 
feelings which are not in actual emotions at all. And emotions 
which he has never experienced will serve his turn as well as 
those familiar to him. Consequently we must believe that 
‘emotion recollected in tranquility’ is an inexact formula. For it is 
neither emotion, nor recollection, nor without distortion of 
meaning, tranquility. ଏହି ଯେଉଁ ଆବେଗ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରୁ ଏଲିଅଟଙ୍କ 
ଅପସାରଣ- ବାସ୍ତବରେ ତାହା କାବ୍ୟିକ ଅପସାରଣ, ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କାବ୍ୟଧାରାଠାରୁ ଅପସାରଣ | ସଙ୍ଗତ ଅର୍ଥରେ ତାହା ହୋଇପାରେ, ଅତିକ୍ରମଣ ବା 
ଉତ୍ତରଣ । ଆବେଗ ସର୍ବସ୍ବ ଗୀତିଧର୍ମିତାରୁ ଆବେଗ ନିରପେକ୍ଷ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତାର, 
ମନ୍ଳୟରୁ ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଧର୍ମିତାର ! କବି ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ escape from emotion 
ଏବଂ €5ape from personality ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତଥା ଅଭିନବ ଆଙ୍ଗିକ ଓ କାବ୍ୟପ୍ରକରଣ 
ତାଙ୍କୁ 6୮6 ୮ ବା ମୁକ୍ତବନ୍ଧ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଏକ ବିଶେଷ ଉପଲବ୍ଧ୍ୂରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । ରୀତି-ମୁକ୍ତିର ସ୍ବାଧୀନତା ରୂପେ ନୁହେଁ, ପ୍ରାଚୀନ ରୀତି ପ୍ରତି 
ବିଦ୍ରୋହ ତଥା ନୂତନ ରୀତିର ପ୍ରସ୍ତୁତି ରୂପେ ହିଁ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି 6୮6 | ଳକୁ ! 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ବାହ୍ୟ ସଂହତିଠାରୁ କବିତାର ଅନ୍ତଃସଂହତି ପ୍ରତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟ କବିତାର ଅନ୍ତଃରୂପ ପ୍ରତି ଉନ୍‌ମୀଳିତ । 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞ ୪୭୩ 


ଡବ୍ୁବି. ୟେଟ୍‌ସଙ୍କ କାବ୍ଯତତ୍ତଵରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମାନସିକତା ପରିପୂର୍ଣ । 
ଆବେଗପ୍ରବଣତା, କଳ୍ପନାବିଳାସ, ସ୍ଵପ୍ନଚାରିତା ଥଲା ସମକାଳୀନ କବିତାର ମୂଳ 
ଆଲମ୍ବନ | ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଅନୁସୂଚୀ ରୂପେ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ସେ 
ଆବିଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି । ୟେଟ୍‌ସ ଆପଣା କଳ୍ପନାକୁ ସାକାର କରିଛନ୍ତି ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ 
ନିୟମାନୁବର୍ଭିତାରେ । ସେ ଜୀବନର ଉତ୍ତରପର୍ବରେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ନୂତନ ଯୁଗର 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ କବିତାକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ । ଆଧୁନିକଯୁଗର 
ପ୍ରତିକୂଳତାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାରଲ୍ୟକୁ ରକ୍ଷା କରି ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପୁରାକଥାକୁ 
କବିତାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଅତୀତଚାରୀ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରସାରିତ ଥଲା ଚସରସ୍ପେନ୍‌୍ସରର 
ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାଳୁତା ସହିତ ଅତୀତ 
ବିଧୁରତାର ପରିଣୟ । 

ସମକାଳରେ, ଇଲିୟଟ ଓ ୟେଟସଙ୍କ କାବ୍ୟଂଚେତନାର ଅନ୍ୟତମ ଅନୁଗାମୀ 
ବୋଦଲେୟାର । ୟେଟ୍‌ସ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ରୂପେ ଖ୍ୟାତ ଏବଂ ଇଲିଅଟ୍‌ ନିଜକୁ 
କାସିକ୍‌ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ବୋଦ୍‌ଲେୟାର ହେଉଛନ୍ତି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ଜ୍ଲାସିକ୍‌ର 
ସମନ୍ୟ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍ତାର ଆବେଗ, ଉଛ୍ାସ, ସବପନ ନ ଥିଲା; ବରଂ 
ଥିଲା ଦୁଃଖ ଓ ବିଷାଦ । ତେଣୁ ସେ ଅଭିନବ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନଷ୍ଟାଲଜିଆର ନୂଆଧାରା 
ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ- Baudelaire has all the romantic 
sorrow, about invents a new kind of romantic nostalgia, 
ବୋଦ୍ଲେୟାର ତାଙ୍କ ସମୟରେ କାବ୍ୟର ବିଷୟ, ସ୍ଵଭାବ, ତତ୍ତ, ପ୍ରକରଣ, ଭାଷା, 
ଛନ୍ଦ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନବତ୍ଵ ଆଣିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟତର୍ତ୍ଵରେ ଅଭିନବତ୍ଵ ହେଉଛି, 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକତାର ସହାବସ୍ଥାନ । ପ୍ରତୀ, ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା, ଆବେଗମୁକ୍ତିୟ ଗଦ୍ୟ- 
ପଦ୍ୟର ସାଯୂଜ୍ୟ- ସବୁ କିଛି ତାଙ୍କୁ କବିତା ରାଜ୍ୟକୁ ଆକର୍ଷି ନେଇଛି । ବୋଦଲେୟାରଙ୍କ 
କବିତା ଏପରି ରଚନା, ଯାହା ମଧ୍ଯରେ କବିତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିଟି ଫଂର୍ତି ଓ ଶବ୍ଦ, ଛନ୍ଦ ଓ ଅନୁପ୍ରାସ, ବିଭିନ୍ନ ରସ ଦ୍ଵାରା ପରିପକ୍୍‌ ମଧୁର ଫଳ ପରି 
ସ୍ଵାଦଯୁକ୍ତ । ତାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପାଠକକୁ ମାଟିର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରାଇ ଅଲୌକିକ 
ଭାବଜଗତରେ ବିଚରଣ କରାଏ | 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ ବା ସୌୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଚର୍ଟାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ବ୍ୟକ୍ତତ୍ଵ ବେନେଦେତୋ କ୍ରୋଚେ (Benedetto Croce) ! ତାଙ୍କ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ Aesthetica ( ୧୯୦ ୨) ଏହା ତାଙ୍କ ' Fundamental Theses 
of An Aesthetic as Science of Expression and General Linguistic’ 
ନାମକ ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂପ୍ରସାରିତ ରୂପ । ନନ୍ଦନତକ୍ତ୍ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ତର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
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Aesthetic ର ସେ ହିଁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗକାରୀ । ଏହାର ଅବଶ୍ୟ ଭିନ୍ନମତ ରହିଛି । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଜର୍ମାନ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ଉଲ୍ଫ୍‌ଙ୍କ ଶିଷ୍ଯ 
ବୋମଗାର୍ଚେନଙ୍କ Aesthetic ଗ୍ରଚ୍ଧ ପ୍ରକାଶି ପରେ ନନ୍ଦନତତ୍ତ ପରିଚିତି ପାଇଛି | 
କେହି କେହି ତାଙ୍କ ହିଁ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର ଜନକ ବୋଲି କହିଥା' ନ୍ତି । ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର 
ସୃତ୍ରପାତ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ । ଖ୍ରୀ:ପୁଃ ୫ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯାହା ସକ୍ରେଟିସ୍‌, ପ୍ଲେଟୋ, 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ବିସ୍ତୃତି ଓ ଗଭୀରତା ପାଇଛି ।! ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ତାକୁ ହିଁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ଲେଟୋ ଦେହାତୀତ ବା ଦିବ୍ଯସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିବା ସମୟରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଗୁରୁଙ୍କ ପରି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ 
ଛାଡ଼ି ଅଲୌକିକ ଜଗତକୁ ଯାଇନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସେ ରୂପ ଦୃଶ୍ୟଗ୍ରାହ୍ୟ, ତା' ମଧ୍ଯରେ 
ଜୈବିକ ଏକ୍ୟ ଓ ସୁଷମା ରହିଛି । ଆପାତଦୃଷ୍ଟିରେ ଯାହା କୁସିତ, ତାହା ଯଦି ଶିଳରେ 
ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୁଏ, ତେବେ ତାହା ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରେ । ସୁନ୍ଦର ତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ମଙ୍ଗଳଜନକ । 

ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ସୌୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରମୁଖ ଚର୍ଟାକାର ହେଉଛନ୍ତି ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌, ଟମାସ 
ଏକ୍ସ୍ନାସ ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଲୌକିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଓ ଏକ୍ୟୁନାସ୍‌ ଦିବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଇଉରୋପର ନବଜାଗରଣ ଭାବାଦର୍ଶ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ବ ବିତ୍ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦାର୍ଶନିକ କାଣ୍ଟଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ। ସେ 
ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନାକୁ ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ମଧ୍ଯରେ ସେ ଦେଖଛନ୍ତି 
ଗୁଣ, ପରିମାଣ, ସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ଆକୃତି । ଫ୍ରେଡରିକ ଶିଲା କାଣ୍ଟଙ୍କ ମତର ବିରୋଧ କରି 
ସେ କହିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ମତରେ ଆକୃତିର ସ୍ଵାଧୀନତା ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ॥ ରୂପର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଶିଳତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ହେଗ୍‌ଲେ ଭାବବାଦୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ଵବର ଆଲୋଚକ | 
ତାଙ୍କ ମତରେ ବିଶ୍ଵଜଗତ ଉଠsଠoାute-|ଏa ର ପ୍ରକାଶ; ଯେଉଁଠି ସତ୍ୟ, ମଙ୍ଗଳ ଓ 
ସୁନ୍ଦର ଅଛି । ଭାବ ଯେହେତୁ ରୂପାତ୍ସକ ତାହାହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ଦେଇଥାଏ । 
ସୋପେନହାଓର ଏହି ଭାବବାଦର ସମର୍ଥକ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ଡାରଉଇନ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ବିବର୍ଭନବାଦର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ବିଂଶ 
ଶତକରେ କ୍ରୋଚେ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି । 
“ କୌଣସି ବହିଃସତ୍ତା ନୁହେଁ, ମନ ହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ” ପରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର ବିଚାର ସହିତ ପ୍ରକାଶତର୍ତ୍‌ ଜଡ଼ିତ । 

ବୋମଗାଟେନ୍‌ ଓ ବୋସାଙ୍କେ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର ଚାରେ mination କୁ ଗୁରୁତ୍ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ଲାଟିନ୍‌ସ ଏହା ସହିତ ପ୍ରଜ୍ଞାକୂ ଯୁକ୍ତ ପରି ପ୍ରକାଶତତ୍ତ୍ବର କଥା କହିଛନ୍ତି 
“Beauty in its ultimate or metaphysical character is an 
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expression.” କ୍ୋଚେ ଏହି ପ୍ରକାଶବାଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି | ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କ 
ମତବାଦଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ହେଁ, ସେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଧ ଅନୁଗାମୀ ନୂହନ୍ତି । ସେ 
ସକଳ ସଂରଚନା ପଛରେ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି | ଅଭିଜ୍ଞତାର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ରୂପ- 
ଜ୍ଞାନମୁଳକ ଓ କର୍ମମୂଳକ | କ୍ରୋଚେଙ୍କ ଭାଷାରେ Knowledge obtained through 
the imagination or knowledge obtained through the intellect. 
ବିଶେଷଜ୍ଞାନ (‰ଧା†{ଠର )କୁ ସେ ବାସ୍ତବ ଉପଲବ୍ଧ ଓ ଅନ୍ତରର ଏକ ବୃତ୍ତିବିଶେଷ 
ରୂପେ ଦେଖଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯେକୌଣସି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବାହ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ମତ୍ର 
ନୁହେଁ, ଅନ୍ତର ବ୍ୟାପାର | ସେଥିପାଇଁ ସେ ' ଆତୃସ୍ଵରୂପଂକୁ ଚାରୋଟି ବୃତ୍ତି ରୂପେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି | ଯେପରି Aesthetic activity (ବୀକ୍ଷାମୁଳକ), Logical activity 
(ଅବୀକ୍ଷାମୂଳକ), Practical activity (ବିଧୂମୁଳକ), Economic activity 
( ଯୋଗକ୍ଷେମମୂଳକ ) କ୍ରୋଚେ ମନେକରନ୍ତି ଏହି କାରଣରୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବହିଃସତ୍ତା 
ନାହିଁ । ସେ କଳ୍ପନାକୁ ଖୁଆଲପଣ ବୋଲି ମାନିନାହାନ୍ତି । ସର୍ବଦା ସେ ସୃଜନଧର୍ମୀ 
କଳ୍ଧନା-ପ୍ରତିଭାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଚାରର ପ୍ରାଣ କହିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଅନୁଭୂତି ଅଖଣ୍ଡ | ଅନୁଭୂତି ଦୀନ ହେଲେ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଦୀନ ହେବ | 
ସେ ବିଷୟ ଓ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଏକ ସଙ୍ଗେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି- The 
aesthetic fact therefore, is formed and nothing but formed. 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଚାରରେ କ୍ରୋଚେ କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ବା ପ୍ରକାରକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହାନ୍ତି । କଳା ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ, ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଏହି ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ 
ଜ୍ଞାନବୃଭି ଓ ବୋଧ (mage) ସକ୍ରିୟ ବୋଲି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ହେଗେଲ, 
ସୋପେନହାଓୟାର ଓ କାଣ୍ଟଙ୍କ ପରି କ୍ରୋଚେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
ଭାବନ୍ତି । ଯଦିଚ ସେ କୁହନ୍ତି, ତତ୍ତଵବିଚାର ନୁହେଁ, କବିର କାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଠି । ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ' ଜୀବନ ନଶ୍ବର; ଶିଛ ଅବିନଶ୍ବର'— Thus life passes, 
art endures. 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ଧାରଣା ଭିନ୍ନ । ସେ କୌଣସି 
ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ସନ୍ତୋଷଜନକ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିବାର ବିରୋଧୀ | ରୁଷ ଭାଷାର 
ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ଅଛି “a୦” , ଯାହାର ଅର୍ଥ ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟର ତୃପ୍ତିଦାୟକ ବସ୍ତୁ, 
' ଅତଏବ ସୁନ୍ଦର; ମାତ୍ର ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟର ତୃପ୍ତିବିଧାନ କରେ, 
ତା” ମଙ୍ଗଳକର ନୁହେଁ । ଅଥଚ ଯାହା ଉତ୍ତମ ଓ ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ତା” ମଧ୍ଯରେ ସୁନ୍ଦରର 
ଧାରଣା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ଟଲଷ୍ଟୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି, ନନ୍ଦନତତ୍ତ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵବିରୋଧୀ 
ଦାର୍ଶନିକ ମତବାଦ, ମତପ୍ରକାଶରେ ଅମାର୍ଜିତ ଶବ୍ଦସଜା, ସହଜ ଅନାଡ଼ମ୍ବର ଭାବକୁ 
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ଅଯଥା ବିକୃତ ' କରି ବିଜ୍ଞାନର ପୋଷାକରେ ସଜୀକରଣ । ତେଣୁ ସେ କଳା ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ବିଭିନ୍ନ ମତ ସଂପର୍କରେ ନେତିମୂଳକ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ବିକଙ୍କ ମତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏହାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
୧- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି, ୨- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ଧରଣର ଆନନ୍ଦ ଯାହା 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବା ଲୌକିକ ଲାଭ-କ୍ଷତିର ଉର୍ବ୍ବରେ । ପ୍ରଥମଟି ବସ୍ତୁଲୀନ ହେଲେ ହେଁ 
ରହସ୍ୟମୟ । ଅଧୁକାଂଶ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଏହି ମତରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଏପରି ମତ ବସ୍ତୁ ବା 
ବିଷୟଧର୍ମୀ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ, ଯାହା ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ତାହାହିଁ ସୁନ୍ଦରଂ ଏହି ମତ ଅନେକ 
ସହଜ, ସରଳ । ଏହା ବିଷୟୀ ବା ବ୍ୟକ୍ତିଧର୍ମୀ | ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖାଯାଇଛି 
ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ସୁ-ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ । ଫଳରେ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ନୃତ୍ୟଗୀତ, ଚିତ୍ରକଳା, କାରୁଶିନଓ ଏକ କଥାରେ କହିଲେ ଜୀବନର 
ଯାବତୀୟ ବିଭାଗ ଯୋଡ଼ିହୋଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପସ୍ମିତି ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପର୍କୀୟ ଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣାକୁ ଟଲଷ୍ଟୟ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଖାଦ୍ୟଂପାନୀୟ 
ସ୍ର୍ଶରୁ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ, ତାହା ତ ସୁନ୍ଦର । ଟଲଷ୍ଟୟ ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି ତା 
ହେଲେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୀମା କେଉଁଠି ? ସାଧାରଣତଃ ବହିର୍ଗତ ବା ବସ୍ତୁଗତ ଦିଗରୁ 
ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ନିଖୁଣ ଓ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତାହାକୁ ସୁନ୍ଦର କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ବା ଆତ୍ସଗତ ଦିଗରୁ ଯାହା ଆମକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ, ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର କୁହାଯାଏ | ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟଲଷ୍ଟୟ ମନେକରନ୍ତି ଯେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏପରି କୌଣସି ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଠ ସଂଜ୍ଞା 
ନାହିଁ, ଯାହା ସାହାଯ୍ୟରେ କୌଣସି ସଂରଚନାର ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରିବ, 
ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଇପାରିବ | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମତାମତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଟଲଷ୍ଟୟ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଯେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଏକ ଅବସରଭୋଗୀ ବିତ୍ତବାନ ଶ୍ରେଣୀର 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟପରତା, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ଭୋଗ-ବିଳାସ-ପରାୟଣତା ଏବଂ ସୈଛଚ୍ଛାଚାରର 
ଚରିତାର୍ଥତା । ତାଙ୍କ ମତରେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କୌଣସି ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ସଂଜ୍ଞା ନାହିଁ । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ଅଳସ ଭୋଗବିଳାସୀ ଶ୍ରେଣୀର ଅବସର ବିନୋଦନର ସୁଖଦ ସାମଗ୍ରୀ 
ସେଥିପାଇଁ ସେ କଳା ଅଙ୍ଗନରୁ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବାତିଲ କରିଦେଇଛନ୍ତି | 
Art ବା କଳାର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଆନନ୍ଦଦାନ- ଏକଥା ସେ ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି ନାହି | ସେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଆଦର୍ଶକୁ ନ ଗୁରୁତ୍ଵ .ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ମନେକରନ୍ତି, ସମାଜ 
ସଜୀବ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହେଲେ ହେଁ ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାର ଉନ୍ଦେଷ ଘଟେ ଏବଂ ଏହି 
ଧର୍ମାୟ ଧାରଣା ହିଁ ସମାଜର ଅଭିଳଷିତ ସୁଉଚ୍ଚ ମଙ୍ଗଳାଦର୍ଶର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନିର୍୍ାରକ । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ କଲ୍ୟାଣବୋଧ ପରସ୍ପର ଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ; ବରଂ ବିପରୀତ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ଜ୍ଞ ୪୭୭ 


ମୂଳରେ ରହିଛି କାମ-ବାସନାର (asso) ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ଏହି ବାସନାକୂ ଜୟ 
କରିପାରେ ମଙ୍ଗଳ ! ତେଣୁ ସେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ନିନ୍ଦିତ କରି ମଙ୍ଗଳବୋଧକୁ 
ନିନ୍ଦିତ କରିଛନ୍ତି । ରୁଷିଆର କୃଷକ ଜାଗରଣର ସ୍ଵପ୍ପରେ ବିଭୋର ଟଲଷ୍ଟୟ ପୂଥବୀର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଉପେକ୍ଷା କରି ଗୌଣ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ଗଳାରେ 
ବରଣମାଳା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଇଥୁପାଇଁ ଯେ, ଏଠାରେ ଲେଖାର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ବଡ଼ 
ହୋଇଛି ମାନବ-କଲ୍ୟାଣ | — 

ଦୀର୍ଘ ୧୫ ବର୍ଷର ଅକ୍ଟାନ୍ତ ଓ ଆନ୍ତରିକ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଫଳରେ ଟଲଷ୍ଟୟ ତାଙ୍କ 
What is Art ଗ୍ରନ୍ଧନରେ ଜୀବନ ଓ ଶିଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଓ ସଂହତ 
ଭାବନାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ତ୍ରୁଟି ସତ୍ତ୍ବେ ଗ୍ରନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଶିର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାୟ ଓ ଉପକରଣକୁ ପୂଥକ୍‌ ପୂଥକ୍‌ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଓ ମାନବିକ କ୍ରିୟା ! “ ଥ is 
a human activity consisting in this that one man consciously by 
means of certain external sign hands on to others feelings he 
has lived through, and that other are infected by these feelings 
and also experience them.” ଶ୍ରେଶୀଶିଳ୍ଧ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅସୀମ ବିତୃଷ୍ଣା । 
ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମହତ୍‌ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଶିଳ୍ପ । କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମାପକାଠିରେ ବା 
ଭଲ ଲାଗିବାର ବିଚାରରେ କୌଣସି ଶିଳ୍ପ ମହତ୍‌ ହୋଇପାରେନା । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶିଳ୍ପର 
ପ୍ରାଣ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ମନୁଷ୍ୟ, ଜୀବନ ଓ ଶିଛ ଅଭିନ୍ନ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ, ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଠି ପାରଂପରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟିଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ । 

ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନନ୍ଦନଚର୍୍ଚା ତଦ୍‌ବିଦମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଘାରିଥଲା। ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଗେଲ, ମାର୍କସ୍ଟ ଏଞ୍ଜେଲସ୍‌ଟ ଲେନିନ ଆଦିଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ହେଗେଲ ଓ ମାର୍କସ୍‌ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅଧ୍ଵବିଦ୍ୟାର ଜଗତରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ମୁକ୍ତିବାଦୀ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଠିଆ କରେଇବାରେ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏମାନେ ଶିଳ୍ପ 
ସମାଲୋଚନାରେ ଦ୍ଵାନ୍ଦ୍ରିକ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ହେଗେଲଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏହି 
ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଚଳିତ ଥଲେ ହେଁ, ସେ ପ୍ରଥମେ ଏହାକୁ ସୁସଂହତି ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ 
ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ପରିଣତି ଲାଭ କରିଛି । ହେଗେଲଙ୍କ ଦ୍ଵାନ୍ଦ୍ିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଅନେକ 
ଦୁର୍ବଳତା ଥଲା । ମାର୍କସ୍‌ ଓ ଏଞ୍ଜେଲ୍‌ସ ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ଥୁଲେ । 
ଗୁରୁଙ୍କ ବିଚାରକୁ ସେମାନେ ଆପଣା ଅବଲୋକନରେ ପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ହେଗେଲଙ୍କ 
ନନ୍ଦନତର୍ତ୍୍‌ ଚାରୁକଳାର ଦର୍ଶନ ରୂପେ ପରିଚିତ, ଭାବବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଉଚ୍ଚତମ ରୂପ । 
ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ପରମାତ୍ସା ହିଁ ପରମ ସରତ୍ତା। ଜୀବାତ୍କା ଓ ଜଡ଼ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ 
ପରମାତ୍ସାଙ୍କ ଖଣ୍ଡପ୍ରକାଶ | ସେ ବହିର୍ଜଗତର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ ହେଁ 
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୪୭୮ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ୟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ମନେ କରନ୍ତି, ଆଦର୍ଶ ବାସ୍ତବଠାରୁ ଅଧ୍ଯକ ବାସ୍ତବ । ଆଦର୍ଶ ସାର୍ବିକ ଧାରଣା ଓ 
ବାସ୍ତବତାର ଅର୍ଥ ଏବଂ ଆକାର ସଂଶ୍ଳେଷଣ । ଇନତ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଆକାର ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ଧାରଣାହିଁ ହେଉଛି ଆଦର୍ଶ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ତାହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଚ୍ନ୍ନ ସତ୍ୟ । 

ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ହେଗେଲ ବିଚାର ବିଶ୍ଵସ୍ତମାନେ ବାମପନ୍ତୀ ଓ ଦକ୍ଷିଣପନ୍ଛୀ- 
ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ବାମପନ୍ଛୀ ବିଚାରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । 
ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର ଉପରେ ଏକ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁବାର ଇଚ୍ା ତାଙ୍କର ଥଲା; କିନ୍ତୁ 
ସାକାର ହୋଇପାରିନାହିଁ; ମାତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଲେଖାରେ ନନ୍ଦନତର୍ତ ସଂପର୍କରେ କିଛି କିଛି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି । ଗତାନୁଗତିକ ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚନା ରୂପବାଦର ବିରୋଧ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ, ରୀତିଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ତା'ର ଏତିହାସିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟରୁ ବଞ୍ଚତ କରେ | ସେ କିନ୍ତୁ 
ରଚନାର ଆଧାର ଓ ଆଧେୟର ଏକ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କୌତୁକର 
ବିଷୟ ଆପଣାର ଅନେକ ଗୀତିକବିତା ପୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି, ସେ ମନେକରିଛନ୍ତି ଯେ, 
ଏଗୁଡ଼ିକ ମାରାତ୍ସକ ଭାବରେ ଅସଂଜତ ଭାବୋଛ୍ଛାସର ପ୍ରକାଶ । 

ମାର୍କସ ଓ ଏଞ୍ଜେଲ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ରଷ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ୍‌ ପ୍ଲେଖାନଭ ମାର୍କସ୍‌ ଓ 
ଏଞ୍ଜୋଲ୍‌ସ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ବିଷୟକ ମନ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ସୁସମ୍ବନ୍ଧ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ୧୯ ୧୭ ମସିହାର ଅକ୍ଟୋବର ବିପ୍ଲବ ଓ ତପୂରେ ସୋଭିଏତ୍‌ ରଷ୍ରେ 
ସମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଥିବା ପାରଂପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ଆସିଛି ପରିବର୍ଭନ । ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ଙ୍କ ସମୟରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍‌ ସଂପର୍କରେ ନୂତନ 
ଅବଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | ଓ. . Plakhenov ମାର୍କସ୍ଙ୍କ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା 
ଆଲୋଚନା ସହିତ ଶିଳ୍ପ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକୁ ମିଶାଇ ଏକ ତତ୍ତ୍ବ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସର୍ବହରା ସଂସ୍କୃତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । “ ମାର୍କସବାଦୀ ନନ୍ଦନତତ୍ତ 
ହେଉଛି ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଦର୍ଶନର ବହୁବିଧ ବିଭବ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ | ଏହାର ମୂଳକଥା 
ଗଭୀର ଇତିହାସବୋଧ । ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତି ଯଦି ତା'ର ମୂଳଭିରଭି 
ହୁଏ, ତେବେ ଉପର ଗଢ଼ଣ ହେଉଛି ତା'ର ରାଜନୀତି, ଧର୍ମ, ବିଜ୍ଞାନ, ଶିଳ୍ପ, ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଦର୍ଶନ । ଏସବୁ ସଂପର୍କରେ ସାମାଜିକ-ଏତିହାସିକ ଅବବୋଧ ହିଁ ଲେଖକ ବା 
କଳାକାରକୁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । 
ମଣିଷର ମୁକ୍ତି କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଚାଲିଆସେ | ମାର୍କସବାଦ ଯେହେତୁ ଭାବବାଦ ତଥା ତର୍ତଦର୍ଶନ 
(Metaphysics) ବିରୋଧରେ ସଂରଚିତ ଚିର ଗତିଶୀଳ ଏକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦର୍ଶନ, 
ଲେଖକର ଚାରିପଟେ ଥିବା ବସ୍ତୁ (ମଣିଷ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ସମେତ) ସହ ସଂପର୍କ ଓ 
ସଂଘାତ ଭିତରୁ ହି ତା” ର ଯାବତୀୟ ଧାରଣା ଜନ୍ମଲାଭ କରେ | ଯାନ୍ତ୍ରିକ ବସ୍ତୁବାଦ 
ବିରୋଧରେ ତାହାକୁ ହିଁ କୁହାଯାଏ ଦୃଦ୍ଦ୍ଧାତ୍ସକ ବସ୍ତୁବାଦ ।” ( ଉପାଧ୍ୟାୟ, ବିଜୟ- 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ ଞ୍ଚ ୪୭୯ 


ମାର୍କସବାଦୀ ନନ୍ଦନତତ୍ତୃଃ ଇସ୍ତାହାର, ଜୁଲାଇ- ୨୦୧୧, ପୁ-୬୩-୬୪) କଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ବୋଧ, ସାମାଜିକ-ଏତିହାସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ବ୍ୟକ୍ତିଟଚେତନାରେ 
ଯେଉଁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥାଏ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟକୁ । ମାର୍କସବାଦୀ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵରେ ସାଧାରଣତଃ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ ସାଧାରଣ ଶୋଷିତ ମଣିଷର ଆଶା, ଜୟ-ପରାଜୟ ଓ ସଂଗ୍ରାମର 
କାହାଣୀ | ଏହା ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ବାସ୍ତବ ମୁଖା ଖୋଲିଦେଇ ତଥାକଥୁତ ରୂଢ଼ିବାଦୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ରବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ପ୍ରେରିତ କରେ |! ପାରଂପରିକ ବିଚାରଧାରା ଓ 
ଭାବାଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର କରୁଥିବା ଅଭିଜାତ ଲେଖକଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ବିରୋଧ କରିବା 
ମଧ୍ଯ ମାର୍କସ୍ବାସୀ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ତର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରଚିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ମାର୍କସ୍‌ବାସୀ ନନ୍ଦନତତ୍ତବ ସର୍ବଦା ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଲେନିନ୍‌ 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଭାବୂକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତ୍ୟାଗକରି ଶିଳ୍ପକୁ ସମାଜତାନ୍ତିକ 
ସଂଗ୍ରାମ ସହିତ ଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଶିଳ୍ପୀର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟୋଗ, ପ୍ରବଣତା, ଚିନ୍ତା, 
କର୍ମ ଆଳ୍ଚିକ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେନିନଙ୍କ ଅନ୍ଧ ଅନୁରକ୍ତିକୁ ଅନେକ ଅବଶ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । 
ତେବେ ତାଙ୍କ ବିଚାର, ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ସା ସମାଜ ପରିବର୍ଭନପାଇଁ ବିପ୍ଳବର ବାର୍ଜାବହ 
ହେବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଆମେ ପୂର୍ଣତଃ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବା କି ? 

ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ମାୟାକୋଭସ୍ି ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରଥମ କବି, ଯିଏ କବିତାକୁ 
ସମାଜତାନ୍ତିକ ବିପଲବାଦର୍ଶ ସହିତ ଯୁକ୍ତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ 
ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ସ ଖୋଜିଛନ୍ତି, କବିତାକୁ ଜୀବନର ସାପେକ୍ଷ କରି । ସାହିତ୍ୟରେ 
ସମୟକୁ ଖୋଜିବା ଓ ସମୟକୁ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବାର ଭାବନା ମଧ୍ଯରେ 
ମାୟାକୋଭଙସ୍ିଙ୍କ ସାମାଜିକ-ନନ୍ଦନତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶିତ । ସମକାଳୀନ ଇତିହାସ 
ସଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗୀକରଣ, ସମକାଳୀନ, ଘଟଣାର ଆତ୍ଧୀକରଣ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଦେଇଛି ଏକ 
ନୂତନ ପରିଚିତି । ସାହିତ୍ୟର ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵ କେବଳ କଳାପାଇଁ କଳା ମତକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରେନା; ବରଂ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସାମାଜିକ ଦାୟବଦ୍ଧତାକୁ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଷ୍ଟାର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ହେଉଛି ତା'ର ନନ୍ଦନତାନ୍ତରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ । 
ସେ ଜୀବନ ଓ କଳାକୁ ଏକ କରି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସ୍ତିତ୍୍‌ବବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ 
ଜାଁପଲ ସାର୍ର୍ତେ ଓ ଆଲବର୍ଟ କାମ୍ୟୁଙ୍କ ଅବଦାନ ସର୍ବଜନ ସ୍ଵୀକୃତ । ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଥଲା ପ୍ରାଣର ବିଦ୍ରୋହ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଭାବବାଦ ଓ ପ୍ରକ୍ୃତିବାଦର 
ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । କାରଣ ଏଥିରେ ମନୁଷ୍ୟର ବାସ୍ତବତା, ସ୍ବାଧୀନତା ଓ 
ଦାୟବଛ୍ଧତା ନିଶ୍ଚିହ୍ନ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ମୁର୍ଭ ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ 
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୪୮୦ ଞ୍ଚ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ଯେକୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ | ଏହା ମନୁଷ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିର ଦର୍ଶନ । ବିଷୟୀର 
ଦର୍ଶନ, ବିଷୟର ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ । ଏଥରେ ଯୁକ୍ତି ପରିବର୍ରେ ଅନୁଭୂତି ଓ କର୍ମ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପାଇଥାଏ ! ସାର୍ଗ୍ଧେ କୁହନ୍ତି, କଳା ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସେଇଠି ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରେ, 
ଯେଉଁଠି କଳାକାର ସୂଷ୍ଟ ଚିତ୍ରରୂପ ପାଠକର ମନରେ ରୂପପାଏ ! ପାଠକର ସକ୍ରିୟ 
ସହଯୋଗିତା ଛଡ଼ା ଲୌଣସି ଶିଳ୍ପକର୍ମ ସୃ୍ଚି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପାଠକର ଏହି ମାନସିକ 
ଏବଂ ଆବେଗଦୀପ୍ତ ସହଯୋଗିତାକୁ ସାର୍ଚ୍ତେ “ ପୁନରାବିଷ୍କାର” ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରନ୍ତି । 
ଜ୍ରୋଚେ କହିଥିଲେ, ଶିଳ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆସ୍ଵାଦନର ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକକୁ ସକ୍ରିୟ ଭାବେ 
ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ହେବାକୁ ହେବ; କିନ୍ତୁ ସାରେ ନିଛକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆସ୍ବାଦନରେ କଥା 
କହିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା, ସାହିତ୍ୟିକ ବା ଶିଳୀ ତା' ରଚନା ବା ଶିଳପକର୍ମ 
ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ରୂପାୟିତ କରେ, ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ଯଦି ତାଙ୍କ 
ମାନସିକତା ଓ ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ସେହି ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରି ନ ପାରେ, 
ତେବେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ବା ଶିଛ୍ପକର୍ମର ସାର୍ଥକତା ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ, ଲେଖକ 
ପାଠକର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ କରି ଲେଖେ ନାହିଁ । ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ରୂପ ଦେଇଥାଏ | ଶିଳ୍ପ ଜଗତରେ ହିଁ ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନର ଛନ୍ଦକୁ 
ଫେରିପାଇଥାଏ । ସାର୍ଚେ The Work of Art’? ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଶିଛପକର୍ମର 
ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କୁହନ୍ତି “ ଶିଳ୍ପକର୍ମ ହେଉଛି ଏକ ଅବାସ୍ତବତା । କଳ୍ପନାକାରୀ 
ଚେତନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କ୍ରିୟା (ମentional Act) ହେଉଛି ଶିଛକର୍ମ !” 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର “ ବିବେକ”ର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ କାମ୍ୟୁ ଥଲେ ସର୍ବାଗ୍ରେ 
ଜଣେ ଶିଛୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ଯ ବିଷୟ ଶୈଳ୍ିକ ସତ୍ୟତା, ଯାହା 
ମଧ୍ଯରେ ବାସ୍ତବ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଫଳିତ | ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
କାମ୍ୟୁକ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତାଙ୍କର ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଶୈଳ୍ପିକ ସତ୍ୟତାରେ 
ରହିଛି ଏକ ଧରଣର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ । ସାର୍ଚ୍ତେ ଓ କାମ୍ୟୁଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ-ଶିଳଭାବନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଏ ଯେ, ଶିଳ୍ପ 
ପାଇଁ ଶିଛ ( କଳାପାଇଁ କଳା) ଏହି ତତ୍ତ୍ବରେ ତାଙ୍କର ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ ନ ଥଲା | ଏହା 
ମୂଳରେ ରହିଛି ତାଙ୍କ ଦାୟବଦ୍ଧ ଶିଳୀସତ୍ତା | ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସେମାନେ 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଶିନ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର 
ଛବିକୁ ମନୁଷ୍ଯ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି ଯାହା ସେମାନଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଭିନ୍ନ ଭାବବୋଧକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଛସୂଷ୍ି ମୁଳରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବନାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ “ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ ଲୀଳା । ଏହାର କୌଣସି ବାହ୍ୟ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ୪୮୧ 


ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ । ଏହା କୌଣସି ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଅବସ୍ଥା ବା ଆଧାରର ଅଧୀନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୂହେଁ। 
ବସ୍ତୁର ଭାବଲାବଣ୍ଯର ଅନୁଭବଦ୍ବାରା ଏହାକୁ ଅନ୍ତରରେ ଲାଭ କରିହୁଏ । ଏହା 
ପ୍ରୟୋଜନାତୀତ । ଏକ ବିଶେଷ ଚିଭ୍ତାବସ୍ଥା । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଭୁଲ୍ତି ମୁଳରେ କେବଳ 
ଆନନ୍ଦଲାଭ ହିଁ ଫଳ ସ୍ଵରୂପ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଭୋକ୍ତା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ନିଗଡ଼ରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଥାଏ । 
ଯେତେବେଳେ ଏକ ବସ୍ତୁ କେତୋଟି ସାଧାରଣବୋଧ୍ଯ ସଙ୍କେତ ଦ୍ଵାରା ଆମ କୌଣସି 
ହୃଦୟବୂତ୍ତିକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରେ, ସେତେବେଳେ ଆମେ ସେଇ ବସ୍ତୁକୁ 
ସୁନ୍ଦର କହୁ ।” ( ମହାନ୍ତି, ଗିରିବାଳା- କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ; ପ୍ର“କାହାଣୀ, କଲ୍ୟାଣୀନଗର, 
କଟକ- ୧୩, ୧୯୯୮ ପୁ.୬) ଯାହା ଆନନ୍ଦମୟ, ତାହା ସୁନ୍ଦର । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଆନନ୍ଦଦାୟିକା ଶକ୍ତିକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ବୁଝିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଅଳଂକାରଶାସ୍ତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ରମଣୀୟତ୍ଵ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ  ରମଣୀୟାର୍ଥ- ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦଃ 
କାବ୍ୟମ୍‌' ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଥା ହିଁ କହିଛି । ଯାହା ଆନନ୍ଦ ଦିଏ, ତାହା ସୁନ୍ଦର ଏବଂ 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରୀ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାତ୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନରେ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌୍ଗଣ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କଳାକୃତିର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ମତପ୍ରଦାନ 
କରିଥଲେ ହେଁ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବସୌୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଆସିଛି । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ : 

ପ୍ଲେଟୋ ଓ ଆରିଷ୍ଟଟଲ - ହୀରେନ୍‌ ଚଳ୍ଚୋପାଧ୍ଯାୟ 
ହୋରେସ୍‌ ଓ ଲାଞ୍ଜନସ୍‌ - ବିମଳ କୁମାର ମୁଖୋପାଧୟାୟ 
ୱାର୍ଜସ୍‌ୱାର୍ଥ ଓ କୋଲ୍‌ରିଜ୍‌ - କୁନ୍ତଳ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ 

ଶେଲି ଓ କୀଟସ - ଚଞ୍ଚଳ କୁମାର ବ୍ରହ୍ମ 
ଏଲିଅଟ, ଇୟେଟସ ଓ ବୋଦ୍ଲେୟାର - ବିଜୟ କୁମାର 
ବେନେଦେତୋ କଢ୍ରୋଚେ - ତରୁଣ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ 

ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟ - ଅଜୟ କୁମାର ଘୋଷ 
ହେଗେଲ, ମାର୍କସ, ଏଞ୍ଜେଲ୍ସ ଓ ଲେନିନ୍‌ - ପ୍ରଣବ କୁମାର ନାୟକ 

ଜାଁ ପଲ ସାଗ୍େ ଓ ଆଲବ୍ୟେର କାମ୍ୟ - ସଞ୍ଜୀବ ଘୋଷ 


(ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ ତରୁଣ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ସଂପାଦିତ “ ନନ୍ଦନତତ୍ତଵ- ଜିଜ୍ଞାସା” ପୁସ୍ତକରେ 
ରହିଛି । ପ୍ରକାଶକ - ଦେ' ଜ୍‌ ପବିଶିଂ, କଲିକତା - ୭୦୦୦୭୩, ୧ମ ପ୍ରଫେସର- 
୧୯୯ ୪ |) (ସାହିତ୍ୟପତୁ- ୨୦ ୧୬-୧୭ ¬ ରୁ ସଂଗୃହୀତ) 

eee 
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ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ 


ଡକୂର ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ 


ଶୈଳୀ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଅଂଗୀଭୂତ । କୌଣସି କଳାକର୍ମର 
ବିଜ୍ଞାନସସ୍ମତ ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ କୁହାଯାଏ | ସାହିତ୍ୟକର୍ମରେ 
ସାହିତ୍ୟ-କଳାର ଭାଷିକ ସଂରଚନାରେ ଯେଉଁ ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ବିଶ୍ଳେଷଣ ହୁଏ, ତାହା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ 
କଳାକର୍ମର ଅନ୍ତରୀଣ ଓ ବାହ୍ୟକ ଦିଗକୁ ହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ । 
ଶୈଳୀ” କୁ ଇଂରାଜୀରେ ° ty!e” କୁହାଯାଏ । ଲାଟିନ୍‌ “tus” ବା 
ˆ Stylus? ଶବଦରୁ ଏଇ ଶବ୍ଦଟିର ଉତ୍ପତ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ବକ୍ତା ବା ଲେଖକ ନିଜର 
ଭାବକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଭାଷିକ-କୌଶଳ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
ଶୈଳୀର ଉପ୍ପଭ୍ତି ଘଟେ । “ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ' ଶବ୍ଦଟି ଜର୍ମାନୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ˆ Stillistik? ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଅଛି । ପରେ ଫରାସୀଭାଷାରେ ଏହି ଶବଦ ˆ Stilistique’ 
ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା । “ ପ୍ରାୟତଃ ୧୮ ୪୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ଶବ୍ଦ ˆ Stylistic’ 
ନାମରେ ଏବଂ ୧୮୪୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ଶବ୍ଦ “ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ” ଅର୍ଥରେ 
* Stylistics? ନାମରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା |” (Encyclopaedia 
of Linguistics, Information and Control, Chief Editor, A.R. 
Mythem, (Oxford: Pergman Press, 1969, Page-259) “e୧୮୮ ୨- 
୮୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ଶବ୍ଦଟି ‘ Oxford University Distionary’6ରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି |” (S. Ulman, Style in French Novel, London: Cambridge 
University Press, 1957, Page-3.) 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଇତିହାସର ଆରମ୍ଭ ' ରାସୀ ଲେଖକ ଚାର୍ଲସ୍‌ ବାଲିଙ୍କଠାରୁ | ସେ 
ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଅର୍ଥରେ ° stilistique’ ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି | 
ପରେ ପରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ପଦ୍ଧତିର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜର୍ମାନ, ସ୍ପେନ, ରୁଷ୍‌ 
ଆଦି ଦେଶର ଲେଖକଗଣ ବ୍ଯାପୃତ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୪୮୩ 


* ନରସଂରଚନାବାଦୀ” ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରାଗ୍‌-ସ୍କୁଲର “ ସଂରଚନାବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ” , 
ଆମେରିକୀୟ “ ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାରଧାରା ଆଦି କାଳକ୍ରମେ ମୂଳ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ 
ଧାରାକୁ ବିସ୍ତାରିତ ସୂକ୍ଷୁତର କରି ତୋଳିଲା । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀର ˆ Stylisics’ 
କଥାଟି ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ମାନକ ହୋଇଉଠିଲା ! ଯାହାର ଅର୍ଥ 
ହେଲା- “The science of the variations in language including the 
effective values of different words, forms and sounds that 
constitute style in the literary and also the wider senses.” 
(Chambers 20 Century Dictionary, 1987, Page-1286.) ‘The 
Encyclopaedia of Language and Linguistics’wq୍କ ମତରେ “Stylistics 
is concerned with variations in language use and thus with 
analytic choice.” (Encyclopaedia of linguistics, Information and 
Control, Chief Editor, A.R. My them, (Oxford: Pergman Press, 
1969, Page-4378) 

ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ଥିବା ବୈବିଧ୍ୟର ତଥା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ହିଁ 
ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ । ଭାଷା, ଧ୍ଵନି, ଶରାଦି ସହ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ କଳାକର୍ମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ବନରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟଭାଷାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟମୁଳକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । “ ସାହିତ୍ୟ ମୂଳତଃ ଏକ ଭାଷିକ କଳା | ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷାର ମୁଖ୍ୟ ବାସ୍ତବରୂପ ଭାଷିକ ସମୀକ୍ଷାରେ ହି ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ !” (ଶୈଳୀ 
ବିଜ୍ଞାନ ଡକ୍ଟର ନଗେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକଶକ-ନେସ୍‌ନାଲ ପବ୍ଲିଶିଂ ହାଉସ୍‌, ଦରିୟାଗଞ୍ଜ, ନଇଦିଲ୍ଲୀ- 
୧୯୯୩, ପୃଷ୍ଠା-) 

Roman Jakobson ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନକୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ତର୍ଗତ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାଷିକ- ଭିତକୁ ସୁଦୃଢ଼, ସୁମାର୍ଜିତ ଏବଂ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରି 
ଗଢ଼ିତୋକିବା ହିଁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ମୁଖ୍ୟ କର୍ମ | ଏହାଦ୍ଵାରା ରଚନାରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
ମୂଳକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରେ ଭାଷିକପକ୍ଷକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଆଉ ଏକ ପକ୍ଷ ସମ୍ମୁଖକୁ 
ଆସେ । ତାହା ହେଉଛି - ସାହିତ୍ୟ ପକ୍ଷ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ବୈଚିତ୍ରୟ ସଂପାଦନ 
କରିଥାଏ । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସଂପର୍କରେ ଲୀଚ୍‌, ବାନ୍‌ ପିଅର, କେ. ଟି. ବେଲ୍ଳ 
ପ୍ରମୁଖ ଏକ ସୁନ୍ଦରକଥା କହିଛନ୍ତି; ତାହା ହେଉଛି - କୌଣସି ପାଠ (ସାହିତ୍ୟକର୍ମ)ରେ 
ଦୁଇଟି ସ୍ତର ରହିଥାଏ, ଯଥା- ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣସ୍ତର ଏବଂ ବାହ୍ୟକସ୍ତର | ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ସ୍ତରଟି ଭାଷିକବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥିବା ସ୍ଥଳେ ବାହ୍ୟକସ୍ତରଟି ସାହିତ୍ୟିକ 
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୪୮୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତ୍ତ 


oF 5M Ho 6 loo CIPO PE a 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ ସଂପ୍ନକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ! ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସମୟରେ 
ଏ ଦୂଇସ୍ତରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ କରାଇବାପାଇଁ ଶୈଳୀ- ବିଶ୍ଳେଷକମାନେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଶାଖା ଥାଏ । ଯଥା- ଭାଷିକ-ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ 
(Linguistic-Stylistics) ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକ-ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ (Literary-Stylistics) | 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ପୁଣି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଯଥା- ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ | 
କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କର ରଚନାରେ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଥବା ଧ୍ଵନି, 
ଶବ୍ଦ ରୂପ, ବାକ୍ୟ, କଥନିକା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନା 
ଉଲ୍ଲଂଘନ ସଂଘଟିତ ନ ହେଲେ, ତାହାକୁ ପାରମ୍ପରିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୁଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ 
କୁହାଯାଏ ¦ ଅପରପକ୍ଷରେ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥିବା ଧ୍ଵନି, ଶବ୍ଦ, 
ବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ପ୍ରୟୋଗ ପଦ୍ଧତିରେ ଉଲ୍ଲଂଘନ ସୂଷ୍ଟିକଲେ ଲେଖକଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ-କୃତିରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମମୁଳକ ଭାଷିକ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଷ୍ଟି ହେଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ | ସାହିତ୍ୟକ-ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ୟ ପାରଅରିକ ଏବଂ ବ୍ୟତିକ୍ରମମୁଳକ ରୀତିରେ 
ଦ୍ଵିବିଧ । ପାରମ୍ପରିକ -ସାହିତ୍ୟିକ-ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥିବା 
ସାହିତ୍ୟତାତ୍ତରିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମାନକକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ ନ କରି ତାହାକୁ ଅବିକୃତ ଭାବରେ 
ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ଧରିରଖିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ବ୍ଯତିକ୍ରମମୁଳକ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରେ 
ସାହିତ୍ୟତାତ୍ତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମାନକକୁ ଭାର୍ଗିଦେଇ, ତାହାରି ସ୍ଥାନରେ ଆଉ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 

ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବିଭାଗରେ ଯେଉଁସବୁ ସ୍ତର କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ 
ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହିଗୁଡ଼ିକ ଏହିପରି-ଧ୍ଵନିସ୍ତର, ଶବସ୍ତର, ରୂପସ୍ତର, ବାକ୍ୟସ୍ତର, 
କଥନିକାସ୍ତର ପ୍ରଭୃତି । ଏହାକୁ ନିମ୍ନମତେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଧ୍ଵନ୍ଯାନୁକାରୀଶବ୍ଦ ବୈୟକ୍ତିକ-ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲୟ, ଅନୁପ୍ରାସାତ୍ସକ ଧ୍ଵନିମୂଳକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଲାଳିତାମୂଳକ ଉପସ୍ଥାପନା, ଶ୍ଲେଷୋକ୍ତି ଇତ୍ଯାଦି ଧ୍ଵନିସ୍ତରୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ସହ ତସ୍ଥମ, ଅର୍ବଵତସସମ, ତଭବ, ଦେଶଜ, ବୈଦେଶିକ ଶବଦ ଇତ୍ୟାଦି ତଥା ନବନିର୍ମିତ 
ଶବ୍ଦ, ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୁଳକ ଶବ୍ଦ, ଭାବାତ୍ଧକ ରୂପବିକାରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ, ପ୍ରତ୍ୟୟଯୁକ୍ତ 
ଶବ୍ଦ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦସ୍ତରୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ, ଏକକ ପଦଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, 
କଷୁଦ୍ରବାକ୍ୟ, ରୂଢ଼ଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ସୁକ୍ତମୂଳକ ବାକ୍ୟ, କାବ୍ୟିକ ବାକ୍ୟ, ବିଶେଷଣପଦଯୁକ୍ତ 
ବାକ୍ୟ, ଉପମାଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ରୂପକଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ଚିତୃକଳଛ୍ଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ସମ୍ବୋଧନସୂଚକ 
ବାକ୍ୟ, ବିସ୍ୃୟସୂଚକ ବାକ୍ୟ, ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ସଵଗତୋକ୍ରିଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞା ୪୮୫ 


ବାକ୍ୟସ୍ତରୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ ଏବଂ କଥନିକା ସ୍ତରରେ ଧ୍ବନ୍ୟାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ କଥନିକା, 
ତସ୍ସମ ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ କଥନିକା, ବୈଦେଶିକ ଶବଯୁକ୍ତ କଥନିକା ପ୍ରକୃତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ 
ଅଧ୍ୟୟନ କର୍ମକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖି ତାହାଦ୍ଵାରା କିପରି ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳୀୟ 
ଉ୍କର୍ଷ ସାଧିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ପାରମ୍ପରିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣଦ୍ଵାରୀ ମୂଲ୍ୟାୟିତ ହୋଇଥାଏ । 

ପାରମ୍ପରିକ -ସାହିତ୍ୟିକ-ଗଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରେ ସାହିତ୍ୟସ୍ୃଷ୍ଟିରେ ଥିବା ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀୟ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଏ | ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେତେବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟ କର୍ମରେ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଠ ହୁଅନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ସେ ଜ୍ଞାତସାରରେ ବା 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଥିବା କେତେକ ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନ 
ତଥା ଶୈଳୀ ପ୍ରଭୃତିକୁ କଳାକର୍ମରେ ସଂଯୋଜିତ କରି ଚାରୁତା ନିଷ୍ପନ୍ନ କରାଇଥା' ନ୍ତି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ତଥ୍ୟବସ୍ୁୁଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗୋପଯୋଗୀ ହୋଇଉଠିଥାଏ | ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ 
ବଳିଷ୍ଠକରି ଗଢ଼ିତୋଳିବାପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଯେଉଁ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ ନିଜ 
ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରଥିତ କରିଥା ନ୍ତିୟ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାମୂଳକ ଉପାଦାନ 
( ଲୋକୋକ୍ତି, ଜଗଢମାଳି, ପ୍ରବଚନ, ଲୋକକାହାଣୀ) ଇତିହାସ, ଧର୍ମଗନ୍ଧ ଅର୍ଥଶାସ୍, 
ରାଜନାତିବିଜ୍ଞାନ ପରିଚ୍ଛେଦର ନାମକରଣ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମକରଣ, ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ନିର୍ବାଚନ, ସ୍କାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ନିରୂପଣ ପ୍ରଭୃତିକୁ ପାରମ୍ପରିକ-ସାହିତିଯକ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନମୁଳକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ହେଉଛି, ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଏକ 
ବିଶେଷ ଧାରା | ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣନଦ୍ବାରା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ନିହିତଥିବା ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ 
ମୌକିକ-ବୈଷଶିଷ୍୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଏହା ପୂର୍ବସୁଚିତ ପାର୍ଚରିକ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ (ଭାଷିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ) ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କଳାକୌଶଳରେ 
ପ୍ରକୃତ ମହାଜନୀ ଏକ ବିଭାଗରେ ଖୋଜାହୁଏ । ସ୍ତଷ୍ା କାହିକି ଏବଂ କଂ ଣପାଇଁ 
ପାରଞ୍ପରିକତାକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କଲେ, ଉଲ୍ଲଂଘନ ହେତୁରୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଉପସ୍ଥିତ 
ହେଲା, ତାହା ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ରର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସହିତ ଯଥୋପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ତାଳମେଳ 
ଓ ସଂଗତି ରକ୍ଷା କଲା କି ନାହିଁ ତଥା ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହାକୁ ନେଇଆଣି ଠିକ୍ଭାବରେ ଥୋଇ 
ପାରିଲେ କି ନାହିଁ- ଏ ସମସ୍ତ କଥାକୁ ଖୁଣ୍ଡିନାଣ୍ଟି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିସାରିବା ପରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ ହାତ ଦିଆଯାଏ । ଏପରିକି ଏଇ ବିଭାଗରେ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିଥିବା 
ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକଜନିତ ଦୋଷାଦୋଷ ପଛରେ ବି ଯେଉଁ ସତ୍ୟତା ଲୁଚିରହିଛି ଏବଂ 
ତାହା ଶୈଳୀଗତ-ସୈଷ୍ଠବ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ କିପରି ସହଯୋଗ କରିଛି- ସେ 
କଥାକୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 
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୪୮୬ ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ବ୍ୟତିକ୍ରମମୁଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଥିବା ପାରମ୍ପରିକ 
ପଦ୍ଧତିର ଧାରା କିପରି ଉଲ୍ଲଂଘିତ ହୋଇ ଅନନ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଖୋଜତଲାସ କରାଯାଏ । ଏହି ଉଲ୍ଲଂଘନ ଯୋଗୁଁ ସାହିତ୍ଯ-କର୍ମରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଶୈଳିକୀୟ ବୈବିଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥାଏ । ତାହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀମାନେ 
 ଅଗ୍ରାଧିକରଣ ବା “ ସମୁଖୀକରଣ” ( କାବିୟକ ଭାଷା, ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵମ୍ବର 
ପଟେଲ, କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ-୧ ୯୮୫), “ ପୁରୋବର୍ୀ 
କରଣ” (ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଳୀତାର୍ତିକ ଆଲୋଚନା, ମଧୁସୁଦନ ପତି 
ଏବଂ ଅଶୋକ କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ୧୯୮୫, ପୂ- 
୩୧), ହିନ୍ଦୀ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ' ପେଶବନ୍ଦୀ' (ମିଶ୍ର, ୧୯୭୩),  ଅଗ୍ରଗାମିତା 
(ଶ୍ରୀବାସ୍ତବ- ୧୯ ୭ ୯), “ ଅଗୁପ୍ରସୁତି' (ଶର୍ମା ୧୯୭ ୪) ଏବଂ ଶୀତାଂଶୁ ୧୯୮୪ 
( ଶୈଲୀ ଉର ଶୈଲୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଶଶୀଭୂଷଣ ଶୀତାଂଶୁ, ବାଣୀ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯ ୯୬, 
ପୁ- ୧୩୨) ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନୀମାନେ “ FOREGROUNDING’ ବୋଲି 
କହିଥା' ନ୍ତି | ‘FOREGROUNDING’ ଶବ୍ଦଟିର ମୂଳଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଚେକ୍ଶବ 
 AKTUALISACE’ ଯାହାକୁ ପରେ ଗାର୍ବିନ ‘FOREGROUNDING’ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଭାଷିକ-ସଂରଚନା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକ-ସଂରଚନାପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଏକ ଶ୍ଧିଖ୍ଖଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥାଏ । ଭାଷିକ ସଂରଚନା ସ୍ତରରେ ଏହି 
ବିଧିବ୍ୟବସ୍ଥା “ ବ୍ୟାକରଣିକ ନିୟମ ନିର୍ଭରଶୀଳତା” ଦ୍ଵାରା ହିଁ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଭାଷାରେ ଏହି ଦ୍ଯବସ୍ଥାଟି ମାନକ ରୂପରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ସାହିତ୍ୟିକଗୈଳୀ ସଂରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳରେ କେତେକ ସାହିତ୍ୟକ- 
ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଧିବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥାଏ । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇ ଲେଖକ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଲେଖକଗଣ ନିଜ 
ନିଜ ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ବୈବିଧ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଭାଷି କମାନକ କିମ୍ଭା 
ସାହିତ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତଜନିତ ମାନକକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
ବିଧି, ଭାଷିକ ଉପାଦାନଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟସିବ୍ଧାନ୍ତସଂପର୍କିତ ବ୍ୟାବହାରିକ 
ନୀତିନିୟମ ପ୍ରଭୃତି ଲଂଘିତ (|୦L4TED) ହୁଏ | ବକ୍ତବ୍ୟର ଏହି ଲଂଘିତ ରୂପ ହିଁ 
' ଅଗ୍ରାଧିକରଣ' ବା “ ସମ୍ମୁଖୀକରଣ” (୮FOREGROUNDING) 1 ଏହାଦ୍ଵାରା ରଚନାରେ 
ଅପୂର୍ବ ଶୈଳୀଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁଟନ ହୁଏ । 

୬ ୧୯୩୨ ମସିହାରେ B. Havranek ମାନକଭାଷାର କୌଶଳପୂର୍ଣ 

ବ୍ୟତିକ୍ରମମୁଳକ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ପାଠକର ଧ୍ଯାନ କିପରି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ସେ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞ ୪୮୭ 


ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ ! ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଲେ ଅସାଧାରଣତା 
(Uncommonness), ନୂତନତା (Novelty), ଅପ୍ୂତ୍ୟଯାଶିତତା 
(Unexpectedness), ଅରୀତିକତା (Unusualness), ବିଚିତ୍ରତା 
(Uniqueness) ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇ ଅପୂର୍ବ ଶୈଳୀୟସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିଷ୍ଠାଦନ ହୁଏ 
ବୋଲି ମୁକାରୋବସ୍କୀ କହିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ଏ : ଧରଣର “ସମ୍ମୁଖୀକରଣ' ବା 
* ଶୈଳୀୟବୈଚିତ୍ର୍ୟ' କୁ ସେ ସଂରଚିତ- -ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତସକ (Structural-aesthetic) 
ଉପାଦାନ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ମୁଖୀକରଣରେ ଚାରିଗୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବିଚ୍ୟୁତି (Deviation), ବିପଥନ (Deflection), 
ସମୀନ୍ତରତା ( Parallelism) ଏବଂ ବିରଳତା (Rarity) | 

“ବିଚ୍ୟୁତି' କୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ଭାଷାବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ୃଷଣ ବିଭାଗର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି | ଏହା ବ୍ୟାକରଣିକ ନିୟମ-ନିର୍ଭରଶୀଳତା ( Rule-based)ର ମାନକରେ 
ଅତିକ୍ରମଣ ସୂଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଧ୍ଵନି, ଶବଦ, ବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ସ୍ତରରେ ବିଚ୍ୟୁତି ଉପସ୍ଥିତ ହେବା 
ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ-ସୃଷ୍ଟିରେ କିପରି ଭାଷିକ-ଚମଜ୍କାରିତା ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ, ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ସବିଶେଷ ଅଧ୍ୟୟନ ° ବିଚ୍ଯୁତି' , “ସମାନ୍ତରତା' ଏବଂ “ ବିକଳତା” ବିଭାଗରେ ହୋଇଥାଏ | 
ସାହିତ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସଂପର୍କୀୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମମୁଳକ ଶୈଳୀବିଶ୍ଳେଷଣ ବିଭାଗରେ ˆ ବିପଥନ”' କୁ 
ଅଦଧ୍ଷୟନ କରାଯାଏ | ସାହିତ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମାନକର ଉଲ୍ଲଂଘନ ହେବା ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ 
ବିପଥନ ଉପ୍ୂନ ହୁଏ । ଧ୍ଵନି, ଶବଦ, ରୂପ, ବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ବିପଥନ ଉତ୍ପତ୍ତି ଲାଭ କରି 
କିପରି ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀୟ ମନୋହାରିତା ସଂପାଦନ କରେ, ତାହା ଆଲୋଚନାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଏ ! ' ସମାନ୍ତରତା' କୁ କେବଳ ଗଦ୍ୟାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ! ସମାନ୍ତରତା ହେଉଛି ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଏକ 
ମୌଳିକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ଗଦ୍ୟାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯିବା ଫଳରେ ସେଥିରେ 
କିପର କଳାତ୍ସକତା ଫୁଟିଉଠିଥାଏ ଏବଂ ତଦ୍ବଵାରା ଗଦ୍ଯସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କର କ”ଣ ସାଭିପ୍ରାୟତା 
ରହିଥାଏ, ସେ ସବୁକୁ ତର୍ଜମା କରାଯାଇ ସାହିତ୍ୟସୂଷ୍ଟିରେ ତାହା ଶୈଳୀୟ-ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସପଷ୍ଟିରେ କିପରି ସହଯୋଗ କରିଛି, ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଏ । 
ସମ୍ମୁଖୀକରଣର ସର୍ବଶେଷ ଉପାଦାନ ହେଉଛି  ବିରଳତା' | ଏଥିରେ ବିଚ୍ୟୁତି, ବିପଥନ 
କିମ୍ବା ସମାନ୍ତରତାର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଏପରି କିଛି 
ଭାଷିକ କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିଜ ରଚନାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥା ନ୍ତି ଯାହା କେବଳ 
ଥରେ ମାତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇ ଶୈଳୀଗଚ ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଳିଷ୍ଠ 
ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ, ଏହାକୁ “ ବିରଳତା” କୁହାଯାଏ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଧ୍ବଵନମୁଳକ, 
ଶବ୍ଦମୁଳକ କିମ୍ବା ବାକ୍ୟାଦିମୁଳକ ହୋଇପାରେ | 
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୪୮୮ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଶୈଳୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | Benson 
Gray ‘ ଶୈଳୀକୁ ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ଅବଧାରଣା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।” (Benson Gray- 
The Problem and its solution, Paris, 1969, P-1-117) | ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିକୁ ସେ “ Statement’ ବୋଲି କହି ଶୈଳୀକୁ ଖୋଜିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କେବେ 
ସଫଳ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି | Samuel R. Lebin Grayଙର 

‘The Problem and its Solution’ ପୁସ୍ତକକୁ ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶୈଳୀ 

ବିଷୟକ ଏକ୍ସବଳଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ନାସ୍ତିବାଚକ ଅବଧାରଣାକୁ ଭ୍ରାନ୍ତ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସମାଜ ପରି ଶୈଳୀର ମଧ୍ଯ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହିଛି । ତେଣୁ ତାକୁ 
ଅର୍ଥହୀନ ଏବଂ ଅଦରକାରୀ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । 

ଶୈଳୀ-ଅଧ୍ଯୟୟନ ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୂପ 
ଏବଂ ପ୍ରକାରଭେଦ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଶୈଳୀର ପରିଭାଷା 
ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମତାମତ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମତାମତଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧାର କରି ଶୈଳୀ ସଂପର୍କୀୟ ପରିଭାଷାକୁ 
ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା- ( ୧) ସାହିତ୍ଯସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ଆଧାରିତ ପରିଭାଷା | ( ୨ ) ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଠିର ଭାଷାଂଆଧାରିତ ପରିଭାଷା । 

୧- ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତଵତ ଆଧାରିତ ପରିଭାଷା :- ଏଇ ପ୍ରକାରର 
ପରିଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଭାବନା, ବିଚାରଶକ୍ତି, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରଭୁତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ଏହି ପରିଭାଷା ଅନୁସାରେ ଶୈଳୀ ହେଉଛି- ' ମସ୍ତିଷ୍କର 
ବାହ୍ୟକୃତି” ( Style is the physiognomy of the mind (Schopenhawer), 
“ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପୋଷାକ”! ( Style is the dress of thought. (Chesterfield), 
“ବିଚାରକରମ” ( Style is x x the very thought itself. (Eliss), ‘ବିଚାରଗତି!' 
ତଥା “ନିଜେ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ” (Style consists in the order and the 
movement, which we introduce into our thought. Style is the 
man himself. (Buffein), “କୌଶଳ ବିଶେଷର ପ୍ରଶ୍ନ ନୁହେଁ, ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରଶ୍ରଂ 
(Style is a question not of technique but of vision. (Proust) ଇତ୍ୟାଦି ! 
ବ୍ୟକ୍ତି ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଜୀବନ ବିତାଉଥାଏ, ସେହି ପରିମଣ୍ଡଳରୁ ସେ 
ଯେଉଁ ଭାବ ଆହରଣ କରେ ତାହାକୁ ନେଇ ସେ ତାଂର ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରେ ଓ 
ସେହି ଅନୁସାରେ ତା'ର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । 

୨ - ସାହିତ୍ୟସୂଷ୍ଟିର ଭାଷା-ଭିତ୍ତିକ ପରିଭାଷା :- ଏଥିରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ଭାଷିକ ବିଶିଷ୍ଟତାକୁ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଶୈଳୀର ଏହି ପାରିଭାଷିକ ବୈଷଶିଷ୍ଠ୍ୟକୂ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତର୍ତନ ଜ୍ଞ ୪୮୯ 


New man, Coleridge, J. Middleton Murry ପ୍ରମୁଖ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି | 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ବୈବିଧକୁ ଆଧାର କରି ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଏହି ପରିଭାଷା 
ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । 

Newman ଇଂ ମତରେ- ‘Style is thinking out into language’, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଶୈଳୀକୁ ଚିନ୍ତନ କରାଯାଏ । ଏହି ଚିନ୍ତନର ଅନ୍ୟନାମ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ‘Poetry is the best words in best order’ 
ବୋଲି କହି ଠଠା6୮ାପଠୁଛ ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦବସାଣ ମାହାତ୍ୟୁକୁ ଅଧିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 

କବିତା, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବବିଧ ବିଭାଗରେ ଶବ୍ଦ 
ହେଉଛି ମୁଳ ଉପାଦାନ ! ଅର୍ଥପ୍ରକାଶନର ସର୍ବନିମ୍ନ ଏକକ ହେଉଛି ଶବ୍ଦ । ଶବ୍ଦର 
ଉପଯୁକ୍ତ ବସାଣଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟରେ ବୈଚିତ୍ରୟ ଫୁଟି ଉଠେ । ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଲେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶୈଳୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ନ ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଏ | J. Middleton 
Murry ଭାଷାର ବିଶେଷ ଗୁଣକୁ ଶୈଳୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି, ତାହା ଭାବନା ବା 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ କିପରି ଉତ୍ତମ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ, ସେ କଥା କହିଛନ୍ତି । 
ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଧୂତିଟି ହେଉଛି- “ Style is a quality of language, 
which communicates precisele emotion or thoughts.” 

ଏହାବ୍ୟତୀତ Wessle କହନ୍ତି Style is dress of thought, a 
modest dress neat but not guidy, will true critics please.’ 
Sherrun କହନ୍ତି- ' The term (Style) simply indicates the presence 
personality in the manner of artistic expression’ ଏବଂ Dadle 
କହନ୍ତି ‘ Style is the personality of the artist shown through 
medium elements and organization.” 

ମଣିଷ ମନରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଚିନ୍ତାଧାରା ବା ଭାବନାର ଉଦ୍ରେକ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ତାକୁ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ । ଭାଷା ଭାବ 
ସଂପ୍ରେଷଣର ଏକ ସର୍ବୋତ୍ତମ ମାଧ୍ମ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ବକ୍ତା/ଲେଖକ ମାଦଧ୍ଯମରୁ 
ସଂପ୍ରେକ୍ଷିତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତା/ ପାଠକ ମାଧ୍ଯମରେ ପହଞ୍ଚେ | ଫଳରେ ଭାବର 
ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 

ଶୈଳୀ ସଂପର୍କିତ ଉପରୋକ୍ତ ପରିଭାଷାରୁ ଦୁଇଟି ଦିଗ ସୂଚିତ ହେଉଛି । 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵଭିଭିକ ଦିଗ ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ହେଉଛି 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଭାଷିକ ଦିଗ । ପ୍ରଥମଟିରେ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟର ଭାବକୁ ଭିଭି 
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୪୯୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 
କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ-ଦିଗ ବୋଲି କୁହାଯିବ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ 
ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ଭିତ୍ତି କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବାରୁ ତାହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ଭାଷିକ ଦିଗ ବୋଲି କୁହାଯିବ । ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ଭାଷିକବିଶିଷ୍ଟତା 
ସହିତ ସାହିତ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ-ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ବିମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରନିଥାଏ | ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ସ୍ଵଭାବ, ଅନୁଭବ, ସଂବେଗ ଆବେଗ, ସମ୍େଦନ ଆବେଦନ ପ୍ରଭୁତି 
ବିବିଧ ଅବବୋଧର ସମନ୍ସୟରେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଟି ପୂର୍ଵତା ଲାଭ କରିଥାଏ | ହୁଏତ 
କୃତିକାରଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସେଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇ ନ ଥାଇପାରେ; 
କିନୁ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବରେ ସେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିଟିକୁ ନିଜ ଭାବବୋଧରେ ପରିପ୍ନାବିତ କରିଥିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେଥିପାଇଁ କଥ୍ୟବିନ୍ଦୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତଥା ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନା ପ୍ରଭୁତି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅନୁସାରେ ସଂଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଭାଷିକ ସଂପ୍ରେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟିକରି ତହିଁରେ ଶୈଳୀମୂଳକ ଚମକ୍କାରିତା, ସୁନ୍ଦରତା ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀତାକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥା'ନ୍ତି । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଯେଉଁ ସାଭିପ୍ରାୟତାକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରନ୍ତି, ସେଥିରେ ତାଙ୍କ ଭାବ ଏବଂ ଭାଷିକ- 
ଶୈଳୀମୂୁଳକ ଚମକ୍ରାରିତାର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଥାଏ | ଭାବ ଓ ଭାଷାର ସମନ୍ଵୟରେ 
ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ରତା ସଂପାଦିତ ହୁଏ, ତଦ୍ବାରା ଧୂନି, ଶବ୍ଦ, ବାକ୍ୟ, କଥନିକା ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ତରରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏହି ଚମକ ଯୋଗୁଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟସ୍ତର 
ଏବଂ ଭାଷିକସ୍ତରରେ ବୈବିଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । 
ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚିତ ପାରିଭାଷିକ ମନ୍ତବ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି କେତୋଟି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତପ୍ରଣାଳୀ ଅଟେ | ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଚୟନ କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କଲେ, ସୃଷ୍ଟିରେ ଶୈଳୀ- -ସ୍ବଵାତନ୍ତ୍ୟ ଫୁଟିଉଠେ । 
‘ଚୟନ”ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି “ବାଛିବା” ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ଅନେକ” ଭିତରୁ ' ଗୋଟିଏ” କୁ ବାଛିବା 
(ଶୈଲୀ ବିଜ୍ଞାନ ଭୋଳାନାଥ ତିବାରୀ, ପୁ-୬୮) | ଲେଖକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି 
ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । “ ଅନେକ ଳ ଧ୍ଵନି, ଅନେକ ଶିବ୍ଦ, ଅନେକ ରୂପ, ଅନେକ ବାକ୍ୟ, 
ଅନେକ କଥନିକା ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁଟି ଭାବପ୍ରକାଶରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସମର୍ଥ ଓ ଉପଯୁକ୍ତ ତାହାକୁ 
ଲେଖକ ବାଛିଥାଏ ଓ ନିଜ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରିଥାଏ । ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ଲେଖକ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍କିତ । କୌଣସି 
କୃତିର ରଚନା ସମୟରେ ସେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ତଥା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ-ବାହୀ ବିଶିଷ୍ଟତା ଆଦି 
ପ୍ରତିଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖିଥା ନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ସେ ନାନା ଶବ୍ଦ ବଦଳାଇ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଅଧିକ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ଚୟନତତ୍ତ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞା ୪୯୧ 


( Theory of Choice) !” (ଶବ୍ଦରେ ମୂଗୟା, କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, କଟକ 
ଟ୍ରେଡ଼ିଂ କମ୍ପାନୀ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ପୁ- ୧୦୭ 1) 

ଆମେରିକୀୟ ଲେଖକ Lee Millik ଚୟନତର୍ତ୍ବକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- (କ) ବିଚାରିତ ଚୟନ, (ଖ) ଅବିଚାରିତ ଚୟନ ! ‹ ବିଚାରିତ 
ଚୟନ ' କୁ ' ଆଳଙ୍କରିକ ନିର୍ବାଚନ” ବୋଲି କହିଥିବା ସ୍ଥଳେ ' ଅବିଚାରିତ ଚୟନ' କୁ 
“ ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିକଳ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । (ଶୈଲୀ ବିଜ୍ଞାନ ଡକ୍ଟର ନଗେନ୍ଦ୍ର, 
ପ୍-୫୯) 

ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସାଧାରଣତଃ “ ( ୧) ଚୟନ ( ଠଠice), ( ୨) ମାନକରୁ 
ବିଚଳନ ( Deviation from the norm) ଏବଂ (୩) ବହୁ ଧର୍ମିତା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଡକ୍ଟର ସୁରେଶ କୂମାର ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ।” ( ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
କୀ ଭାଷା, ଏକ ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନର ଅଧ୍ୟୟନ, ଡକ୍ଟର ସୁରେଶ କୂମାର |) ଚୟନତତ୍ତ୍ବକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଗଲେ, ତାହା ଅଧିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାବ୍ୟତୀତ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (୮ଧNtiଠମ) ରୂପରେ ଶୈଳୀର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇ 
ବିଚାରାତ୍ଧକ (|deational), ଆନ୍ତରବ୍ୟେକ୍ତିକ ({er-personal) ଏବଂ ପାଠାତ୍ୃସକ 
(Textual) ଭଳି ପୂରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରାଯାଇଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ 
କୌଣସି ଭାଷିକ ସଂପ୍ରେକ୍ଷଣ-ବ୍ୟାପାର ମୂଳରେ ବକ୍ତା, ଶ୍ରୋତା, ସନ୍ଦର୍ଭ, ସନ୍ଦେଶ, 
ସଂପର୍କ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ବାରିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଶୈଳୀକୁ ଚୟନ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ତଥ୍ୟାତ୍ସକ ଚୟନ, ବ୍ୟାକରଣିକ ଚୟନ, ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଚୟନ, ରୂପାନ୍ତରଣ 
ଚୟନ ପ୍ରଭୁତିର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ଶୈଳୀବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଶୈଳୀକୁ ବିଚ୍ୟୁତ ( ଭeviation) ବୋଲି ତର୍କଣା କରାଯାଇ, ତାହା ମାନକସ୍ତରରୁ 
କିପରି ବ୍ୟେୟକ୍ତିକ ସ୍ତରକୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଥାଏ, ସେ ସଂପର୍କରେ ଶୈଳୀ ଆଲୋଚନା 
ସମୟରେ ଧାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ଶୈଳୀ କଥନିକା ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ବୋଲି 
କୂହାଯାଇ ଶୈଳୀକୁ ଭାଷାର ସନ୍ଦର୍ଭବଦ୍ଧ ବିବିଧତା ଏବଂ ମାନକତା ତଥା ପାଠମସ୍ସ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନତାଗୁଡ଼ିକର ସମୁଜୟ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | 

ଶୈଳୀର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ବାଚିକ ସ୍ତରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଲିଖିତ 
ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ତରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାହିତ୍ୟେତର ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | Furdinand de Saussurର ଶୈଳୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ ଲାଙ୍ଗ” (Langue) 
ଓ ' ପ୍ୟାରୋଲ' (arole)ର ଭୂମିକାକୁ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । “ ସେ ଲାଙ୍ଗକୁ ମନୁଷ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ଵନିମାନକର ପରିକଳ୍ପନା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥିବା ଏହି ଧ୍ଵନିଶୃଙ୍ଖଳା, ଯାହା ବ୍ୟନ୍ତିବିଶେଷର କଥନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
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୪୯୨ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ 


ଲାଭ କରେ ତାହାକୁ ' ପ୍ୟାରୋଲ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।” (ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର, ମଧୁସୂଦନ 
ପତି ଏବଂ ଅଶୋକ କୂମାର ମହାପାତ୍ର, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଳୀତାର୍ତିକ 
ସମାଲୋଚନା, ପୁ-୩ |) ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କର ମସ୍ତିଷ୍କରେ ସଞ୍ଚିତ ହୋଇଥିବା 
ତାଙ୍କ ମାତୃଭାଷା ‘ ବୋଲି”ର ସାଧାରଣ ନିୟମଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉଛି “ଲାଙ୍ଗ” 
ଏବଂ “ ଲାଙ୍ଗଂର ବ୍ୟାବହାରିକ (apନplied) ଦିଗଟି ହି ' ପ୍ୟାରୋଲ! ! ˆ‘ ପ୍ୟାରୋଲ! 
ହେଉଛି ଶୈଳୀର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ଷେତ୍ର । ଅପରପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ଯସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଯୁଗ 
ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିରୂପ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୈଳୀର କ୍ଷେତ୍ର ବିସ୍ତୃତ ବୋଲି କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
କହିଥାନ୍ତି । 

ଶୈଳୀର ପ୍ରକାର ଭେଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନାନା ମତ ରହିଛି । 

୧- ସାହିତ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବୈୟକ୍ତିକଶୈଳୀର 
ନାମକରଣ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ ଫକୀରମୋହନ, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ମନୋଜ ଦାସ ଆଦିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି 
ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ଲକ୍ଷିତ । 

୨- ଯେଉଁ ଶୈଳୀରେ କଳାତ୍ସକତାର ଛାପ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ 
କଳାତ୍ସକ ଶୈଳୀ କୁହାଯାଏ । କଳାତ୍ସକତାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ଏହି ସ୍ତରୀୟ 
ଶୈଳୀରେ ଅନ୍ୟ ମାନକଗୁଡ଼ିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ କଳାତ୍ସକତାର ମାନକକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । 

୩- ରାଷ୍ଟ୍ରର ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଅଭିଲକ୍ଷଣାତ୍ସକ ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । 

ଏସବୁ ବ୍ଯତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରସ୍ତୁତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପ୍ରଚାରାତ୍ୃକ ଶୈଳୀ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗଦ୍ୟ 
ଶୈଳୀ, ଲଳିତନିବନ୍ଧ ମୂଳକ ଶୈଳୀ, କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ପତ୍ରାତ୍ସକ ଶୈଳୀ, ବାରଉଁଳାପମୁଳକ 
ଶୈଳୀ, ବକ୍ତତାମୂଳକ ଶୈଳୀ, ଓପଚାରିକ ଶୈଳୀ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ ଶୈଳୀ, ଭାବାତ୍ୃକ 
ଶୈଳୀ, ବକ୍ତା କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଶୈଳୀ, ଶ୍ରୋତାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଶୈଳୀ ଏବଂ ସଙ୍କେତମୂଳକ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 

କୌଣସି ରଚନାର ଶୈଳୀବିଶ୍ଳେଷଣ କାଳରେ ରଚନାର ସାମଗ୍ରିକତାକୁ ବିଚାରର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ ! ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସର୍ବଦା ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଏବଂ ନିରପେକ୍ଷ 
ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ସାହିତ୍ୟପକ୍ଷ ଏବଂ ଭାଷାପକ୍ଷକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଶୈଳୀର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କଲାବେଳେ ତୁଲ୍ୟଦୃଷ୍ଟିର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ନଚେତ୍‌ କଳାର ନିରପେକ୍ଷ ମୁଲ୍ୟାୟନ 
ନ ହୋଇ ସାପେକ୍ଷିକ ହୋଇଯିବ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟକର୍ମର ଶୈଳିକ ବି ବିଶ୍ଲେଷଣ କାଳରେ 
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re 
ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ଉପାଦାନ ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ତା'ର ବୈଶିଷ୍୍ୟ 
ନିରୂପଣ କରାଯାଇ ରଚନାରେ ଶୈଳୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ ସେ ସବୁ 
ଉପାଦାନ କିପରି ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି, ସେ ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯିବା ବିଧେୟ |! 
ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଟ ଓ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅନ୍ୟନାମ 
ହେଉଛି ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । 

ଲିଓଟାର୍ଡ୍‌ ମାନବ ଇତିହାସକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ତାହାକୁ ଯେଉଁ 
ତିନୋଟି ' ବାଦ” ବା ୩ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଇଥିଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଥଲା, ଯଥାକ୍ରମେ- 
(୧) କ୍ସିସିଜିମ୍‌ ( (Classicism), ( ୨) ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିକିମ୍‌ (Modernism) ଏବଂ 
(୩) ପୋଷ୍ଟମଡ଼ର୍ଣ୍ଣିକିମ୍‌ (Postmodernism) | କ୍ସିସିଜିମ୍‌୍ର ରଚନାସମୁହ 
(ନ୍ୟାରେଟିଭ୍ସ) ମିଥ୍‌କାଲ୍‌ ଥିଲା । ଗତାନୂଗତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଥଲା ଏହି କାଳଖଣ୍ଡର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ନିଷ୍ଠର୍ଷ । ତପ୍ପରେ “ ଆଧୁନିକତାବାଦ” ୟୁରୋପୀୟ ରୋନେସାକାଳୀନ 
ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ହି ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏହି କାଳଖଣ୍ଡର ରଚନା ସମୁହକୁ ' ଗ୍ରାଣ୍ଡ ନ୍ୟାରେଟିଭସ୍‌ 
ବା “ ମେଟାନ୍ୟାରେଟି ଭସ୍‌? ବୋଲି ନାମିତ କରାଗଲା । ତପ୍ୂରେ ଯେଉଁ 
ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତାବାଦମୂଳକ ରଚନାସମୁହ ଆସିଲା, ତାହାକୁ ମିନିନ୍ୟାରେଟିଭସ୍‌ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଗଲା । 

ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟିଯାକ ବାଦକୁ ନେଇ ରଚିତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରଚନାସମଗ୍ରରେ 
ଶୈଳୀର ଭୂମିକା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକତାବାଦ ଏବଂ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଛି | ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର 
ଭାଷିକପକ୍ଷକୁ ଏଥିରେ ଅଗ୍ରାଧ୍ରକାରତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଆଧୁନିକତାବାଦର ଶୈଳୀୟ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ  ଧଵନିସ୍ତର”ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ° ବାକ୍ୟସ୍ତର' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ ହୋଇଥିବା 
ସ୍ପୁଳେ ଉତ୍ତରଆଧୁନି କତାବାଦର ଶୈଳୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ “ କଥନିକାନ୍ତର” ବା 
‘Discourse’ ଏବଂ ଆନ୍ତର୍ସାନ୍ଦରଭିକତା (ntertextuality)କୁ ନେଇ ସମୁଦ୍ଧି ତଥା 
ସଚଳ । 

ତେବେ ଗଶୈଳୀବିଶ୍ଲେଷଣ Macr୦ ହେଉ କି Micro, ସମାଲୋଚନାଧାରା 
ସହିତ ଏହା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇ ବିଶ୍ଵଜନୀନତା ହାସଲ କରିଛି । ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନସିଦ୍ଧ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । 


( “gaaୋଣିକ ଳାକଜାନ'ର ଜୁମଳ) 
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ଅନୁବାଦକଳା 


ଡକୂର ନାରାୟଣ ସାହୂ 


ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ଅନୁବାଦ କହିଲେ ପ୍ରଧାନତଃ କୁହାଯାଏ ଭାଷାନ୍ତରିତକରଣ, 
ରୂପାନ୍ତରିତକରଣ, ଭିନ୍ନ ଚାରୁକଳା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶକରଣ ଇତ୍ୟାଦି । କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାବାନୁବାଦର ମହତ୍ଵ ରହିଛି । ପୁଣି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଶ୍ର ଅନୁବାଦକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକ ବ୍ଯାଖ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିବାରୁ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ (|€୮pretive) ଅନୁବାଦ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ 
କରୁଛି । 

ଅନୁବାଦ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ଅନୁବାଦ କେବଳ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମିତ ନ ହୋଇ ସାଧାରଣ ପାଠକର ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ସମକାଳୀନ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରାଗଲେ ହୁଏତ ତାହା ପାଠକର ବୋଧଗମ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ହେଲେ ତାହା ପାଠକଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥାଏ । 
ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧର ସତ୍ତାକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ ରଖୁ ଅନୁବାଦ କରିବାଟା ଆଦୌ ସହଜସାଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । 

ଆକ୍ଷରିକ ଅନୂୁବାଦରେ ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠତା ଅଧ୍ୟକ ପରିମାଣରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, 
ହେଲେ ଏହା ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ମୂଳଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁବାଦରେ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ରକ୍ଷା କରିବା ହେଲା ଅନୁବାଦକର କର୍ରବ୍ୟ । ମୁଳରଚନାର ଭାଷା ` ଓ 
ଅନୁବାଦର ଭାଷା ଉଭୟର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏକ ନ ହେଲେ ବାଧା ଉପୁଜି 
ଥାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକ ଗୁରୁତ୍ବ ପୁଣ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | କାରଣ ତାଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ବିଶ୍ବରୁ ବୌଦ୍ଧିକ ଜଗତ ସହିତ ସଂଯୋଗ ରଖୁଥାଉ । ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟରେ ଅନୁବାଦ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିବାରେ ଲାଗିଛି । 

ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାନ୍ତିକ ଅନୁବାଦ ବା ମେସିନ୍‌ ଟ୍ରାନ୍ଵଲେସନର କଥା ଉଠୁଛି । 
Translation workshop ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁବାଦ କରାଯାଉଛି । ତେବେ ଅନେକ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ ଜ୍ଞା ୪୯୫ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦରେ ବିକୃତିର ଅଧ୍ବକ ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଦେଉଛି । ଏହି ବିକୃତି 
ଇଚ୍ଛାକ୍ୃତ ହୋଇପାରେ କିମ୍ଭା ଅଜ୍ଞତା ବଶତଃ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଷୟକୁ 
ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ତା'ର ଉପଯୁକ୍ତ ପରିଭାଷା ପ୍ରଦାନ ଆଦୌ ସହଜସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
କାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ ବେଳେ ତା'ର ଭାବକୁ ଅନୁବାଦ କରିବା କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟ । 
ବେଳେବେଳେ ଅନୁବାଦର ଆଦର୍ଶ ଓ ପରିଣତି ବିଷୟକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଥାଏ । ଏଠାରେ 
ଡକ୍ଟର ଜନସନ୍‌ଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- ZA translator is to be like his 
author; it is not his business to excel him. ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର 
ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ଏବଂ ଗତିଶୀଳତା ରକ୍ଷା କରିବା ଦିଗରେ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ 
ଅନୁବାଦକ ଏକ କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟାପ୍ପତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁବାଦ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା 
ବାସ୍ତବରେ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । କଷ୍ଟ ତୁଳନାରେ ଯଶ ବା ଅର୍ଥ ଏଥୁରେ କମ୍‌ ମିଳିଥାଏ | 
ମୂଳଲେଖକ ଯେଉଁକଥା କହିଥାଏ, ତାକୁ ଆଉଜଣେ ତା” ନିଜ ଭାଷାରେ ପୁଣି ଥରେ 
କହିଥାଏ । ଏହି କାମଟି ହେଉଛି ଅନୁବାଦ ! ଏହି ଅନୁକଥନ ହେଉଛି ଅନୁବାଦ 
କଳା | ଏହା “ ଅନୁ” ଉପସର୍ଗ ' ବଦ୍‌' ଧାତୁରୁ ଆସିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନୁବାଦର ଅର୍ଥ ହେଲା 
ପଛରେ କହିବା ବା ପଶ୍ତାତ୍‌ କଥନ । ଏହା ହେଉଛି ଏକପ୍ରକାର ଭାଷାନ୍ତରୀକରଣ । 
ଅନେକ ଇଂରାଜୀ Translation ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ ଅନୁବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
Translation ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଅନ୍ୟତ୍ର ବହନ କରିନେବା | ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର 
ଭାବଧାରାକୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭାଷାକୁ ବହନ କରିନେବା | ଏଠାରେ Translation 
ଏକ ବ୍ୟାପକ ସଂଞ୍ଚା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବାବେଳେ, “ ଅନୁବାଦ” କେବଳ ଭାଷାନ୍ତରିକରଣକୁ 
ବୁଝାଇଥାଏ । 

ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକ ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
The Task of the Translator ପୁସ୍ତକରେ Benjamin Walter କହନ୍ତି¬ “ ପ୍ରକୃତ 
ଅନୁବାଦ ଅତି ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସହଜ ବୋଧ୍ଯ- ଏହା କେବଳ ରଚନାରୀତିର ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୂପାନ୍ତର ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ । ବାକ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଶିବ ଏଠି ହୋଇଥାଏ ଅନୁବାଦର ସମ୍ପଦ | 
ପ୍ରତୀକୀକରଣ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଉଠେ ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ | ଉତ୍ରୋ 
ଉଇଲସନଙ୍କ ମତରେ ଅନୁବାଦ ପାଠକରିବା ଅର୍ଥ ମୁଳ ଗ୍ରଚ୍ଛର ଖଣ୍ଡିତ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ 
ରୂପ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବା ।” ଭଲଟେୟାରଙ୍କ ମତରେ “ କୌଣସି କୃତିର ଅନୁବାଦ 
କାହାର ଦୋଷକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥାଏ ଓ ତା”ର ଗୁଣକୁ ବିଦୁପ କରିଥାଏ ।” ଗେଟେଙ୍କ 
ମତରେ- "A good translation take us a Very [ong way.” ଇତାଲୀୟ 
ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରବଞ୍ଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
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୪୯୬ ୫ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ଅଧକ ଆଲୋଚନା କରି Edward Fitzgerald କହନି— “The live dog better 
than the dead lion.” ମାଥିୟୁ ଆରନୋଲଡ୍‌, ଭିକ୍ସର ହୁଗୋ, କ୍ରୋଟେ, 
ଭର୍ଜିନିଆଉଲ୍‌ଫ, ଜନସନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ମୂଳ ରଚନାର 
ଯଥା ଅନୁବାଦ କେବେ ବି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | “Art of translation, page-37 ରେ 
ଟି. ଏଚ. ସାଭୋରୀ କହନ୍ତି “Translation is almost as old as original 
authorship and has a history as honourable and as complex as 
that of any other branch of literature.” 


ଅନୁବାଦର ପ୍ରକାର ଭେଦ : 


ସାଧାରଣତଃ ଆମେ ଦେଖୁ ଅନୁବାଦ ହେଉଛି ଦୁଇପ୍ରକାର ଯଥା 
(€) Translation ବା ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ଏବଂ ( ୨) Transcreation ବା 
ଅନୁକୃତି । ଅନୁକୃତି ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଯଥା ଭାବାନୁବାଦ, ଛାୟାନୁବାଦ, 
ମର୍ମାନୁବାଦ, ଅନୁସରଣ ବା ଅବଲମ୍ବନ | 

ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ । ଏଥୁରେ ବହୁ ଶ୍ରମ ଖର୍ଟ୍ଟ ହୋଇଥାଏ 
ଏବଂ କାଯ୍ୟଟି କ୍ଳାନ୍ତିକର ହୋଇଥାଏ । ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟ ପାଠ କଲାବେଳେ 
ବିରକ୍ତିପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । ଏପରି ଅନେକ ଶବ୍ଦ ଅଛି ଯାହାର ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | 
ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସୁବିଧା ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକ୍ଷରିକ ସାର୍ଥକ 
ଅନୁବାଦ କ୍ୃଚିତ୍‌ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରି ହୋରେସ୍‌ କହନ୍ତି¬ “ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁବାଦକ ହେବାକୁ ହେଲେ ଶବ୍ଦକୁ ଶବ୍ଦ ଅନୁବାଦ 
କରନାହିଁ ।” ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ୱାରେନ୍‌ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତିଓ “ ସାର୍ଥକ ଅନୁବାଦ ବାସ୍ତବ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକ୍ଷରିକ ନ ହୋଇ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେବା ବିଧେୟ ।” 

ଅନୁକୃତି କହିଲେ ଆମେ ଅନୁସରଣ ବୁଝି ଥାଉ । ଏହାର ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ରୁପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଭାବାବୁନାଦ, ମର୍ମାନୁବାଦ, ଛାୟାନୁବାଦ 
ଏବଂ ଅବଲମ୍ବନ ବା ଅନୁସରଣ ! ମୁଳ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆଧାରକରି ଉପରୋକ୍ତ ରୂପଗୁଡ଼ିକ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଅନୁସରଣ କୁହାଯାଏ । ମୂଳ ରଚନାର ଭାବକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ 
ରଖୁ ଅନୁବାଦକ ସରଳ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କଲେ, ଏହାକୁ ଭାବାନୁବାଦ କହନ୍ତି । 
ଏହି ପ୍ରକାର ଅନୁବାଦରେ ମୂଳଲେଖାର ଭାବ ସମ୍ପଦ ଅତୁଟ ରହିଥାଏ | ଭାବାନୂବାଦ 
ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ଭାବାନୁବାଦ ମୂଳରଚନାର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
ଏହା ମୁଳଲେଖାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାଏ । ଛାୟାନୁବାଦରେ ଅନୁବାଦକ 
ଅଧ୍ବକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପଭୋଗ କରିଥାଏ | ବିରାଟକାୟ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ସେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ ଜ୍ଞ ୪୯୭ 


ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ | ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶର ଚୂପାୟନରେ 
ଏଠାରେ ଅନୁବାଦକର ମୌଳିକତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଛାୟାନୁବାଦକୁ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁବାଦ 
କୁହାଯାଇ ପାରେ ! ମୂଳଗ୍ରନ୍ନର ଛାୟାରେ ନୂତନ ଅନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ଛଟି ରୂପ ନେଇଥାଏ । 
ନୂତନ କୃତିଟିରେ ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧର କେବଳ ଛାୟା ମାତ୍ର ହିଁ ଥାଏ । ମର୍ମାନୁବାଦ ମଧ୍ଯ 
ଯଥାର୍ଥ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଛୋଟ ଆକାରରେ ଅନ୍ୟଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ମର୍ମାନୁବାଦ କୁହାଯାଏ । ଏଠାରେ ଅନୁବାଦକ ମୂଳଲେଖାର 
କେବଳ ମର୍ମକୁ ହିଁ ଅନୁବାଦ କରିଥାଏ | ମୁଳଗ୍ରନ୍ଛର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବବସ୍ତୁ ପ୍ରତି 
ଅନୁବାଦକ ସଜାଗ ରହିଥାଏ । ଅନୁସରଣ ବା ଅବଲମ୍ବନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅନୁବାଦକକୁ 
ମୁଳଲେଖାର ଭାଷା ଏବଂ ଭାବକୁ ଅତୁଟ ରଖୁୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ଏଠାରେ 
ଅନୁବାଦକ ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ କେତେକ ସଂଯୋଜନ କରିପାରେ ଏବଂ କେତେକକୁ 
ବାଦ୍‌ ମଧ୍ୟ ଦେଇପାରେ । ତେବେ ଅନୁସରଣ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଅନୁବାଦ” କୁ ଇଂରାଜୀ ˆ ଟ୍ରାନ୍ସଲେସନ୍‌' ଶବ୍ଦର ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ମୂଳ ରଚନାର ଯଥାର୍ଥ ଭାଷାନ୍ତରିକରଣ ହେଉଛି ଅନୁବାଦର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠକାର୍ଯ୍ୟ । ଜ୍ଞାନଘରର ସଂପରିକୁ ଅନୁବାଦ ହିଁ ଅକାତରେ ବିତରଣ କରିଥାଏ । 
ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଛାତତଳେ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଛତାତଳେ ବସିବାର ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଥାଏ ଅନୁବାଦ । ଏହା ଭାଷା-ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତା କମାଇଦେଇଥାଏ ! ଆଜିର 
ଜଗତୀକରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅନୁବାଦ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ମଜନଧର୍ମୀ କଳା । 

ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରେ ଅନୁବାଦକୁ ଆଠ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯଥା- ଶହ୍ଦାନୁବାଦ, ଭାବାନୁବାଦ, ସାରାନୁବାଦ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନୁବାଦ, ବାର୍ଭାନୁବାଦ, 
କାବ୍ୟାନୁବାଦ, ଆଦର୍ଶ ଅନୁବାଦ ଓ ରୂପାନ୍ତରଣ | ପୁଣି ଅନୁବାଦ ପଶ୍ଚାତ୍ଲିଖନ 
ବା ଅନୁଲେଖନ ହେବାକୁ ଏକରକମ ବାଧ୍ଯ । ତେଣୁ ଏହି ଅନୁଲେଖନକୁ ମଧ୍ଯ 
ଭାବାନୁବାଦ, ମର୍ମାନୁବାଦ, ଛାୟାନୁବାଦ ଏବଂ ଅବଲମ୍ବନ ଆଦି ନାମରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ଏଠାରେ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି, ଗୋଟିଏ ଭାଷାରୁ 
ଅନ୍ୟଭାଷାକୁ ଅନୁଦିତ ହେଲାବେଳେ ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ସହିତ ପରିଚିତ 
ନ ଥିଲେ ଅନୁବାଦରେ ସମସ୍ୟା ଉତୁଜିଥାଏ । ଅନୁବାଦ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଅନୁବାଦରେ ମୂଳଲେଖାର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବ୍ୟାହତ୍‌ 
ହେଲେ ବି ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିଥାଏ ! 

ଏହି ସମସ୍ୟାର ଖୁଅ ଆହୁରି ଶାଣିତ ହେବ, ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଅନୁବାଦର 
ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର ମତକୁ ସାମନା କରିବା | ଉଡ଼୍ରୋ 
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୪୯୮ ଞ୍ଚ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଉଇଲସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ- “ ଅନୁବାଦ ପାଠ କରିବା ଅର୍ଥ ମୁଳଗ୍ରନ୍ଧର ଖଣ୍ଡିତ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ 
ରୂପକୁ ଜାଣିବା ।” ଗ୍ରାଣ୍ଡ ସାଓରମେନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ- “ଅନୁବାଦ ହେଉଛି ଏକ ପାପକାଯ୍ୟ ।” 
ଭଲଟେୟାରଙ୍କ ମତରେ- “କୌଣସି କୃତିର ଅନୁବାଦ କରିବା, ତା'ର ଦୋଷକୁ 
ବଢ଼ାଇବା ଓ ତାକୁ ବିଦ୍ରପ କରିବା” | ମାଥୁଉ ଆରନୋଲଡ୍‌, ଜନସନ୍‌, କ୍ରୋଚେ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ମତରେ- “ ମୂଳ ରଚନାର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁବାଦ କେବେ ବି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଆଉ ପାଦେ ଆଗେଇ ଯାଇ ଆରନୋଲଡ୍‌ ଫ୍ରାଙ୍କ୍‌ କହନ୍ତି Translations like 
women are either faithful or beautiful but rarely both.’ ଏଇଭଳି ଅନେକ 
ସମସ୍ୟାର ଘେରରେ ଅନୁବାଦ ବନ୍ଦୀ | 

ପ୍ରଥମ ସମସ୍ୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ଶବ୍ଦଟି ଦ୍ବୈତାର୍ଥ ବୋଧକ ହେଲେ | ତାକୁ 
ଅନୁବାଦ କରିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ Natural word ର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଅର୍ଥ ଥାଏ, ଯାହା ସେହି ଶବଟିପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କିନ୍ତୁ ଶବ୍ଦଟି ଦ୍ରୈତାର୍ଥ କିମ୍ବା ଏକାଧୂକ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ ଅନୁବାଦରେ ସମସ୍ୟା ଉତୁଜିଥାଏ | Source Languageର ଏହି 
ଶିଦଦଟି Target | anguage ପାଇଁ ଚିନ୍ତାର କାରଣ ହୋଇଥାଏ | ଏହି Ambiguity 
ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ, ବାକ୍ୟାଂଶ, ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ, ଏପରିକି ପୂର୍ଣ୍ବବାକ୍ୟର ଗଠନ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଦେଖାଦେଇଥାଏ | ଯେଉଁ ବାକ୍ୟରେ ଏକାଧୂକ Stଧହଧ୮ ଥାଏ, ସେଠାରେ ଅଧକ 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । 

ଅନୁବାଦକଙ୍କ ଅନ୍ତତଃ ପକ୍ଷେ ଦୁଇଟି ଭାଷା ( ମୁଳଭାଷା ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାଷା), 
ଦୁଇଟି ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଦୁଇଟି ବିଷୟରେ ଯଥେ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ଥବା ଆବଶ୍ୟକ । ନଚେତ୍‌ 
ଅନୁବାଦରେ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମସ୍ୟା ବ୍ୟାକରଣଗତ ହୋଇପାରେ, 
ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ହୋଇପାରେ କିମ୍ଭା ବିଷୟଭିଭିକ ହୋଇପାରେ । ଅନୁବାଦ ସମୟରେ 
ଦୁଇଟି ଭାଷାର ଗଠନ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଅଭିଧାନଗତ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇପାରେ । ପୁଣି 
ବାକ୍ୟାଂଶ, ରୂଢ଼ି ଆଦି Mଧultiword Unitsକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଏହାର ଅର୍ଥକୁ 
ନେଇ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଅଭିଧାନା ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିନ୍ତା କଲାବେଳେ 
ଅବୁବାଦରେ ଆହୁରି କଠିନ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଥାଏ | |ପଠm ର ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ 
ସହିତ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ବି ରହିଥାଏ | Nଠ୮mal Rule ଅନୁସାରେ ଯଦି ବାକ୍ୟାଂଶର ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଏ ତେବେ ରୁଢ଼ିଗତ ଅର୍ଥ ବା Idiomatic Expression ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ | ନର୍ମାଲ ରୁଲ୍‌ରେ ପାଠ ଟି ଏକକ ଶବଦ ବିଶିଷ୍ଟ ହେଲେ ଅର୍ଥ ସହଜରେ 
ବୁଝି ହୋଇଥାଏ ଯାହା T୮ଥାatioମ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ Multiword Units କୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ 1dଠm ଏବଂ Collocation 
ଉଭୟ ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଚତର୍ତନ ଜ୍ଞା ୪୯୯ 


ଅନୁବାଦ ବେଳେ ବ୍ୟାକରଣଜନିତ କେତେକ ସମସ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୋଇଥାଏ | ବାକ୍ୟଗଠନରେ କ୍ରିୟା କେତେବେଳେ ମଝିରେ, କେତେବେଳେ ଶେଷରେ 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ଉହ୍ୟଥାଏ । ଅନୁବାଦ ବେଳେ ଏହା ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଆହୁରି ସମସ୍ଯାକୁ ଜଟିଳ କରିଥାଏ । ଭାଷାର ଏହି 
regional variationକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ Note ବା ଟୀକା ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
Folk element ର ଅନୁବାଦ ସମୟରେ ଅଧକ ଯତ୍ନଶୀଳ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । କୌଣସି 
Tribal Song କୁ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆକୁ ଓ ପରେ 
ଇଂରାଜୀକୁ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛନ୍ଦ ପ୍ରତି ସାବଧାନ ସହିତ ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ 
ହୁଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 
“ ଦେଖ ଦେଖ ମୋର ଭ୍ରାତାଙ୍କ ବଦନ 
ଅଟନ୍ତି ସେ ଯେଣୁ ଉପକାରୀଜନ ।” 
ଏଠାରେ “ ଉପକାରୀଜନ! ଅର୍ଥ ‘ ଅପକାରୀଜନ! | ଅନୁବାଦ ବେଳେ ଯଦି କେବଳ 
word to word ଅନୁବାଦ ହେବ, ତା” ହେଲେ ଏହା ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇଯିବ । ଏଣୁ 
ଏଠାରେ ଧର ଏବଂ oe ପ୍ରତି ଧାନ ଦେଇ ଅନୁବାଦ କରାଯିବ । ପୁଣି 
ବାକ୍ୟଟି ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କଲେ, ସେଠାରେ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟକର ହେବ | 
ଶ୍ଲେଷ ଅଳଂକାରର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ- 
“ ବାବୁ ନାକଶିରୀ ଦାନ ଯୋଗ୍ଯ ଯୋଷାକୁ 
ବିହରକାନ ନ କର ଆଲିଙ୍ଗନକୁ ।” 
ଏହି ଅଳଙ୍କାରରେ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ନିହିତ । ଅନୁବାଦକ ଯଦି କେବଳ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ 
କରେ, ତେବେ ପଦଟିର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାହହ ହେବ | ଏଣୁ ଅନୁବାଦକ ଆଗରେ Formal 
meaning ଏବଂ Dynamic meaning ସମସ୍ଯା ହୋଇ ଠିଆହେବ । ବେଳେ 
ବେଳେ ସମତୁଲ୍ୟତା (Eପuivalence) ନେଇ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ- “ ରାମଟି ଭଲ ପିଲା ।” “ ରାମଟା ଭଲ ପିଲା ।” ଉଭୟ ବାକ୍ୟରେ ଟି” 
ଏବଂ “ଟା” ସମତୁଲ୍ୟତା ରକ୍ଷା କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 
ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟରେ “ଟି” ହେଉଛି ଆଦରସୂଚକ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାକ୍ୟରେ “ଟା” ହେଉଛି 
ଅନାଦରସୂଚକ । ଏହାର ଅନୁବାଦ ବେଳେ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଥାଏ | 
ଆଉ ଏକ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ରୂପବୈଜ୍ଞାନିକ ସମସ୍ୟା ବା ଶୈଳୀତାର୍ତ୍ରିକ ସମସ୍ୟା । 
“ ରାମ= ଭାତ=୦ ଖାଉଛି=\ ” ଏହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଏହାର 
ରୂପ ବଦଳି ଯାଇ ହେଉଛି- Rama=S is eating=V Rice=O = SV O | 
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୫୦୦ ଞ୍ଚ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ସିଧାସଳଖ ଠାଏ 0 wo ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ସେହିପରି ଗୋବର ଗଣେଶ 
ରୂଢ଼ି, ଯାହାର ଅର୍ଥ “ ଗଜମୂର୍ଖ” । କିନୁ ଅନୁବାଦ ବେଳେ ଏହାର Formal meaning 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର Dynamic Meaning ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇ ଅନୁବାଦ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଅନୁବାଦ ବେଳେ Borrow, Addition ଏବଂ Omission ଏଇ ତିନୋଟି 
ଦିଗ ଆସିଥାଏ । ଆମକୁ କିଛି ଶବ୍ଦ ସିଧାସଳଖ ଓଡ଼ିଆରୁ ଇଂରାଜୀକୁ “ ବରୋ' କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଯେମିତିକି ‘ରସଗୋଲା’ ଯାହାର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନାହିଁ । ରଜପର୍ବ 
ବା Raja Festival କରିଦେଲେ ଅର୍ଥ ବୁଝା ପଡ଼ି ନ ଥାଏ। ଏଥିପାଇଁ ଟୀକା ବା 
Note ସଂଯୋଗ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | Motor ଏବଂ Hotel ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ମିଶି ଏକ 
ନୂତନ ଶବ୍ଦ ଠା କୁ ଜନ୍ମ ଦିଅନ୍ତି । ଏଇଟି ଠା ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
ତେବେ ଠାକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଏହାର ରୂପକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ! 
ସାହିତ୍ୟର ଗପ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, କାବ୍ୟ ଆଦି ଅନୁବାଦ କରିବା ଅଧକ 
କଷ୍ଟକର ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଏଠାରେ ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ସମୟ ସହିତ, 
ବିଷୟ ସହିତ, ଚରିତ୍ର ସହିତ, ଭାଷା ସହିତ ଭଲଭାବରେ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର 
କଥା, ଚରିତ୍ର, ଭାଷା, ଶୈଳୀ ସହିତ ଅବଗାହନ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ହି ସାର୍ଥକ ଅନୁବାଦକ 
ହୋଇପାରିବ । ସାହିତ୍ୟିକ ବିଷୟ ଅନୁବାଦ ବେଳେ ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ଏହାର Aesthetic 
Value ଏବଂ Expressive value ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
Aesthetic value ରେ ଶାହିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ (Beauty of words), ଆଳଂକାରିକ 
ଭାଷା (Figurative Language) ଏବଂ ରୁପକ (Metaphors) ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 
Expressive Value ରେ ଲେଖକଙ୍କର Thought ଏବଂ Emotion ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁବାଦପାଇଁ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସୂଚନା ଦେଉଛି- 
Collocation, Structure, Sound, Metaphonical Expressions, 
Aesthetic value, Expressive value ଇତ୍ୟାଦି | ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ 
ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ଏ ସବୁ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ଅନୁବାଦ ସମୟରେ ଠଧାଧaା Data ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । 
ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥ୍ୟ ରାଜିକୁ Literary Translation ରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲାବେଳେ ବହୁ 
କଷ୍ଟ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ସଂସୃତି (ଠu‰ଧ୮6) କହିଲେ ଆମେ ବୁଝୁ ଅନୁଭୂତିର 
ସଂଗ୍ରହକୁ (Collection of Experience) | ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ- ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନ, ଇତିହାସ, ସାମାଜିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀ, ଧର୍ମ, ପାରଂପରିକ ପ୍ରଥା, ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଚତତ୍ତ ଞା ୫୦୧ 


ଆଚାର ସଂହିତା ଇତ୍ଯାଦି । ଗୋଟିଏ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ Daily 
life, history, social structure, religion, traditional customs, 
everyday usage ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ଅନୁବାଦ ବେଳେ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | 

ଭାରତୀୟ ଉପମହାଦେଶ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଭାଷୀକୁ ଫranslation କଲାବେଳେ ଭିନ୍ନତା ପରିଦ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଏଇ 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ କିଂଚିତ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ଉଚିତ । ସାଧାରଣତଃ 
ଆମ ସମାଜରେ ବୟସ୍କ ବା ଗୁରୁଜନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କଲାବେଳେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ 
ସୂଚକ ଅଧା Fo୮mର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, କିନୁ ଇଂରାଜୀରେ ଏଥିପାଇଁ ‘He' 
୦୮ 'She’ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, କିନୁ ଏହି ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ସେହି ସମ୍ମାନର ଯୋଗ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ ନୁହଁନ୍ତି । 

Social Relationship କଥା ଧରାଯାଉ | ଆମ ସମାଜ ବା ପରିବାରରେ 
ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବାପା, ଭଉଣୀ, ମା” ଏବଂ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସାନଭାଇ, ସାନବାପା, ସାନଭଉଣୀ, ସାନ 
ଭିଣୋଇ, ମା'ଙ୍କ ଭାଇଭଉଣୀ, ମା”, ବାପାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲଗା ଅଲଗା ସମ୍ବୋଧନ 
ସୂଚକ ଶବ୍ଦ ରହିଛି; କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀକୁ ଏ ସବୁକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ 
ଠ୮୮esponding Term ର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଏଥର ଅଳଂକାର ବା ଠ୮୩aments କଥା ଧରାଯାଉ । ଆମ ସମାଜରେ 
ସଧବା ନାରୀ ନାନା ଅଳଂକାରରେ ଭୂଷିତା ହୋଇଥାଏ; କିନ୍ତୁ ବିଧବାପାଇଁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ଅଲଗା ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଏହାର ଚଳଣି ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଅଳଂକାରର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଇଂରାଜୀରେ ମିଳେନାହିଁ ! 

ଆମ ଖାଦ୍ୟପେୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କିଛି ନା କିଛି ପର୍ବପର୍ବାଣି ବା ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ସହିତ ଉଣା ଅଧକେ ଜଡ଼ିତ । ଆମ ଖାଦ୍ଯ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ନାମ, ପ୍ରସ୍ତୁତି, ବାସ୍ାର 
ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହକ ରହିଛି । ଆମର ୮୦୦ଏ Habit ପଛରେ ଲୁଚି ରହିଛି 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଧାର୍ମିକ ଭାବନା ବିଜଡ଼ିତ କାହାଣୀ । ଧରାଯାଉ  ଜଗାଖେଚୁଡ଼ି ' 
କଥା | ଏହାର substitute ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ମିଳିବନି । 

ଆମର ପରଂପରା (Traditions) ଓ ପ୍ରଥା (Customs) ହେଉଛି ଆମ 
ସଂସ୍କୃତିର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗ | ପରଂପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଥାକୁ ମାନିଥାଉ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆମ ବିବାହର ରୀତିନୀତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାଙ୍ଗଳିକ, ପାଣିଗ୍ରହଣ ଆଦି 
ବିଧ୍ବ ଏବଂ ଜନ୍ମ ମୁତ୍ୟୁର ବିଧଵବିଧାନ କୌଳିକ ପ୍ରଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତଠାରୁ ପୂ ପୂରାପୁରି 
ଭିନ୍ନ । ଏଣୁ ଆମ Marriage ଏବଂ Funeral Customs କୁ ଅନୁବାଦ କରିବା 
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୫୦୨ ॥୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଆଦୌ ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ବିବାହରେ Exchange of kiss କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଏ, ଯାହା ଆମ ପରଂପରା ବିରୋଧୀ । ଏହାକୁ ଅନୁବାଦ କରିବା ବେଳେ 
ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ନାକେଦମ୍‌ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ଏହାପରେ ଆସୁଛି Beliefs ଏବଂ Feeling କଥା | ଆମ ସମାଜରେ ଧଳା 
(White) ହେଉଛି ଶୁଭସୂଚକ ଏବଂ କଳା (ଛack) ହେଉଛି ଅଶୁଭସୂଚକ, ଯାହା 
ଆମ ପରଂପରା ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚଳଣି ଭିତରେ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ; କିନ୍ଧୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶରେ ଠଠାଠଧ କୁ ନେଇ ଏଭଳି ଚଳଣି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନୁବାଦକପାଇଁ ଏହା 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ଏହାପରେ ଆସୁଛି Religioଠଧs Elements କଥା | ପ୍ରତିଟି ଭାଷାଭାଷୀ 
ଅଞ୍ଚଳର ଧର୍ମଧାରଣା ଅଲଗା ଅଲଗା | ପ୍ରତିଟି ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି, ପରଂପରା ଭିତରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା Myth, Legends ଅନ୍ୟ ଦେଶଠାରୁ ଅଲଗା | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ଅନୂୁବାଦରେ ଏହାର 
ମୌଳିକତା ତଥା ଆବେଦନ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ । କର୍ଣ୍ଣ ମଲେ ପାଞ୍ଚ-ଅର୍ଜୁନ ମଲେ 
ପାଞ୍ଚ କାଶିଆ-କପିଳା ଭେଟ, ବାଇଶିପାହାଚ, ଦେଉଳତୋଳା ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଦିର 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ Cultural note ବା Religious 
Statement ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | 

ଅନୁବାଦ ବେଳେ Geographical and Environmental Elementsକୁ 
ନେଇ ସମସ୍ଯା ଉପୁଜିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ‘ ପୋଡ଼ୁଚାଷ” ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ ସ୍ଵପ୍ନ । 
Snow ବା ବରଫ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଅଲଗା ଅଲଗା |! ସାଇବେରିଆର 
ଏସ୍କିମୋମାନଙ୍କ ପାଇଁ Sମଠwର ଅର୍ଥ ଯାହା, ଭାରତରେ ଏହା ଅଲଗା | ତା ଛଡ଼ା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର Snow ଦେଖାଯାଏ | ଏହା ଭାରତୀୟ 
Snow ତୁଳନାରେ ପୂରାପୂରି ଭିନ୍ନ | Snow ଏସ୍କିମୋମାନଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ପରଂପରା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥବାବେଳେ ଆମଦେଶରେ ତାହା ଅର୍ଥହୀନ । 
'ପିଖୁଡ଼ି? କଥା ଧରାଯାଉ । ଭାରତରେ ଆମେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଥମ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଉ; କିନ୍ତୁ ଚୀନ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପି୍ପୁଡ଼ି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି । 
ଏଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକ ସମସ୍ଯାର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇଥାଏ । 

ଏଥର ଆସିବା Human Translation ଏବଂ Machine Translation 
ପାଖକୁ | Machine Translation ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁବାଦ କରାଯାଉଛି । ତେବେ 
ଏଥରେ କେତେକ ଅସୁବିଧା ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଯେତିକି ତଥ୍ୟ ଆକଳନ 
କରାଯାଇଛି, କମ୍ପ୍ୟୁଟର କେବଳ ସେତିକିର ତଥ୍ୟ rଥnslation ରେ ଦେଇପାରିବ । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ ଜ୍ଞ ୫୦୩ 


ଧରାଯାଉ Health Package ରେ ପାଞ୍ଚଶହ ଧାଡ଼ି ଇଂରାଜୀରେ ଆସିଛି । ପାଞ୍ଚଶହ 
ଧାଡ଼ିରେ ଧରାଯାଉ ପାଞ୍ଚହଜାର ଶବ୍ଦ ରହିଛି । ପାଞ୍ଚହଜାର ଶବ୍ଦ ବାହାରୁ ଯଦି କୌଣସି 
ଶବ୍ଦ ଆସିଲା, ତେବେ ତା'ର ଅନୁବାଦ ଆସିବ ନାହିଁ । 

ହ୍ୟୁମାନ ଟ୍ରାନ୍‌ସଲେସନ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ୟା ରହିଛି । ଏଥରେ ଯେ କୌଣସି 
ଲୋକ ଅନୁବାଦ କରିପାରେ । ସାଧାରଣ ଲୋକ କିମ୍ବା Ee ଅନୁବାଦ କରିପାରନ୍ତି । 
ତେବେ ବିଶେଷଜ୍ଞର ଅନୁବାଦଟି ନିଶ୍ଚୟ ଭଲହେବ; କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଲୋକର ସୀମିତ 
ଜ୍ଞାନ ଥିବାରୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଅସୁବିଧା ହେବ | ଧରାଯାଉ Tourism ଉପରେ 
ଏକ ପ୍ୟାକେଜର ଅନୁବାଦ କରାଯିବ | ଏଥିରେ Expert କିଏ ? ଟୁରିଷ୍ଟ ଗାଇଡ଼, 
ସାଧାରଣ ଲୋକ, ଟୁରିଷ୍ଟ ଅଫିସର ? ଏଠି ସମସ୍ୟା ଆସିବ । ଯିଏ ସ୍ଥାନୀୟତା 
ଉପରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିଥିବ ଏବଂ ସେଠାକାର ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥିବ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
Local Frame ଏବଂ ଠଧulture ଉପରେ ଯାହାର ଅଭିଜ୍ଞତା ଥିବ, ସେହି କେବଳ 
ଅନୁବାଦ କରିପାରିବ । 

ଏଭଳି ଦେଖୂଲେ ଅନୁବାଦକ ସମ୍ମୁଖରେ ନାନାପ୍ରକାର ସମସ୍ୟା ରହଁଛି । ଏଥିରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଅନୁବାଦକ ତୀକ୍ଷଣ ଧୀ ସଂପନ୍ନ, ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ 
ବ୍ୟାପକ ଜ୍ଞାନ, ସ୍ଥାନୀୟତା ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ବ୍ୟାକରଣ ସଂପର୍କରେ 
ଜ୍ଞାନ ଲାଉ କରିଥବା ଦରକାର 1 Source Language ରେ ପ୍ରବୀଣ ହେବା ସହିତ 
Target Language ରେ ତାଙ୍କର, ଯଥେଷ୍ଟ ଦକ୍ଷତା ଥବା ଆବଶ୍ୟକ | ବିଶେଷକରି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷୀ, ଲୋକ ଉଚ୍ତି ଆଦି ସହିତ ସେ ଭଲ ଭାବେ ପରିଚିତ ହୋଇଥବା 
ଦରକାର | ଫranslation ଯଦିଓ କଷ୍ଟକାମ, ତେବେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ମହତକାମ, 
ଯାହା ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵ ମାନଚିତ୍ର ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇପାରିବ । 
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ସର୍ଜନାତ୍ୂକ କଳା ସଂପର୍କରେ 


ପ୍ରଫେସର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 


॥ ଏକ ॥ 

ଆଜିକୁ କେତେହଜାର ବର୍ଷ ତଳେ ଉପନିଷଦ ଯୁଗରେ ଘଟଣାଟି ଏମିତି 
ଘଟିଥିଲା | ସେହିକାଳରୁ ଏଯାଏ ସେପ୍ରକାର ହୋଇ ଆଉ ଯେ ଘଟଣା ନ ଘଟିଛି, 
ନ ଘଟୁଛି ଓ ନ ଘଟିବ, ଏମିତି ନୁହେଁ; କିନୁ ସେତେବେଳେ ପ୍ରଥମବାର ଘଟିଥିବାରୁ 
ତା'ର ଭାବ ନିର୍ଯାସଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି | ଯେଉଁଠି ପ୍ରଥମବାର ହୋଇ ଅନଭାବିତ 
ଓ ଅନଘଟିତପୂର୍ବ ହୋଇ କିଛି ଘଟେ, ସେହିଭିତରେ ନୂଆଭାବଟିଏ ଅଙ୍କୁରି ଉଠେ | 
ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ଭାବିବା ଓ ନୂଆବାଗରେ ଭାବସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଶେଷନାହିଁ | ଘଟଣାଟି 
ଏହିପରି-ବ୍ରହୁନୀଷ୍ଠ ରଖି ଯାଜ୍ଞବଳ୍କ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସଂଧାନରେ ପ୍ରବ୍ରଜ୍ୟା ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
ନିଆରା ଇଛାକରି ଘରୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଲାବେଳେ ଦୁଇପତ୍ନୀ କାତ୍ୟାୟନୀ ଓ ନୈତ୍ରେୟୀଙ୍କୁ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ସଂପରି ସମଭାଗ କରି ବାଣ୍ଟିଦେଇ କହିଲେ- “ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି 
ସୁଖରେ ରୁହ | ବିଭପୂର୍ଣ୍ଠା ହୋଇ ଜୀବନ ଜିଅଁ ।” ମୈତ୍ରେୟୀ ପଚାରିଲେ- “ ମହାଭାଗ ! 
ଆପଣଙ୍କ ଛଡ଼ା ବିତ୍ତରେ ଅମୃତତ୍ବ ମିଳିବ ?'ତଟସ୍ପ କରୁଣାକର ହୋଇ ରଖି 
ଛିଡ଼ାହୋଇଗଲେ | ସର୍ବାଙ୍ଗ ନିଶ୍ଚଳ; ମାତ୍ର ଚଞ୍ଚଳିତ ହୋଇ ଓଠଦୁଇଟି ଖୋଲିଗଲା- 
“ନା, ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ |” ମୈତ୍ରେୟୀ କହିଲେ- “ ଯେଉଁଥିରେ ଅମୃତ ମିଳିବ 
ନାହିଁ, ସେ ମୋର କି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆସିବ ! ତାହା ନିଷ୍ପଣୟୋଜନ । ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର 
ଏ ଘଟଣା ସବୁକାଳକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ମହାଛାଇଟିଏ ଉପୁଜେଇଦେଇଛି- ˆ ଯାହା ବିଭବତ୍‌ 
ଭୋଗଯୋଗ୍ୟ, ତାହା ଅସତ୍ୟ, ତୁଛ | ଯାହା ଅଦୃଶ୍ୟ, ମାତ୍ର ଇପ୍‌ସିତ ଓ ଭୋଗରହିତ 
ତାହା ସୁନ୍ଦର, ତାହା ହିଁ ସତ୍ୟ, ସୁତରାଂ ବରଣୀୟ |” ଘଟଣାଟି ନୂଆ କାହାଣୀଟିଏ 
ହୋଇଗଲା, କାହାଣୀଟିଏ ଭିତରେ ଅପୂର୍ବ ଓ ଅନଭାବିତପୂର୍ବ ରସସ୍ପଷ୍ିକାରୀ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ହୋଇ ମଣିଷ ସାଙ୍ଗରେ ଚାଲିଲା | ଏ ପ୍ରକାର ନିଦର୍ଶନର ଭାବନାଟିକୁ ପ୍ରଥମ କରି 
ଉପନିଷଦରେ ଯେଉଁ ଭାବକଛୀ ଖଂଜିବସିଲେ, ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଏ ପ୍ରକାର ଖଞ୍ଜିବାର 
ଯେଉଁ ଶ୍ତିଟି କାର୍ଯ୍ୟଶୀଳ ହେଲା, ତାହା କ୍ଚିତ୍‌ଙ୍କଠାରେ ପ୍ରକାଶପାଏ ! ଏହି ପ୍ରକାର 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ର ୍ଞା ୫୦୫ 


ଅନକଳିତ ପୂର୍ବ ରସସୂଷ୍ଟିକାରୀ ଶକ୍ତିର ତୀବ୍ରତାକୁ ' ସର୍ଜନଶୀଳତା”? କହାଯାଏ | ଏହାକୁ 
ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନମାନେ “ ବିଭାବନଶୀଳ ରଚନାତ୍ସକ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ରଚନାତ୍ସକତା ନୂଆହୋଇ ଭାବିହୋଇଯାଇଥିବା ବିଷୟରେ ନିରପେକ୍ଷ ଗଢ଼ଣ, 
ଅଙ୍କନ, ନିର୍ମାଣ, ଗୁନୁନ, କଥନ, ଖୋଦନ, ଏପରି ଯାହାକିଛି ବି ହୋଇପାରିଥାଏ, 
ବିଷୟାନ୍ତର ନିରପେକ୍ଷ ହୋଇ ଥରେ ଗୋଟିଏ ଭାବରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଓ ସାର୍ବ କାଳିକତାର 
ରୂପଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲାପରେ ତାହା ସମ୍ମୋହୀନ ଗୁଣରେ ବନ୍ଦୀକରି ରଖେ | 
ଏମିତି ବାନ୍ଧିରଖପାରୁଥବା ବିଚିତ୍ର ମୂର୍ଭ ବିଧାୟନୀ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍ବକାରୀଙ୍କୁ ' ଭାବ-ରସ- 
ସମାହିତ ଚେତସ୍‌ ' ଭାବରେ ଯେମିତି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମିଳେ, ସେମିତି ତାଙ୍କ ନବଭିଆଣର 
ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ମହତ ସର୍ଜନଶୀଳତା ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ମିଳେ । ସେମାନଙ୍କ ଅପୂର୍ବ 
ଭାବନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ଶକ୍ତି ଗଢ଼ିଥିବା ନବନିର୍ମିତିଟି ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପୁରାତନ ହୁଏନାହିଁ । 
ଯୁଗ ପରେ ଯୁଗ ଆସେ; ମାତ୍ର ଉଦାହୃତ-ଯୋଗ୍ୟ ନବସଂକଳ୍ପର ନିର୍ମିତିଟି ନୂଆଧାରାର 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇ ନୂଆ ଅର୍ଥଚମକରେ ଜମାଣିଆ ଢଙ୍ଗରେ 
ଲୋଭିଲା ଓ ଲୋଡ଼ିଲାଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ଭାରତୀୟ ରସବିଦ୍ଵାନ ଆନନ୍ଦବର୍ ନଙ୍କ 
ମତରେ ଧ୍ଵନିଯୁକ୍ତ ଆଲୋକରେ ପ୍ରତିଭାତ ଓ ସଂଘଟିତ ମହତ ବାଣୀର “ ନବତ୍‌ମାୟା” 
ଘଟେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରତିଯୁଗରେ ଧ୍ବନ୍ଯାତ୍ସକ ଲେଖାର ଆଦର ନୂଆ ଅର୍ଥପ୍ରକାଶନର 
ମାୟାରେ ରସାଗ୍ରହୀଙ୍କ ଚିତ୍ରକୁ ବଶୀଭୂତ କରିରଖେ । ଭଲ ରଚନା ବା ଉତ୍ତମ 
କଳାକୃତିର ଜାତକରେ ପୁରାତନ” ନାଁ”ରେ କିଛି ନାହିଁ । ସେ ସବୁକାଳେ ନିତ୍ୟନୂତନ | 
ତାହା ନୂତନ ଭଙ୍ଗିମାରେ ଆଭରଣଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନୂଆବେଳକୁ ମୋହିଲାଭଳି 
ନବୀନତ୍ବରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ | 

ସର୍ଜନଶୀଳତା ସର୍ବଦା ନବମାର୍ଗୀ ଓ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ । ସଚିତ୍ର, ଅପୂର୍ବ, ଦୁର୍ଲ୍ଭ ଓ 
ନୂଆରୁଚିର ହେବା ତା'ର ନିୟତି ଓ ସଂକଳ୍ପ । ସର୍ଜନଶୀଳତା ଗୋଟିଏ ବିଭାବନ- 
ବୈଚିତ୍୍ୟୁ“ଉତ୍ପାଦନକର ଶକ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ସର୍ଜନଶୀଳତା ରଚନାତ୍ସକତା, ନୂତନ ନିର୍ମାଣ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ, ପ୍ରତିକଳ୍ନନାର ଦକ୍ଷତା, ବିନିର୍ମାଣଶୀଳ ପ୍ରତିଭା, ଏପରି ବିବିଧାର୍ଥକ ହୋଇ 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜ୍ଞାନଧାର ସହିତ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା କରୁଛି | କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, 
ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ନୁହେଁ, ସମ୍ପତି ବିନିର୍ମାଣ ପ୍ରତିଭା ଶିଷ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଧରଣର ଜ୍ଞାନ, ଅନୁସଂଧାନ, ଅନ୍୍‌ଷା ଓ ନବାୟନୀକରଣ କୌଶଳ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ହୋଇଯାଇଛି | ବିଜ୍ଞାନର ନବୋଭାବନଠାରୁ ଭୂଗୋଳଗୋପ୍ୟ ରହସ୍ଯର ଉନ୍ଲୋଚନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୂଟିପାଇଁ ମାନବର ନବନବ ଉନ୍େଷଶାଳିନୀ ଅଦ୍ଭୁତ ପ୍ରଜ୍ଞାଶକ୍ତି ରଚନାତ୍ସକ 
ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରୁଛି | ଏଠାରେ ସର୍ଜନାତ୍ସକତାକୁ କେବଳ ବାଙ୍ମୟ କାଳଭିଭିରେ 
ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି | 
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୫୦୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପା୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


॥ ଦୂଇ ॥ 

ସର୍ଜନାତ୍ସକତା କହିଲେ ନୂଆ ନିର୍ମାଣଟିଏ ପାଇଁ ମନ ରଚନାତ୍ସକ ହୋଇଉଠିବାକୁ 
ବୁଝାଏ | ସର୍ଜନାତ୍ସକତା ବା ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ପରି ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅଦ୍ଭୁତ ଓ ଦୁର୍ଳଲଭ ଚିନ୍ତନଶକ୍ତି ଓ ଚିନ୍ତାର ବସ୍ତୁନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ ଶବ୍ଦଟିର ସମାର୍ଥ୍ଯସୂଚକ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବଦ 
ହେଉଛି “ କ୍ରିଏଟିଭିଟି' ବା କ୍ରିଏଟିଭନେସ୍‌' । ବିଚିତ୍ର ବସ୍ତୁଜ୍ଞାନ, ସର୍ବାତ୍ସକ ଭାବଦୃଷ୍ଟିର 
ସଂହତି ଏବଂ ମାନସିକ କଳ୍ପନାବୃତଭତିର ସମନ୍‌ୃୟରେ ନୂଆ ନ୍ୟାୟରେ ଉପଲବ୍ଥିକୁ 
ରୂପଦେବାର ଯାଦୁକରୀ ସଂଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ( ସିନ୍ଧେଟିକ୍‌ ଆଣ୍ଡ୍‌ ମେଜିକାଲ୍‌ ପାୱାର) ଶକ୍ତିକୁ 
କ୍ରିଏଟିଭନେସ୍‌ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଉଥିବା ବେଳେ ପ୍ରାଚ୍ୟଧାରାରେ, ବିଶେଷ 
କରି ଭାରତୀୟ ତର୍କଣାରେ, ପ୍ରତିଭା ଅଭ୍ୟାସ ବ୍ୟୁପୂତ୍ତି ( ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ) ଦ୍ଵାରା ବର୍ବଧିତ ଓ 
ସଂଗଠିତ ନବରୁଚିର ବିଭାବନକାରକ ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତିକୁ କଳାଶକ୍ତି ବା ସର୍ଜନଶୀଳତା 
ଭାବରେ ସମର୍ଥନ ମିଳିଛି । ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ, ସୃତିଶାସ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା ଓ ନ୍ୟାୟଶାସ୍ତ୍ରେ 
ଏହାକୁ ଅଲୌକିକୀ ଭାବନିର୍ମାଣ ବା ରସ ବିଗ୍ରହଣକର କ୍ଷମତା ରୂପେ ପରିଭାଷିତ 
କରାଯାଇଛି | ପରାମାର୍ଥିକ ବୈଦିକ ନାନ୍ଦନିକ ଚେତନାରେ ସଜନ ହେଉଛି ବିଶ୍ବ ସ୍ତୁକ୍‌ 
ବା ବିଶ୍ଵଜଗତ ଓ ଭାବଜଗତ ହେଉଛି ସୂଜନ, ନଟ ଭାବନା ଓ ନବନିର୍ମାଣ । ସ୍ଵୟଂ 
ନିୟତି ରଚନାତ୍ସକ ଓ ସୂଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହି ସଜନ କର୍ମର ବିଶେଷତ୍ବ ଓ 
ବିଶେଷ ରଚନାଦକ୍ଷତା ହେଉଛି ସୂଜନଶୀଳତା । ଇଂରାଜୀ କ୍ରିଏଟିଭିଟି ସଂସ୍କୃତ ଅନୁରୂପ 
ସୃଷ୍ଟିପ୍ରକ୍ରିୟା, ବସ୍ତୁସର୍ଜନ, ଭାବସର୍ଜନ ଓ ମାନବୀୟ ବୁଦ୍ଧିଶକ୍ତିର ଅଭିନବ ଉତ୍ପାଦନ 
କ୍ଷମତା ସହିତ ଅର୍ଥଗତ ସମ୍ଚନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରିଛି । ସୂଜ୍‌ଅନ୍‌-ସର୍ଜନ, ଅଥାତ୍‌ ମାୟା 
ପ୍ରତିଭା; ଯାହା ଦ୍ଵାରା ମିଥ୍ୟା ସଂଘଟନାତ୍ସକ ଉପାଦାନରେ ନୂତନ ସୂଷ୍ି କରାଯାଏ ଏବଂ 
ସତ୍ୟବତ୍‌ ମନେହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ, ସ୍ପଷ୍ଟିକରଣ ଧାରାରେ ମନରୁ ଭାବନା ଗଢ଼ିହୋଇ 
ରୁପପାଇଗଲେ ତାହା ସର୍ଜନଶୀଳ ହୋଇଉଠେ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାବନା ବୈଦିକ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ଅନୁସାରେ ସର୍ଜନୀୟ ନୁହେଁ । ଯାହା ମହତ୍ତମ, ବିରଳ, ସୁଖକର, ସର୍ବବୋଧକ, 
କଲ୍ୟାଣକର, ଆହ୍ଵାନ-ବିତରଣଶୀଳ ଓ ନିରାମୟ, ସେହିପରି ଆଲୋକିତ ଅମ୍ପତୋପମ 
ଅସ୍ତିବାଚକ ଭାବନା ହିଁ ସର୍ଜ୍ୟ । ବିଷାଦ, ବିପୃବ, ବିରୋଧ, ବିତୃଷ୍ଣାଃ ବିରାଗ, ବିପଦ 
ଆଦି ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟାପାର ଭିତରକୁ ବାଡ଼ ଭାରି; ପଶିଆସିବେନି ଏପରି ନୁହେଁ ମାତ୍ର 
ସେସବୁକୁ ଶିବସଂକଛ ଦିଗରେ ମୁହାଁଇନେବାହିଁ ଭାରତୀୟ ଭାବଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବିଚାରରେ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦାୟିତ୍ଵ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 

ପୁରାଣରଚନା କାଳରେ ନିୟତି ନିୟମ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଠିଆକରାଇ ନିୟତିର 
ମହତଶକ୍ତିଠାରୁ ଅଧ୍ଧକ ବୋଲି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ମାନବର ଦୁର୍ଲଭ ଓ 
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ନୈସର୍ଗିକ ଭାବନା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଦିଆଯାଇଛି । ଲୋକବୃଭ୍ତିରୁ ସର୍ଜନରସ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ଇଶ୍ଵରବତ୍‌ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ନବବିଭାବନକାରୀ ଭାବୂକ ମନୁଷ୍ୟର ନିର୍ମିତିପଣ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଇଶ୍ଵରବତ୍‌ ବାଙ୍ମୟ କଳା, ନ୍ୟାୟକଳା, ମୀମାଂସାକଳା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ କଳା, ଚିତ୍ରକଳା ଓ 
ସଂଗୀତକଳା ଇତ୍ୟାଦି ଭାବମୟ ଜଗତ ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଛି । ବାଲ୍ପୀକି, ବ୍ୟାସ, କାଳିଦାସ, 
ଆର୍ଯ୍ୟଭଟ୍ଟ, ବରାହମିହିର, ଭର୍ଚ୍ତ ହରି, ନାଗାର୍ଦଧନ, ପତଞ୍ଜଳି, ବାସାୟନ ପ୍ରମୁଖ 
ମହାଭାବୁକମାନଙ୍କ ନୂତନ ଚିନ୍ତା, ସିବଧାନ୍ଛ ଅବବୋଧ, ଜ୍ଞାନ, ଉପଲବ୍ଧ ଏବଂ ଏସବୁର 
ସାର୍ବକାଳିକ ଆବେଦନର ଚମକ୍ରାରିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଭାରତୀୟ ଭାବମାନସ ସତ୍ୟରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇଛି ଯେ ଏଶୀସୃଷ୍ଟିରେ ( ଭୂଲୋକ, ସବର୍ଗଲୋକ, ଦ୍ୟୁଲୋକ) ମନୁଷ୍ୟକନ୍ଧ 
ଦୁର୍ନ୍ଭ । ବିଦ୍ୟାବଳିଷ୍ଠ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵ ତା ଠାରୁ ଦୁର୍ଲଭ । ବିଦ୍ୟା ପାରିଦର୍ଶିକ ମଧ୍ଯରେ ନିୟତି 
ନିୟମକୁ ଓ ଜାଗତିକ ବିଧାନକୁ, ବିରୋଧ କରି ଭିନ୍ନ ତର୍କଣା, ନୂଆନ୍ୟାୟ ଓ ଅପୂର୍ବ 
ଭାବରସ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ( ମିଥ୍ୟାସର୍ଜନା) କବିତ୍ଵ ସୁଦୁର୍କ୍ଭ । ସୃଜନଶୀଳତା ମିଥ୍ୟା ବା 
କଳ୍ପନା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପୂରାତନକୁ ନୂତନ, ଅଭାବନ ବିଷୟକୁ ବିଭାବନଯୋଗ୍ୟ, ଅଦୃଶ୍ୟକୁ 
ଦୃଶ୍ୟଶୀଳ କରି ନୂଆ ପ୍ରକାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଓ ଏକ ମାୟାଜନକ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା ଅବିହିତ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ଅପାର ନବସୂଜନ ସଂସାରରେ 
ନିଜ ରୁଚିବୋଧକୁ ଦେଖୁ ବିଶ୍ବବୋଧକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିପାରୁଥିବା କବି ଭାରତୀୟ 
ବିଚାରରେ ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରଜାପତିତୁଲ୍ୟ । 
ଏବଂବିଧ ଏଶୀକଳ୍ଧ ପ୍ରତିଭା କେତେବେଳେ ପରିବେଶର ରହସ୍ୟକୁ ନେଇ, 

କେତେବେଳେ ଜୀବନର ବିସ୍କୟଘନୀଭୂତ ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ, କେତେବେଳେ 
ଲୋକାଚାର, ଧର୍ମାଚାରସମୁହ ଅବଚେତନର ବିଶ୍ବାସକୁ ଅନୁକରଣ କରି, କେତେବେଳେ 
ଦୈବୀ ପ୍ରେରଣାରୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ ହୋଇ ଓ କେତେବେଳେ ଜାଗତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ନୂଆ ଅବବୋଧ ନିର୍ମାଣରେ ଭାବକ୍ରୀଡ଼ା କରିଥାଏ | କମ୍‌ ପ୍ରତିବାଦୀମନା ହୋଇ ପୁରୁଣା 
ଓ ଅସନାଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗେନି । ଏମିତି ବି ଆଶର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଯେ ପୁରୁଣା ଉପାଦାନ 
ଓ ମହତ ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକା ପକାଇ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ନିର୍ମାସ୍ତମନ ବସାଇଦିଏ । ଚକା 
ଉପରେ ନୂଆ ସତ୍ୟ, ତଥ୍ୟ, ସୂଚନା ଓ ଅନୁଭବକୁ ନୂଆ ଛଇରେ ବସେଇଦିଏ | 
ଅନେକ ସମୟରେ କବି ରଥୀ, ଚିତ୍ରକର ଶିଳଛ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦାର୍ଶନିକଯାଏ ଯେକୌଣସି 
ବିଦ୍ୟାଧାରାର ଭାବ-ଉସ୍ତୁକ ପ୍ରତିଭା, ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ସଂସ୍କାର ବାସନା ଓ ଗଢ଼ଣ ପ୍ରସିଵିରୁ 
ସୁଆଦିଆ ଓ ସୁରସା ଉପାଦାନମାନ ଆଣିଥା'ନ୍ତି । ବର୍ରମାନର ଜୀବନ ଉପଯୋଗୀ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଗ୍ରହ ସହିତ ତାକୁ ମିଳେଇ ସଜେଇଥା'ନ୍ି | ପୁରୁଣା ବିଧାନ ନୂଆ ହୁଏ | 
ଅନକଳିତ ପୂର୍ବ ନୂଆ ସତ୍ୟ ପୁରୁଣାକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରସରିଯାଏ | ପରଂପରା ସାଙ୍ଗରେ 
ଆଧୁନିକତା ଫେଣ୍ବିହୋଇଯାଏ । ନୂଆ ନିର୍ମାଣ ଭିତରେ ଅନେକ ପୁରୁଣା ନିର୍ମାଣର 
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be Pale a Gas be 
ଛାଇଛାଇଆ ଆଲୋକ ଭିନ୍ନଶୋଭାରେ ଦିଶିଯାଆନ୍ତି । ସର୍ଜନଶୀଳତା ବାଗବଦଳାଏ, 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୁଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟୁପ୍ପଭ୍ତି ବା ଅଧ୍ୟୟନଲବ୍ତ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର 
ଜ୍ଞାନବୋଧ ଗଢ଼ାଳିର ସ୍ଵପ୍ତ ଆବେଗକୁ ନୂଆ ଚମକରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
ଓ ଉଚ୍ଚାଟିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵପ୍ପ, ସତି, କଳନା, ପାଣ୍ଚିତ୍ୟ, କିୟା, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରୟୋଜନ, 
ସବୂଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ସ୍ତଷ୍ଟାର ମନରେ ଟକ୍ଟକ୍‌ ହୋଇ ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାଟିଏ ଫୁଟିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିବାମାତ୍ରେ ନୂଆନିର୍ମାଣଟିଏ ଉପପଜିବାପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ବ୍ୟୁପ୍ପଭି ଓ 
ଭାବାନ୍ତର ବାରମ୍ବାର ବିନ୍ୟାସ ପାଇବାର ଅଭ୍ୟାସଦ୍ଵାରା ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ନବସ୍ୂଜନର 
ରୂପପାଇଥାଏ । ନବସ୍ପଜନ ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବି ଥାଆନ୍ତି; ମାତ୍ର ସର୍ଜନଶୀଳ ଅନୁଭବଟି 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ୍‌ ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ଡେଇଁଡେଇଁ ମହାକାଳର ଅଗଣାରେ ରଙ୍ଗ ବଦଳେଇ 
ଖେଳିବୂଲେ । ସର୍ଜନଶୀଳତା ଶାଶ୍ବତ ହେବାକୁ ସଦାବେଳେ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ । 
ସର୍ଚଚନଶୀଳତାର ବୋଲମାନିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ତମଆମଙ୍କ ପରି ସାଧାରଣ ନୁହେଁ । ସେ 
ଅସାଧାରଣ ଭାବୁକସତ୍ତାଟିଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଲଶ୍ଵରର ପରିଚିତିରେ ସେ ମହାତ୍କା ବିଭାବିତ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି । କାଳ ପରେ କାଳ ଜୀର୍ଣ୍ଶଶୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଚାଲିଯାଏ; ମାତ୍ର ସବୂକାଳରେ ସେ 
ଓ ତାଙ୍କର ନବଭିଆଣର ସମଷ୍ଟି ବିଭାଜନ ଧର୍ମରେ ଉକୁଟିଉଠୁଥାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ 
ଏ ପ୍ରକାର ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ରମଣୀୟ ବ୍ଯାପାର ଓ ଆଲୋକୋପମ ସ୍ତୁରଣ କ୍ଷମତା 
ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ମିଳିଛି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ଅନୁକରଣର ନବୀକରଣ, ଅନୁସରଣର 
ବିରଚନା, ଦିବ୍ଯ ଉନ୍ମାଦନା, ରହସ୍ୟମୟ ଶକ୍ତି, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ମାଣକ ପ୍ରତିଭା, 
ଉଦାତ୍ତୀକରଣ, ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ବିକଳ୍ନା, ବିମୁଗ୍ଧ କଳ୍ପନା, ମାୟା ବିରଚନା, ମାୟା 
କଳ୍ପନା, ଏଶ୍ଵରୀୟ ପ୍ରେରଣା, ଯାଦୂକାରୀ ପରିନିର୍ମାଣ, ବିଷ୍ଣୟାନୂଷଙିକ ସଂଘଟନା, 
ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା ଓ ଅଧନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଆସିଛି । 
ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ବିଜ୍ଞାନ, ବାଣିଜ୍ୟଠାରୁ ଯୁଦ୍ଧକୌଶଳ, କ୍ରୀଡ଼ାଠାରୁ ଯାଦୁକୌତୁକ, କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ 
ନଥ୍‌କରଣଠାରୁ ସାମ୍ବିଧାନିକ ଖସଡ଼ା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନସିକ 
ଶକ୍ତିକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ନୂଆ ମାର୍ଗ, ନୂଆ ବିଧାନର ନକ୍ସା ସଂଭାବନାର ଉପ୍ପାଦନଶୀଳ 
ଓ ପ୍ରାଯୋଗିକ ଶକ୍ତିମତ୍ତାକୁ ସୃଜନଶୀଳତାର ପରିମାପରେ ମପାଯାଇପାରିଛି । 
ନମନୀୟତା, ବାଚନି କତା, ବାକ୍‌ପଟୁତା, ଗଠନପଟୁତା, ଚୟନପଟୁତା, 
ସଂଯୋଜନପଟୁତା, ସ୍ଵଚ୍ଛତା, ସ୍ଵଛୁନ୍ଦତା, ମୌଳିକତା, ସଷ୍ଟତା, ଉତ୍ପାଦନରେ ଅଭିନବ 
ଚମଜକ୍କାରିତା, ଏକକୁ ଅନ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ଓ ଅନ୍ତର୍ମନର ଅନ୍ତର୍ଭାବନାର ବହିଃପ୍ରକାଶ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିଛି । ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ, ଶିକ୍ଷାବିତରଣ 
ଓ ଶିକ୍ଷକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଲନ୍ତ ନବୀନଜ୍ଞାନର ଆରୋପଣ ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ ବିଚକ୍ଷଣତା ମଧ୍ଯ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ା ୫୦୯ 


ସୂଜନଶୀଳତାର ପରିଧୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ଓ ଆବିଷ୍ଟ 
ମାନସିକତା ଏବଂ ଦର୍ଶନୋଚିତ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଅଭିବ୍ୟଂଜନା ମଧ୍ଯ ସୂଜନଶୀଳ କଳାବ୍ୟାପାର 
ଭାବରେ ମାନବୀୟ ନବୀନତାଗୁଡ଼ିକୁ ଆବୋରିବସିଛି । 

ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ବାଙ୍ମୟ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ଏହି ଆଲୋଚନା 
ଆଧାର କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଯେକୌଣସି କଳାଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ 
ସମାଜତାର୍ବିକ ବିଷୟର ନବରୁଚିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏବଂ ତାହାର ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟିକଳର 
ବିଧାନ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

| ତିନି ॥ 

ଭୁଲୋକର ବିବିଧ ଭୌଗୋଳିକ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣୀୟ ପରିମଣ୍ଡଳର ଜୀବନନିର୍ବାହ 
ଓ ନାନ୍ଦନିକ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ । ଏହି କାରଣଙ୍କ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ମାନସିକ ସ୍ତର ବି ଅଲଗାଅଲଗା ପ୍ରକାରର । ସର୍ଜନଶୀଳ କ୍ଷମତାର ଚାରୋଟି ପ୍ରଧାନ 
ଦିଗଂସୃତି, କଳନା, ସଂଭାବନ ଓ ବିନ୍ୟାସକରଣର ସ୍ତର ଓ କୌଶଳରେ ମଧ୍ଯ ଭେଦ 
ଥାଏ । ଏପରିକି ଜାତି-ଗୋଷ୍ଠୀ-ଗୋତ୍ରଭାବନା ମଧ୍ଯ ସର୍ଜନଶୀଳ ମାନସିକତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଥାଏ |! ଏ ଉଭୟକୁ ନେଇ ଗ୍ରୀକ୍କଳା ରୋମାନ କଳାଠାରୁ, ରୋମାନ୍‌ କଳା ଫ୍ରେଞ୍ଚ 
କଳାଠାରୁ ନିଆରା ଭଙ୍ଗୀର ଓ ଦୃଶ୍ୟାବେଦନର ହୋଇଥାଏ | ଏପରିକି ମୋଗଲକଳା, 
ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟଠାରୁ, ରାଜପୁତ୍ଜାତିର କଳା, ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 
ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣୀ, ଦକ୍ଷିଣୀଠାରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ କଳା ବି ପୂଥକ୍‌ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
କେଳାକେଳୁଣୀ ନାଚଠାରୁ, ଶବରଶବରୁଣୀ, ଘୋଡ଼ାନାଚ ଠାରୁ ଛଉନୃତ୍ୟର ସର୍ଜନଶୀଳ 
ଚାତୁରୀରେ ତଫାତ୍‌ ବାରିହୋଇଯାଏ । ସର୍ଜନାତ୍ସଳ ହେବାବେଳେ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନସ ଉପରେ 
ସମୟର ପ୍ରଭାବ ବି କମ୍‌ କାମକରେନାହିଁ । ନିଜ ସମୟକୁ ପରଂପରା ସୂତ୍ରରେ ବଳବତ୍ତର 
ଥିବା ବିଶ୍ଵାସ, ବିଚାର, ଭାବନା, ଚାତୁରୀ, ଠାର, ଠାଣିମାଣି କୁମଶଃ ଘଷରା, ମରହଟିଆ 
ହୋଇଯାଇ ମନକୁ ପାଉ ନ ଥବାରୁ ସର୍ଜନଶୀଳମାନସ ବ୍ୟତିକ୍ରମୀ ହେବାକୁ ଲୋଡ଼େ ଓ 
ନୂଆ ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ନବୀନଢଙ୍ଗରେ କରିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣେ | ଏହେତୁ ସର୍ହନଶୀଳ 
ଚାତୁରୀର ପୁରୁଣା କାଇଦାଗୁଡ଼ିକ ଅସାର ହୋଇଯାଏ | ସର୍ଜନଶୀଳତା ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମର 
ପରିଣାମ ଭାବରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରେ । ନବସ୍ୂଜନର ପ୍ରତିଭାଟି ବାହ୍ୟ ପ୍ରେରଣାକୁ ମଧ୍ଯ 
ବରଣ କରେ ! ଅନ୍ୟଠାରୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆହରଣ କରେ ଓ ନିଜ ଭୂମିର ପରିଧ୍ବରେ ତାକୁ 
ଆରୋପଣ କରି ନୂଆରୀତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ କରେ, ଯେମିତି ବଙ୍ଗଳାରେ 
ମାଇକେଲ୍‌ ଓ ଆମ ଓଡ଼ିଆରେ ରାଧାନାଥ କରିଥଲେ | 

ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ, ହୋମର, ବ୍ୟାସ, ଦାଭିନିସ୍‌, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ପରି ମହାନ୍‌ 
ପ୍ରତିନିର୍ମାଣ ମାନସିକତାର କଳାପୁରୁଷ ଓ ଭାବନିର୍ମାଣମାନେ ତ୍ରିକାଳୀୟ ସତ୍ଯକୁ 
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୫୧୦ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ଅନୁସଂଧାନ କରନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଭାବର ଅନୁକରଣ କରନ୍ତି, ଅନୁସୂତ ଭାବରେ ପୁରୁଣା 
କାତିଗୁଡ଼ିକୁ ଛଡ଼ାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗି ଯୋଡ଼ି ସଫାସୁତୁରା କରି ତହିଁରେ ଆଧୁନିକତା 
ବା ସମକାଳର ଖାଦ୍ୟ ଓ ସଂଭାବ୍ୟକାଳର ସ୍ବପ୍ନକୁ ମିଶେଇ ନୂଆ ଚମକ୍କାରିତା ଓ 
ରମଣୀୟତାରେ ପ୍ରତିମୁଲ୍ୟବୋଧ ସର୍ଜନ କରନ୍ତି । ବେଶି ଦୂରକୁ ଯିବା ପ୍ରୟୋଜନ 
ନାହିଁ । ଆମ କଥାସାହିତ୍ୟର ସମୁନ୍ନଳ ପ୍ରତିଭା ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
ଲାକ୍ଷଣିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତ ତାହା ହିଁ ? ତାଙ୍କ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳତା ପ୍ରାଚୀନ ବାସନାହ୍ରଦରେ 
ଯେତିକି ଡୁବମାରିଛି, ସେତିକି ସର୍ବାଧୁନିକ କ୍ଷୀରସାଗରରେ ସ୍ବାନକରିଛି । ନୂଆ 
ସର୍ଚଚିବା ଏକ ପ୍ରକାର ଏତିହ୍ୟାଶ୍ରିତ ସଂସ୍କାରବାସନାର ନବନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏ ପ୍ରକ୍କିୟାଟି 
ଭାବନିର୍ମାଣକାରୀର ସମାଧସ୍ଥ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ କମ୍‌ ଅନ୍ତଃପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବି ନୁହେଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନ୍ୟମନରେ ନବାର୍ଥଟିଏ ସର୍ଜିବାକୁ ଯାଇ ଅନଚିନ୍ତିତପୂର୍ବ ଭାବରସରେ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ରସାଣିତ କରେ | ତାହା ଏକାବେଳକେ ନୂଆ ହେବ- ଏରକମର ଅନ୍ତରାଭିଳାଷ 
ପୂର୍ବପରକୁ ଦେଖ, ପରଖୁ ବଦଳାଏ, ନୂଆକରେ | ଏଠାରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଯେତିକି 
ବ୍ୟକ୍ତିକ, ସେତିକି ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଯେଉଁ ରୀତିରେ ପାରଖ୍ଚରିକ, ତା'ଠୁ ଠାଣିରେ 
ଅଧୁକ ଆଧୁନିକ । ଏପ୍ରକାର ନୂଆଗଢ଼ିବାର ମନ ନେଇ କାଳିଦାସ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ଇଲିୟଟ, 
ସାରଳା, ରାଧାନାଥ, ମନୋଜଙ୍କ ପରି ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳତାର ଖେଳ ପ୍ରତିଯୁଗରେ ପ୍ରତି 
ଭୁୂଗୋଳଖଣ୍ଡରେ ଅନେକ ବିଭାବନ-ଭିଆଣ-ଦକ୍ଷତାର କାରୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାମାନେ 
ଖେଳିଆସିଛନ୍ତି | 

ଏରୂପେ ଦେଖୁଲେ ସ୍ଜନଶୀଳତାର ଇତିହାସ ଭାବ ପରିବର୍ଭନର ଇତିହାସ 
ନୂହେଁ; ବରଂ ନୂଆରୁଚିରେ ଭାବନିର୍ମାଣ କରିବାର ସଜନଶ୍ୃଙ୍ଖଳାର ଇତିହାସ । 
ସର୍ଜନଶୀଳତା ଭାବଟିକୁ (ଥରେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଭାବି ସାରିବାମାତ୍ରେ) 
ସଂବେଶନଧର୍ମରେ ସଜ୍ଜା ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ୍ୟ-ପ୍ରଦର୍ଶନଯୋଗ୍ୟ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରାଏ | ଏହି 
ମର୍ମରେ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ନାନ୍ଦନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସର୍ଚନଶୀଳତାର ବୈଶିଷ୍ୟ ଓ 
ବିବିଧ ଲକ୍ଷଣକୁ ନିରୂପଣ କରାଯାଉଅଛି । 
(କ) ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା: 

ପ୍ରାୟତଃ ଭାରତୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ଓ ସମୂହଜୀବନ ଏକ ନୈତିକ ଭାବମାନସ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । କୃଷିକୈନ୍ଦ୍ରଦ ଉପାଦାନ ଓ ଧର୍ମକେନ୍ଦିକ ବିନିଯୋଗ ଭାରତୀୟ 
ବିଚାରବୋଧର ମାପକାଠି । ବୈଦିକ ବିଶ୍ଵଭାତୃତ୍ଵ ସହଜୀବନ, ମୈତ୍ରୀଚିନ୍ତା, 
ସର୍ବକଲ୍ୟାଣବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଜାଗତିକ ଲୀଳା ଭିତରେ ନିୟତିବାଦ-ବିଶୃସ୍ତ ଏଶ୍ବୀଚେତନା 
ଏହାର ' ନବନବୋନ୍ଧଷଶାଳିନୀ' ବୋଧଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଆସିଛି । ଆତ୍ସାର ଗତି 
ସହନଶୀଳତା-ଦୟା-କରୁଣା-ନିର୍ଲୋଭତା ଦେଇ ପରମାତ୍ସାର ଉପଲବ୍ଧିରେ ମହାସୁଖର 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତର୍ତ ଜ୍ଞା ୫୧୧ 


ଲକ୍ଷାସ୍ଥଳରେ ହୋଇ ଉପନୀତ କରେ | ସୁଖବାଦୀ ଓ ଆଶାବାଦୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏଠିକାର 
ବସ୍ତୁକନର ମୂଳାଧାର [ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ ଭୂଖଣ୍ଡର ସର୍ଜନଶୀଳତା ଭିତରେ ଅନୁକୂଳ, 
ଶୂନ୍ୟ ଭିତରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରାଜୟ ଭିତରେ ବିଜୟ, ବିଷାଦ ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ଓ କାରୁଣ୍ୟ 
ଭିତରେ ମିଳନ ଦେଖୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭାବରେ ବରଣ କରିଛି । ବସ୍ତୁବାଦକୂ 
ଆଧାର କରି ପୁନଶ୍ଚ ବସ୍ତୁର ଅଳୀକତାକୁ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ତାହାକୁ ତ୍ୟାଗକରି ଏକ 
ଭାବବାଦୀ ଜୀବନଚକ୍ରରେ ବଂଚିବାର ନୈତିକ ସାମର୍ଥକୁ ନେଇ ଏଠିକାର ସମୂହ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ନିରୂପିତ ହେଇଛି । ତେଣୁ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି 
ପରାମର୍ଶ ଦେବା, ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଓ ସର୍ଜନା କରି ବ୍ରାତିକ ଅବବୋଧର ବାର୍ରା 
ରୂପରେ ବିତରଣ କରିଦେବା | 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣେତା ଭରତଙ୍କଠାରୁ ଭୋଜରାଜଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ, ଶ୍ରମ, 
ଶୋକ, ଆତ୍ଲା, ନୈରାମ୍ମା, ପ୍ରେମ, ପରମାତ୍ସା, ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ଭ୍ୟ ଦେବତା, ମଣିଷ, 
ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ କ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭିତ୍ତିରେ ଉପଲବ୍ଧ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଚିଭ୍ତାନୁବୃତ୍ତ 
ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଆଧାର ହୋଇଛି | ବାଙ୍ମୟ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସର୍ଚଚନ-ପ୍ରତିଭା ବେଦ- 
ଉପନିଷଦରେ ଗୁରୁସମ୍ମିତ ଓ ପ୍ରଭାସମ୍ମିତ ଆଦେଶଭିଭ୍ଦିକ ହୋଇଉଠିଥବାବେଳେ 
ପୁରାଣାଦିରେ ସୁହୃଦର ପରାମର୍ଶ-ସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ | କାବ୍ୟ-ଗୀତକାବ୍ୟ- 
ସଂଗୀତ, ଇତ୍ୟାଦିରେ କାନ୍ତସସ୍ଥିତ ବାଚନିକତା ଭିତରେ ସର୍ଜ୍ଚନଯୋଗ୍ଯ ବିଷୟ 
ରୁଚିଉତ୍ପାଦନ କରେ, ନାନ୍ଦନିକ ଆକର୍ଷଣରେ ଲାଳିତ୍ଯବୋଧ ଜାଗରୁକ କରାଏ 
ଏବଂ ପ୍ରତିପାଦନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଉପଦେଶାତ୍ସକ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସରସ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ କରି 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ | ତତ୍ତ୍‌ ଓ ଦର୍ଶନପ୍ରଧାନ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ଧକରେ, ଆଖ୍ୟାନ ଓ ବିଷୟକଥନ ପ୍ରଧାନ କୃତି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ 
ପାଠକ ଉପରେ ଛାଡ଼ିଦିଏ ଏବଂ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଭାବରସାତ୍ନକ ଶବ୍ଦାର୍ଥର ରମଣୀୟ 
ଯୋଜନା ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ କାବ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦ୍ଯକୁ ପାଠକ ନିଜର ସହ୍ଦୟପଣରେ 
ଆମୋଦିତ, ପ୍ରବୋଧୂତ ଓ ବିହ୍ଵଳିତ ହୋଇ ଆତ୍ସୀଭୂତ କରିନିଏ । ଭାରତୀୟ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ପରଂପରାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଏ | ତାହା ହେଉଛି ଦେବତା 
ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଲୀଳା, ସ୍ତୁତି, ପ୍ରାର୍ଥନା, ବନ୍ଦନା, ଜଣାଣ ଆଦି ରଚନା ସୁକୁମାରଗୁଣକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଥବାସ୍ପଳେ କାବ୍ୟ-ମହାକାବ୍ୟାଦି ଆଭିଜାତ୍ୟ-ପ୍ରଧାନ ଆଳଙ୍କାରିକତା 
ଓ ଇଙ୍ଗିତାତ୍ସକ ଚାତୁରୀକୁ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ସମର୍ଥନ କରିଥାଏ । ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ସାଧାରଣ କ୍ଷୁଦ୍ରକାବ୍ୟ, ଗୀତିକା, ମୁକ୍ତକ କବିତା, ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, 
କୋଇଲିଶ୍ରେଣୀୟ ଦୂତକାବ୍ୟ ଓ ବୋଲି ଇତ୍ୟାଦି ଜାନପଦିକ ବାଚନିକ ମୁକ୍ତ ଲକ୍ଷଣକୁ 
ନେଇ ଅଭିଭ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ | 
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୫୧୨ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 


ଭାରତୀୟ ସମୀଷ୍ଷାସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ସୁଜନପ୍ରକ୍ରିୟାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ସମର୍ଥିତ । ଆଙ୍ଗିକ 
ଦିଗରୁ ସ୍ମଜନଶୀଳତା ନିର୍ଦୋଷ, ଖିଚିତ୍ୟଗର୍ଭକ, ବକ୍ରୋଲ୍ତିମୁଳ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ରମଣୀୟ 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଭିତ୍ତିରେ ପଦବିନ୍ୟାସକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । ଭାବପକ୍ଷ ଓ ଆତ୍ମିକ ଦିଗରୁ 
ସର୍ଜନଶୀଳତା ନବରସରୁଚିର ନିର୍ମିତିପଣକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଚମକ୍ରାର ଲୋକୋଉ୍ର 
ଆହ୍ଲାଦକୁ ପ୍ରାଣଧର୍ମ ରୂପେ ବରଣ କରିଛି । ଭାମହଙ୍କ ମତରେ ସୂଜନକର୍ମ ମାଲ୍ୟକାର 
ବୃତ୍ତି । ସେ ମାଳ ପରି ବିବିଧ ଭାବ ଓ ଚାତୁରୀ ସଂଗ୍ରହ କରେ ଏବଂ ତାହାକୁ ରମଣୀୟ 
ପାରଦର୍ଶିତାରେ ମାଳା କରି ପାଠକ/ ରସିକ ଓ ଗ୍ରାହକ ଗଳାରେ ଝୁଲାଇଦେଇ ଯଶାର୍ଥ 
ପ୍ରୟୋଜନ କରେ | ଆନନ୍ଦବର୍ଝନଙ୍କ ମତରେ ମୌଳିକ ସୂଜନବ୍ୃଭି ଏକ ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ସକ 
ରୂପନିର୍ମାଣ ବ୍ୟାପାର । ଏହି ବ୍ୟାପାରକୁ ସେ ଉପସର୍ଜନୀକୃତି ଧ୍ବନ୍ୟାର୍ଥକରଣ ବ୍ୟଂଜନାବୃରି 
ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଭର୍ବ୍ଚହରି ସର୍ଜନାତ୍ସକତାକୁ 
“ ସୁଟନାତ୍ସକ ଭାବ ପ୍ରଜନନ” ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ଯଶାସ୍ତ୍ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶନ ପ୍ରଣେତା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାର କଳା, ବିଦ୍ଯା, ଭାବ, 
ବସ୍ତୁକରଣ ଓ ରୂପକରଣ ବିଷୟ ପ୍ରଭୃତିର ସର୍ଜନବିଧାନକୁ ନିର୍ମଳ-ଗୁଣାତ୍ସକ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ଶବ୍ଦାର୍ଥର ସହବନ୍ଧନ ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଭାକୁ ସେ ପୂର୍ବବାସନାସଂଜାତ, 
ନୈଃସର୍ଗିକୀ ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରହିତା ଭାବୋପ୍ପାଦକ ପାରଗତା ରୂପେ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 

ସାଧାରଣତଃ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନମାନେ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ପ୍ରତିଭା, କବିବୃତ୍ତି, 
କବିବ୍ୟାପାର, ଭାବନା ଶକ୍ତି ଓ ବିଭାବନ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି | ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଓ ଇତନ୍ଦ୍ିୟାତୀତ ଭାବ ନିର୍ମାଣର ଦୁର୍ଲଭ କବିତ୍ଵର ଶବ୍ଦାର୍ଥ କ୍ରୀଡ଼ା ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳତା | ଏହା 
ପୁଣି ନୂଆନୂଆ ପ୍ରକାରେ ଉନ୍ମେଷ ଲାଭକରେ ଓ ବିଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣଯୁକ୍ତ 
ନିମାଣକ୍ଷମ ହୋଇ ସବଦା ଆହ୍ଲାଦୈକମୟୀ ହୋଇ ଶୁଦ୍ଧାନନ୍ଦ ବିତରଣ କରିଥାଏ । 
ଅଚେତନକୁ ଚେତନ ଓ ଭାବକୁ ବସ୍ତୁକଳଛ୍ କରିବାରେ ଏହି ସ୍ବଜନଶୀଳତା ଅନନ୍ୟ 
ପରତନ୍ତ୍ରା ଅର୍ଥାତ୍‌“ଅନ୍ୟର ଅଧୀନତା ସ୍ବୀକାର ନ କରି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ସ୍ଵବୃତ୍ତିସାଧକ 
ହୋଇଥାଏ । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ପ୍ରତିଭାଶକ୍ତି ସଵପ୍ରକାଶାନନ୍ଦସ୍ବରୂପା | 
ଏହା ବୈଷମ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରେ ନାହିଁ ଓ ପରିଣାମରେ ସକଳ ବିଷାଦ, ଦୁଃଖ, ବ୍ୟର୍ଥତା 
ଓ ଅମଙ୍ଗଳକୁ କଲ୍ୟାଣବୋଧ, ସତ୍ଯବୋଧ ଓ ସୁନ୍ଦରବୋଧରେ ଲୋକୋତ୍ତର 
ଚମଜ୍ରାରିତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଏ । 

କାବ୍ୟମୀମାଂସାରେ ରାଜଶେଖର ଉତ୍ତମ ସୂଜନକର୍ମକୁ ତ୍ରିବିଧ ଶୁଦ୍ଧତାର ଲକ୍ଷଣରେ 
ଅନୁବଵ୍ଧିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା- ବାକ୍‌ଶୌଚ, ମନଃଶୌଚ ଓ କାୟାଃଶୌଚ । 
ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଅପୂର୍ବ ନବୀନତା ଖେଳାଇଦେବାପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଶବଦାର୍ଥର 
ବାକ୍ପଟୁତା, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ମନର ପବିତ୍ରତା ଓ ଯଥୋପଚାରିତା ଏବଂ ତୃତୀୟରେ 
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ସ୍ତାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଟାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତନ୍ତ ଜ୍ଞା ୫୧୩ 


ରଚନାର ଚମନ୍ମାର ଉତ୍ପଦନଧର୍ମୀ ଶାରୀରିକ ସୌଦର୍ଯ୍ୟ ବା ନିର୍ମଶ ପ୍ଧତିର ଅନୃସପତି 
ହି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଉଚ୍ଚନତୌତଙ୍କ ବିଚାର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦାର ଲକ୍ଷଣଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠିଛି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ରଖିସୁଲଭ ସତ୍ୟଦର୍ଶନ-ଶୁଭଦର୍ଶନ- ମଙ୍ଗଳଦର୍ଶନ-ସୁନ୍ଦରଦର୍ଶନ କରିବାରେ 
ବି, ସମର୍ଥ ନୁହେଁ, ସେ ସର୍ଚଜନଶୀଳ ନୁହେଁ | ତତ୍ତଦର୍ଶୀ ସର୍ଜନଚବୃରି ସାଧାରଣ ଅନୁଭବକୁ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରଚନାରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଥାଏ । ଭାବଦର୍ଶୀ ସୂଜକର ରଚନା ହୃଦୟ 
ପ୍ରଲୁତ୍ତକାରକ ହୋଇଥାଏ । ରୂପଦର୍ଶୀ ସର୍ଜନକାରୀ ନୂଆନୂଆ ପ୍ରକାରେ ଚମଳ୍କାର ଗଠନ 
ବିନ୍ୟାସରେ କେବଳ ଲେଖୁଥାଏ । ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତରେ ସର୍ଚ୍ଚନବିଧାନ ହେଉଛି 
ରସାନୁଭୂତିକୁ ବିଭାବ> ଅନୁଭାବ> ସଂଚାରୀଭାବ ଦେଇ ସତ୍ୟାନୂଭୂତିରେ ରସଧ୍ବନିଯୁକ୍ତ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିବା | ଭାବକୁ ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁନିର୍ମାଣ ବୁବିମତ୍ତା ବଳରେ ସତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ 
କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ହିଁ କାବ୍ୟତା । ପରୋକ୍ଷରେ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଏକ 
ଉତ୍ତମ ପାରିଭାଷିକ ଲକ୍ଷଣ “ ଅପୂର୍ବ ବସୁନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ପ୍ରତିଭା” ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାର ବିଦ୍ଵାନ ଦିଶାରୀ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟତ୍ତ୍ରର ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଏହାକୁ କାବ୍ୟିକ ପରିଭାଷା ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ଦୃଷ୍ଟି ସୂଷ୍ଟିରେ ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ର ।” ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୁଜନକର୍ମରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଜାଗତିକ 
ଲୀଳାସମତ୍ଚନ୍ଧୀ ଦୃଷ୍ଟିଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ଢଙ୍ଗଟି ପୁଣି ବିଚିତ୍ର । 
ଏଠାରେ ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଉତ୍କଳୀୟ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ “ ଲୋକୋତ୍ତର 
ଚମଳ୍କାରିତାରେ ରସଦୃଷ୍ଟିକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ବା ସାଧାରଣୀକରଣ କରିବା ହିଁ କାବ୍ୟତାର 
ବିଚିତ୍ର ସିଵ୍ଧି ।” ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାବୂକଗୁଣ ମଧ୍ଯ ସମସିଛ୍ଧାନ୍ତୀ ଯେ ସାଧାରଣ ଲୋକବୃର୍ତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗରେ ଦୁର୍ଲଭ ଭଙ୍ଗୀରେ ସଂରଚିତ କରାଇ ଦୃଷ୍ଟିକଳ୍ପ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । 
ଏଥପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ନିର୍ମଳ ସୃଜନଶୀଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପମାଦି ଅଳଙ୍କାର, 
ଧ୍ଵନ୍ଯାତ୍ସକ ଅର୍ଥକରଣ, ମୂରିବନ୍ତ ବିଶ୍ଵକଳ୍ଚନା, ଶୁତିସୁଖଦ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ରମଣୀୟ 
ପଦବିନ୍ୟାସକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛି । ପୁର୍ବରୁ ସାରୋଳ, ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଅଦୃଶ୍ଯକୁ ଦୃଶ୍ଯାୟିତ 
କବିତା (ଭାବର ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁରୂପାୟଣ), ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ପାର୍ଥିବଲୀଳାର ସମଦର୍ଶିତା 
ଏବଂ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଶବ୍ଦର ମିଛଫନ୍ଦାଣ ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ସତମିଛ ଚାତୁରୀ ଭିତରେ ଚିନ୍ତାର 
ନିର୍ମଳତ୍ଵକୁ ସର୍ନ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ସଂଞ୍ଞାୟିତ କରିଛନ୍ତି | ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ବିଚାରରେ 
ସର୍ଜନ ଶକ୍ତି ଏକ ଅନ୍ତଃପ୍ରବାହୀ ଭାବାତ୍ସକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | ବର୍ଷାରତୁରେ ମହାନଦୀ ସ୍ବୋତପ୍ରାପ୍ତ 
ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଶବ୍ଦତରଙ୍ଗର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତାରେ ମହତ୍ତରରୂପ ଧାରଣ କରି 
ଆଗକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବଢ଼ିଚାଲେ । 

ଭାରତୀୟ ନବଜାଗରଣ ଅନ୍ୟତମ କଳାପ୍ରସିଵିର ପ୍ରର୍ଯ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଦୁଇ ମହାନ 
ଚିନ୍ତାନାୟକ ଓ ସର୍ଜନ ପୂରୁଷ ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଓ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ | ରବୀନ୍ଦନାଥଙ୍କ 
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୫୧୪ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ 


ସାମଗ୍ରିକ କଳାସାଧନା ଭିତରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ସିବ୍ଧିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
କବିତା, ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟ, କଥାସାହିତ୍ୟ, ମଞ୍ଚ, ନିର୍ଦେଶନା, ଶିକ୍ଷାଧାରା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟକଳା 
ଓ ଚିତ୍ରକଳା, ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସାଧନା ସଵଜନଶୀଳତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷଣଟିଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିପାରିଛି । ଜଣେ ତତ୍ତ୍ଦର୍ଶା, ଭାବଦର୍ଶୀ ଓ ରୂପଦର୍ଶୀ ସାଧକର ବିଚିତ୍ର ଓ 
ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନା ହିଁ ସୃଜନଶୀଳତା | ବିଶ୍ଵମାନବୀୟ ଚେତନା ଜଗତରେ ଏକ 
ଦିବ୍ୟଜ୍ୟେତିକ ଭାବନାର ଭୁୟୋବିକାଶ ପ୍ରତି ଶାଶ୍ଵତ ଆଶିବାଦର ବେପଥୁ ସଷ୍ଟିକରିପାରିଥିବା 
ଦିବ୍ୟାତ୍ସା ରଷିକବି ଶ୍ରୀ ଅରଚିନ୍ଦଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ଜନଶୀଳତା ସାମାନ୍ଯକୁ ଅସାମାନ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରୁଥିବା ଏକ ଦିବ୍ୟଶକ୍ତିର ରହସ୍ୟାତ୍ସକ ତନ୍ମପତା ! ଉଦାତ୍ତ, ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ସ୍ଵର୍ଗାୟ ସଂଗୀତ ଗୁଣରେ ପ୍ରକାଶିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ 
ଭାବରେ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟକାବ୍ୟତାର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଉତ୍ତମ ସର୍ଜନଶୀଳତା 
ସବୁଯୁଗରେ ସର୍ବତ୍ର ସର୍ବୋତ୍ତମତା, ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ପ୍ରବୋଧ୍ୂତ ଛନ୍ଦୋମୟତାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ( Supreme/inevitable/devine rhythmic movement/truthful 
ଧtterrance) ବିଶେଷତ୍ଵ ରୁପେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଥାଏ । 

ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଝଲକ କାଳକୂକାଳ ଉଦ୍ଭାସନ ଗୁଣରେ ତିଷ୍ପିରହିବାପାଇଁ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏକାଗ୍ରତା ବା ମାନସିକ ସମାଧ୍ଵସ୍ଥ ଅବସ୍ଥାର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଥାଏ । କଳାର 
ବିଗ୍ରହଟି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରମୂର୍ର ହେବା ଆଗରୁ କଳାକଳ୍ପଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସମଷ୍ଟିଗତ ଆବେଦନ କରିବାପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସଷ୍ଟିହୋଇଥାଏ ! 
ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଯଦି ବ୍ଯକ୍ତିପ୍ରବଣତାର ଉର୍ଶ୍ବକୁ ଉଠି ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହୋଇଉଠେ, ତେବେ 
ଭାବର ସ୍ତୀତିକରଣ ଘଟେ । ତେଣିକି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ନିଜ କୋଠରି ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ 
ରହେନି । ଦିବ୍ୟ ତନ୍ମୟତାର ଉନ୍ନତ୍ତତାରେ ତା'ର ବଳଶାଳୀ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକର 
ସାଧାରଣୀକରଣ ଘଟେ । ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ରଚନାତ୍ୃକ ମାନସ ଏତି ହ୍ଯବାସନାର 
ଅନୁକରଣରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ପର୍ଶରେ ଚିହ୍ବାଇଦିଏ । ପୂର୍ବ ସୂରୀଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ କାବ୍ୟାଦିଠାରୁ 
ଭାବଗଢ଼ଣର ପ୍ରେରଣା ଓ ଉପାଦାନ ଆଣି ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ମିଶାଏ ଓ ତାହାକୁ ଚମକ୍ରାର 
ଉତ୍ପାଦନର ବିଷୟ କରିଦିଏ । ବର୍ମାନର ଏଁହିକ ଓ ଏତିହ୍ଯାନୁସାରୀ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
ଅନୁସାରେ ନୂଆ ଉତ୍ପାଦନଟିକୁ ଗ୍ରାହ୍ୟଗୁଣର କରି ଗଢ଼େ । ଏତିହ୍ୟବାସନା ସହିତ 
ସଂପୂକ୍ତ ଭାବନିର୍ମାଣକୁ ରାଜଶେଖର “ ସହଜ ପ୍ରତିଭା' ବା ରଚନାଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ବର୍ଭମାନର ଏହିକ ଅନୁଭବର ଅନୁକରଣରେ ଭାବର ଉତ୍ପାଦନ 
ପ୍ରଚ୍ଛିୟାର ରଚନାଶ୍ତିକୁ  ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭା” ଓ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନାନୁସାରୀ ନିର୍ମାଣଶକ୍ତିକୁ ( ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ବଳର ଅର୍ଜିତ ଶାସ୍ତ୍ରାଦି ଉପେଦେଶକ୍ରମେ ପରିଚାଳିତ ରଚନାଶକ୍ତି) ' ଜିପଦେଶିକୀ 
ପ୍ରତିଭା? ରୂପେ କଳନା କରିଛନ୍ତି । ସୁକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଲେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଚିରନ୍ତନ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ଯୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ଜ୍ଞା ୫୧୫ 


କଳାସ୍ୃଷ୍ଟିରେ ଏ ତିନୋଟିଯାକ ରଚନାତ୍ସକତା ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦର 
ଭାବଵୋବ୍ଦୀପକ ସମାବେଶ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ମାୟାଖେଳ ସଂସାଧୂତ 
ହୋଇଥାଏ | ଲେଖକୀୟତା ଲେଖାଟିକୁ ସ୍ଵୟଂସ୍ବଵରୂପ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ତ୍ରିକାଳିକ ଭାବକୁଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ସ୍ବାନ କରାଇ ସାରିଥାଏ । ସମାଧ୍ବସ୍ଥ ଅବସ୍ଥାରେ ରହି ଅନୁଭୂତିକୁ 
ତୈକାଳିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରସୋଲ୍ଲାସକ ପ୍ରତିମାରେ ରୂପାୟନ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିହି 
ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରିଦିଏ । ସାଧାରଣୀକରଣ ହୋଇ ପ୍ରକାଶପାଇବା ଓ 
ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ ସଂଚରିତ ହେବା ଭଲ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ନିୟତି । 

ସ୍କୁଳତଃ ଭାରତୀୟ ବିଚାରକନଳ୍ଧ ଅନୁସାରେ ସୁଜନଶୀଳତାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି 

# ଲୋକବୂରଭିର ଅନୁକରଣ । 

# ଭାବର ନବରୁଚିକ ନିର୍ମାଣ । 

± ଅସ୍ତିବାଚକ ଦିବ୍ୟାନୁଭୂତିର ପୋଷଣ । 

± ଅନ୍ତଃଭାବ, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ନାନ୍ଦନିକ ପରିପ୍ରକାଶ । 

#୫ ଲୋକବୋଧକୁ ଲୋକୋତ୍ତର ଚମକ୍କାରିତାରେ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ । 

#* ଅଦୃଶ୍ଯକୁ ଓ ରହସ୍ଯକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ଦୃଶ୍ଯାନୁଭୂତିରେ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ୂତ 
ଭାବଦ୍ୟୋତନାରେ ଉପସ୍ଥାପନା । 

# ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାର ଓ ଆବିଷ୍ଟ ମାନସିକତାର ପ୍ରବୋଧନ ଓ ସଂପ୍ରସାରଣ ଏବଂ 
ଲୋକାଚାରରେ ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ସୂଷ୍ଟି । 

* ହିତୈଷୀ ଓ ଅଦ୍ଭୁତ ଭାବନାର ସାଧାରଣୀକରଣ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ବିତରଣ | 

× ଅପୂର୍ବ ବସୁନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତା ଯାହାଦ୍ଵାରା ସାର୍ବକାଳିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁପେ ଭାବଗୁଡ଼ିକ 
ଚଳପ୍ରଚଳ ହୋଇ ଲୋକମତକୁ ସହଜ କରିପାରୁଥବେ | 

#୫ ସାମାନ୍ୟରେ ଉତ୍ତରଣତ୍କୁ ସଂଯୋଗ କରିବାର ଇଛ୍ଥାଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଯୋଗାଇ ଦେଉଥିବା ନିର୍ମିତ୍ସା ଶର୍ତିହି ସର୍ଜନଶୀଳତା ! 

± ସର୍ଜନଶୀଳତା ଯେତିକି କର୍ମ, ସେତିକି ବ୍ରତ, ସେତିକି ମାୟାବିକଳ । 

* ଚଳନ୍ତି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତାଟି ବିଶ୍ଵସତ୍ତାନୁକୂଳ ହେବାର ଆଗ୍ରହ, ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ 
ବୈଭେଦ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରଙ୍ଖଳାବିଧାନର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ କଲ୍ଯାଣକର ରସାନୁଭୂତି ଏବଂ 
ପ୍ରେମିକ ସଂଯୋଗ ସହିତ ରହସ୍ୟକୁ ଭୋଗ୍ୟ ଓ ସୁଲଭ କରିବାର ବିଚିତ୍ରାଭିଳାଷ । ଏ 
ଚାରୋଟିର ସହାୟତାରେ ସର୍ଜ୍ନଶୀଳତା ମୁର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । 

(ଖ) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାରରେ ସର୍କନଶୀଳତା : 

ସୃଜନଶୀଳତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଗୋଳଖଣ୍ଡରେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଦର୍ଶନ, 

ସମାଜତତ୍ତ୍, ଶିକ୍ଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଦ୍ୟାର ଗବେଷଣାତ୍ସକ ପରିଧ୍ବରେ ନାନା 
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୫୧୬ ॥ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


ପରୀକ୍ଷଣ ହୋଇଚାଲିଛି । ପାଶ୍କାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାନାୟକ ପ୍ଲାଟୋ ଓ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କଠାରୁ 
ଡାର୍ଉଇନ୍‌, ଫ୍ରେୟେଡ୍‌, ୟୁଙ୍ଗ, ବୈଜ୍ଞାନିକ, ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌, ସମାଜତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ 
ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ସଜନଶୀଳତାର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପ, ଲକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସାର୍ବକାଳିକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଶିଳସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର ଓ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋରର ବିକାଶଶୀଳ ଆର୍ଥନୀତିକ ବିଶ୍ଵବ୍ୟବସ୍ଥା ( ୧୯୫୦ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳର) ଓ ଉତ୍ପାଦନଭିତ୍ତିକ ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସୃଜନଶୀଳ ମାନବସମ୍ବଳ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛି । କେବଳ ଚିତ୍ରଆଙ୍କିବା, ମୁର୍ଭିଗଢ଼ିବା, ଗୀତଗାଇବା, 
ନାଟକକରିବା ଓ କବିତାଦି ଲେଖୁବା ସର୍ଜନଶୀଳ କର୍ମ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ବିଜ୍ଞାପନ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା, ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ନେବା, ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରିବା, ନଥ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
କରିବା, ଜିଷଧ ଉତ୍ପାଦନ କରିବା, ଲୁଗାବୁଣିବା, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ପରିଚାଳନା 
କରିବା, କୃଷିଜାତ ବିହନକୁ ନୂଆପ୍ରକାରେ ଅମଳକ୍ଷମ କରାଇବା, ରୂପାଙ୍କନ କରିବା, 
ନୂଆ ବସ୍ତୁବୋଧର ପରିମାପନ କରିବା ଏବଂ ସମୟ ଉପଯୋଗୀ ପାଠ୍ଯୟଖସଡ଼ାର 
ନକ୍ସା ନିର୍ମାଣ କରିବା ଯାବତୀୟ ଜ୍ଞାନପରିଧବ ବିଷୟକ ନୂତନ ଗବେଷଣା ମଧ୍ୟରେ 
ସୂଜନଶୀଳତାର ପରିମାପନୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିକୁ ଯୋଡ଼ିଦିଆଯାଇଛି । 

ଏହି ମର୍ମରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜ୍ଞାନବୋଧର କ୍ରମୋନ୍ସତିରେ ସ୍ପଜନଶୀଳତା ବିଷୟରେ 
ନିର୍ଣୟ ହୋଇଆସିଥବା କେତେକ ବିଚାର ଓ ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଅଭିମତକୁ ଆଲୋଚନା 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି | 

ପ୍ଟୋ ଚିତୃଶିଳୀଠାରୁ ବଢ଼େଇର କୁଟୀର ଶିଳ୍ପକର୍ମ ଓ କବିର ଲେଖା, ସବୁଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟାନୂଭୁତି ସଂପର୍କରେ ଅନଭିଜ୍ଞ ଅନୁକରଣୀୟ ପ୍ରତିମାନିର୍ମାଣ ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ଚିତ୍ରଶିୀଟିଏ ଜୋତାସଫେଇ କରୁଥିବା ମୋଚିର ଚିତ୍ରଟିଏ 
ଆଙ୍କିପାରେ, ଭାବପ୍ରବଣତାଦ୍ଵାରା ତାହା ଅନୁରୂପ ବୋଲି ଗହୀତ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର 
ଜୋତାସଫେଇର ଅଭିଜ୍ଞତା, ଚିତୃସୂଜନରୁ ମିଳିବା ଅସଂଭବ । କଳା ସତ୍ୟର ଅନୁକରଣ 
କରେ ଓ ପ୍ରତିମା ବା ବସ୍ତୁଚିତ୍ର କେବଳ ଆଙ୍କୁଥାଏ । ଏଠାରେ ଉନ୍ମନତ୍ତମନା ହୋଇ 
ବସ୍ତୁର ପ୍ରତିମା ଗଢ଼ିବା କାର୍ଯ୍ୟଟି ଏକ ଅଦରକାରୀ ବ୍ୟାପାର | ଏହା ସର୍ଜନଶୀଳତା 
ନା”ରେ ଏକ ମିଥ୍ୟାଭେଳିକି ମାତ୍ର ତଥାପି ମାନବସମାଜର କଲ୍ଯାଣସାଧକ ନୂଆ 
ବିଚାରଟିଏ ସୂଜ୍ଯମାନ କୃତି ଦେଉଛି, ତେବେ ତାକୁ ଉତ୍ତମ ବୋଲି ଘେନାଯାଉ, 
ନୀତିବାଦୀ ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ଆରି ଷ୍ଟାଟଲ ଟିକେ ଉଦାର ଓ କୋମଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସର୍ଜନଶୀଳତା ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ସ୍ଵଚଛତାଗୁଡ଼ିକର ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଅନୁକରଣ ( ଇମିଟେସନ୍‌) 
ଥାଏ ଏବଂ ସେହିଗୁଡ଼ିକୁ ବାଛିବାଛି ସୃଜ୍ୟମାନମନର ଶିଳ୍ପୀ ଉଦାହରଣୀୟ ପ୍ରାରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କର ଏହି ବିଚାରରେ ବିନା ଅନୁକୃତିରେ ସୂଜନକର୍ମ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଢାତ୍ୟଯ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ୍ଞା ୫୧୭ 


ଦାନାବାନ୍ଧେନି କି ବ୍ୟାପକ ହୁଏନି | ବସ୍ତୁର ସଦୃଶ ଅନୁକୃତି ଓ ଛନ୍ଦଂଲୟ-ଶବ୍ଦର 
ଅନୁକୃତି ସହିତ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କରି ଗଢ଼ିବା ହେଉଛି, ଏକ ପୁନରୁପ୍ନାଦନ 
କ୍ରିୟା । ଏହି ଆନୁକୃତିକ ପୁନରୁପ୍ପାଦନ କର୍ମଟି ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳତା ( ମିମେସିସ) । ଚିତରଶିଳ 
ହେଉ ବା ସାରସ୍ଵତ ସ୍ବଜନ ହେଉ, ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାର ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ଯାପାରର 
କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, ଭାଷା ଓ ବିନ୍ୟାସ ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମୁହଜୀବନର ଆନନ୍ଦ-ନିରାନନ୍ଦକୁ 
ବ୍ୟାପକ କରି ସଂଯୁକ୍ତ ରୂପ ଦେଇଥାଏ । ସର୍ଜନଶୀଳ ଯୋଜନା ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି 
ତାହାକୁ ଅନୁକରଣ କରି ପାଠକ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠେ । 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁକୃତି ହି ସର୍ଜନଶୀଳ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ | ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ହେଉ କି କମେଡ଼ି 
ହେଉ, କାବ୍ୟକଳା ହେଉ କି ରାଜନୀତି କଳା ହେଉ, ପ୍ରତିଟିର ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଆନନ୍ଦକୁ 
ସେ ସୂଜନଶୀଳତାର ମାନକ ଭାବରେ (ଷ୍କାଣ୍ଡାର୍ଡସ୍କେଲ୍‌ ଅଫ୍‌ ମିସେସିସ୍‌) ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧ମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସିସେରୋ, ପ୍ଲୋଟିନସ ଓ ହୋରେସ୍‌ 
ସୁଜନଶୀଳତାକୁ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବନର ନୂଆ ଚିତ୍ରଣଶକ୍ତି ଭାବରେ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଚିଉହରଣକାରୀ ଶବଦମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ଘଟଣାର ରୂୁପସତ୍ତାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ହେଉଛି 
ସୂଜନଶୀଳତା । ହୋରେସ୍‌ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ, ଆବେଗିକ ଆନନ୍ଦଦାନ 
ଓ ସତ୍ୟର ଅନୁମୋଦନକୁ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଖ୍ରୀଷ୍ୀୟ ଦ୍ବିତୀୟଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ରୋମାନ୍‌ 
ଦାର୍ଶନିକ ଲଂଜାଇନ୍ଵ ୟି ମହତ୍‌ ଆତ୍ସାର ଉଦାତ୍ତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନିମୁଳକ ପରିପ୍ରକାଶ ଶିଲ୍ତି 
ଭାବରେ ସୃଜନଶୀଳତାର ଅର୍ଥକରଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରର ନିଷ୍ପର୍ଷ ଅନୁଯାୟୀ 
ଉଦାର ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି, ନୂତନ ଭଙ୍ଗୀର ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ବକ୍ତବ୍ୟ, ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୃଦ୍ଧିକାରକ ମହାନୁଭବ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୟ ମହତ୍ତମ ଆବେଗ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଗମ୍ଭୀର ଶାବିକତାର ମାଧ୍ୟମ ହିଁ 
ସଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ । 

ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପାତ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯଧାରାରେ ସୃଷ୍ଟିପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଧର୍ମ, ଯୁଦ୍ଧ, ପ୍ରେମ, 
ନୀତି ଓ ଅଲୌକିକ ଦିବ୍ୟତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ଏସବୁର ପଞ୍ଚସ୍ତରୀୟ ପ୍ରକାଶବିଧାନକୁ 
ସର୍ଚନଶୀଳତାର ଉପାୟ ଓ ମୁଖ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ବୋଲି ଆଲ୍‌କୁଇନ୍‌ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
କବିର ରଚନାକର୍ମ ପ୍ରଥମେ କଣ ଓ କି ରୂପରେ ଫାନ୍ଦିବ, ତାହା ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଏ । ଏହାକୁ ସେ ନବ ଫନ୍ଦାଣ (ଇନ୍ଭେନ୍‌ସିଓ) ସ୍ତର ଭାବରେ ଚିହ୍ନାଇଛନ୍ତି | ମିଛ 
ଅଥଚ ନବଂ-ଫନ୍ଦାଣର ସଜୀକରଣ କେଉଁ ପଦ୍ଧତିରେ ହେବ, ତାହା ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
ଦ୍ଵିତୀୟସ୍ତର | ଏହାକୁ ଆଲ୍‌କୁଇନ୍‌ “ ବିନ୍ଯାସକୌଶଳ' ( ଡିସ୍ପୋଜିସିଓ) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି 
ତୃତୀୟ ସ୍ତରଟି ହେଉଛି, ସଜାଣ ବେଳେ ବାକ୍‌ପଟୁତା (ଇଲୋକ୍ୟୁସିଓ)ର ବିଚିତ୍ର 
କଳନା । ଚତୁର୍ଥସ୍ତରଟି ହେଉଛି- ସୃତିମୟତା (ମେମୋରିଆ) ଏସ୍ତରରେ ଯାହା 
ବର୍ଣ୍ଣନାଯୋଗ୍ୟ ତାହାକୁ ପୂର୍ବରୁ କି ପ୍ରକାର କଳାତ୍ସକ ଅର୍ଥ-ପ୍ରସିବିରେ ରୂପଦିଆଯାଇଛି, 
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୫୧୮ ୩ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


PD a i 
ସେଥପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ ତାହାକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ଓ ତାକୁ ଗୌଣକରି ନବାର୍ଥର ଚାତୁରୀ 
ଖେଳିବା ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! ଶେଷସ୍ତରଟି ହେଉଛି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକରଣ 
ବା ଉତ୍ପାଦନ ( ଡେଲିଭେରିଓ) | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବାକର୍ଷଣୀୟ ଓ ରମଣୀୟ କୌଶଳ 
ଦ୍ଵାରା ନୂଆ ଭାବର ଫସଲ ଉତ୍ପାଦନ ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ୍‌କୃତିକୁ 
ଏକ କଳାତ୍ସକ ଫସଲ ଭାବରେ ସ୍ତଷ୍ଟା ଉତ୍ପାଦନ କରେ । ଏ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ସର୍ଜନକର୍ମକୁ. 
ଏକ ନାରାଭାବାଶଷ୍ରିତ ' ପ୍ରସୂତୀ ପ୍ରକ୍ରିୟା? ରୁପେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । ଭରତଙ୍କଠାରୁ 
ଭଟ୍ଟଲୋଲୁଲଟ ଓ ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ କବି ରସକାବ୍ୟ 
ସେ ଉତ୍ପାଦନ କରେ, ପାଠକ-ଆସ୍ବାଦନ କରେ | ଭାରତଙ୍କଠାରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମତରେ ବିଭାବ ଅନୁଭାବ-ସଂଚାରୀଭାବକ୍ରମେ ତିନୋଟି 
ସ୍ତର ଦେଇ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ପରିଶୁଦ୍ଧ ହୋଇ ରସ ନିଷ୍ପ୍ତିମୂଳକ ହୁଏ । 
ଏଥିରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ସର୍ଜନକର୍ମ ହେଉଛି ଶବାର୍ଥଆଶ୍ରିତ ଏକ 
ଉପସଂସ୍କାରମୂଳକ କଳ୍ପକ୍ରିୟା । ଯାହା କୁହାଯାଏ, ଯାହା ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ, ତାହା ସର୍ଜନଶୀଳତା 
ନୁହେଁ; ଯେମିତି କୁହାଯାଏ, ଯେଉଁ କୌଶଳପ୍ରକାରେ ଅଙ୍କାଯାଏ, ତାହା ହେଉଛି 
ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳତା । ସର୍ଜନଶୀଳତା ଭାବ ବଦଳାଏନି, ଭାବର ଉପସ୍ଥାପନା ଚାତୁରୀର 
ତରିକାଟି ବଦଳିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଏ । 

ରେନେସୀ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କୁନରାଭ୍ୟୁଦୟ କାଳରେ ( ପାଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷଭାଗରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ତିନିଦଶଂଧ୍) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ 
ସୂଜନଶୀଳତା କଳାବିଦ୍ୟାର ପରିଧ୍ୂ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦୈବତ ପ୍ରେରଣାର ବନ୍ଧନରୁମୁକ୍ତ 
ହୋଇ ମଣିଷର ନୂତନ ନିର୍ମାଣ ଓ ଚେତନା, କଳନା ଓ ଆବିଷ୍ଠାରପ୍ରବଣ ମାନସିକତା, 
ଉତ୍ପାଦନ ଓ ବିତରଣର ସାମର୍ଥ୍ୟ ସହିତ ସଂଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଯାଇଛି । ଶିଳ୍ତାୟନ, ଶିଳସନ୍ମତ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସମାଜବିଜ୍ଞାନର ମୂଲ୍ଯବୋଧାତ୍ସକ ପ୍ରସାର ଓ ବିଜ୍ଞାନର 
ସଂଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ଉଦ୍‌ଭାବନ/ ଉତ୍ପାଦନଶକ୍ତି ସ୍ପଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣକୁ 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧ ସହିତ ମିଶାଇଦେଇଛି । ଉତ୍ପାଦନ କଳା, ରୂପାଙ୍କନ କଳା, ଲିଖନକଳା 
ଓ କଥନକଳା ସମଜନାତ୍ସକ ଗୁଣରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ଓ ପରିଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି । ମହାନ୍‌ 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ନବଜାଗରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚିନ୍ତାନାୟକ ଜନ୍‌ ଷ୍ଟାଆର୍ଟ ମିଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସଫଳତା ପଛରେ ମହାନୂୁଭବତାର ପ୍ରତିଫଳନକାରୀ 
ଶକ୍ତି ଭାବରେ ସୂଜନଶୀଳତାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

ନବଜାଗରଣ ଅବସ୍ଥାରେ ୟୁରୋପର ଚିନ୍ତାମାନସ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵଭୂଗୋଳ ଜଳପଥ 
ଆବିଷ୍କାରପୂର୍ବକ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ଗ୍ରୀସ୍‌, ରୋମ୍‌ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ, 
ସତିହ୍ୟ ଓ ନବନ୍ୟାୟିକ ବିଚାରବୋଧ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଉପଲବ୍ଧି କରିଛି ଯେ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତନ ଜ୍ଞା ୫୧୯ 


ଧର୍ମବିନ୍ୟାସ ଭିତରେ ସେମାନେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ମନଜିରହିଛନ୍ତି । ସମୂହ-କଲ୍ୟାଣ- 
ବୃତ୍ତ ଭିତରେ ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଛି, ସାାଧୀନ ଜୀବନଦୃଷ୍ଷି ରହିଛି ଏବଂ 
ନିରପେକ୍ଷ ବାକ୍‌କଳା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅଧ୍ବକାର ରହିଛି । ଏ ପ୍ରକାର ଭାବନାର ଉତ୍ଥାନ 
ଘଟିଛି । ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ନୂଆନ୍ୟାୟରେ ଗଢ଼ିତୋଳିବା ଓ ଜ୍ଞାନକୁ ପୁନରୁଜୀବିତ କରାଇବା 
ହିଁ ହେଉଛି ମାନବୀୟ ସମ୍ପବ୍ଧିର ସର୍ଜନଶୀଳ ଶକ୍ତି । ସର୍ଜନବୃତ୍ତିର ମାନବଧର୍ମ ଓ 
ଜୀବନନିଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଲକ୍ଷଣରୂପେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇଛି । ସୃଷ୍ଟି 
ଲକ୍ଷଣରେ ବିଷୟକଳ୍ପ ରୂପେ ମଣିଷ ଓ ଉପକାରକ ପ୍ରକୃତିର ଆକର୍ଷଣୀୟ ବସ୍ତୁସତ୍ତାକୂ 
ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ନବସର୍ଜନର ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାରେ ସମାଜ ବୃତ୍ତକୁ ଭାବମୟ, 
ବିକର୍ଶିତ ଓ ନବରୂଚିର କରିପାରୁଥିବା ସ୍ରଷ୍ଟାମଣିଷ, ଉଦ୍ଭାବକମଣିଷ, ଉତ୍ପାଦକ 
ମଣିଷ, ନୂଆ ବୋଧକଳ୍ୀ ମଣିଷ ଓ ଶିଳ୍ପୀମଣିଷର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବଢ଼ିଛି । ଲିଓନାର୍ଡ଼ୋ ଡା 
ଭିନ୍ସି ଘୋଷଣା କଲେ ଯେ ବିସ୍ଲୟ, ରହସ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସାର୍ବକାଳୀନ ମାନବୀୟ 
ବୋଧାନୁକୂଳ କରି ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ନିର୍ମାଣକଳ୍ପନା କରିବା ହିଁ ଶୁଦ୍ଧ ସର୍ଜନ କର୍ମ । 
ମାଇକେଲ ଆଞ୍ଜୋଲା ଭର୍ଟିକାନ ସିଟିରେ ଚିତ୍ରକଳାର ବିଚିତ୍ର ଖେଳ ଖେଳି ପ୍ରମାଣିତ 
କଲେ ଯେ ଧର୍ମର ଉଦାରତା ଭିତରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବପ୍ରକୃତିର ସମଯୋଜନାତ୍ସକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳ୍ପନା କରିବା ହିଁ ସର୍ଜଚନକାରୀ ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ତଃଧର୍ମ । ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାରେ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁପ୍ରତିମାକୁ ଅଭିବ୍ୟଂଜିତ କରିବାହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସୂଜନ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି 
କ୍ରୋଚେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିବସିଲେ । ଦାର୍ଶନିକ-ସାହିତ୍ଯିକ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ! ମାକିଆଭେଲି 
ଗଣସମୂହର ଚେତନାରେ ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଂକଳ୍ପକୁ ଗଣଭାଷାରେ ନୂଆ 
ଉଦ୍ଦୀପନାରେ ଗଣସମୂହ୍ଦର ଚେତନାରେ ସର୍ବ ଶକ୍ତିମାନ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଂକଳ୍ପକୁ 
ଗଣଭାଷାରେ ନୂଆ ଉଦ୍ଦୀପନାରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିପାରୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର 
ମଣିଷର ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାକୁ ନବସର୍ଜ୍ଚନାର ମହାଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚନା କଲେ | 
ସ୍ଵଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ରଷୋ ସଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଓ ସାର୍ବଭୌମତାକୁ, ମଣ୍ଚେସ୍କୁ 
ସମତା-ମୈତ୍ରୀ-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଉଦାରତାର ଗଠନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଏବଂ ଭଲ୍‌ଟେୟାର 
ମାନବବାଦୀ ଗଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରୋସ୍ଥାହନୀ ଶକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ନବଯୁଗର ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୃଜନଶୀଳତା ଆଧ୍ବଭୌତିକତା 
ଅପେକ୍ଷା ମାନବ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆଧ୍ୟଜୈବିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବଂଚିବା ଢଙ୍ଗକୁ ଆଧାର କରିଛି । 

ପୂର୍ବରୁ ଫ୍ରାନ୍ସିସ୍‌ ବେକନ୍‌ଙ୍କ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ସୂଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ପରିସର ଓ 
ଦାୟବଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଯାଇ ଘୋଷଣା କରିଛି- 

“ ପୂର୍ବ ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଖ ବନ୍ଦ୍‌ କରି ଗ୍ରହଣ ନ କରିବା ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 

ପରିଚାୟକ । 
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୫୨୦ ଜ୍ଞ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


ନିଜ ସୀମା ଭିତରେ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରେ ସତ୍ୟକୁ ନ ଦେଖି ସୀମା ବାହାରେ 
ଥିବା ରହସ୍ୟକୁ ଖୋଜିବା, ଦେଖୁବା ଓ ତାହାର କାରଣ ନିରୂପଣ କରିବା ନୂଆ 
ସୂଜନଶୀଳ ଶକ୍ତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ନିରୀକ୍ଷଣ, ପରୀକ୍ଷଣ, ଗ୍ରହଣ ଓ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ବିତରଣ ନବସର୍ଜନର ମହତ୍ତ । 
ବେକନଙ୍କ ତାର୍ଵିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୂ ପ୍ରାୟୋଗିକ ପ୍ରାମାଣିକତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥିବା 
ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କ ସାଧନା (ଗାଲିଲିଓ, କେପ୍ଲର, ହାର୍ଭେ, ଜେମ୍ସୱାଟ, ହାର୍ଗୁଭସି, 
କ୍ରମଟନ, ଆଇନ୍ଷ୍ଟାଇନ୍‌, ଫାରାଡ଼େ ପ୍ରମୁଖ) ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ବୈଷୟିକୀ ପରିଭାଷାରେ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦେଇଛି । ଦେଖାଯାଉଥିବା ଓ ସୂଜନଲବ୍ଧ ବସ୍ତୁକୁ ଭାଙ୍ଗି ଭାଙ୍ଗି ତାହାକୁ 
ନୂଆରୂପରେ ନୂଆଶକ୍ତିରେ ଗଢ଼ିତୋଳିବା, ବଂଚିବାର ଅବଲନ୍ବନ ଓ ଆବଶ୍ୟକତାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଚାହିଁ ବହୁ ବିକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିକରିବା, ରହସ୍ୟକୁ କଳ୍ପନାକୁ ଅନୁସଂଧାନ କରି ବାସ୍ତବତାରେ 
ପରିଣତ କରିବାର ଅପୂର୍ବ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଉଦ୍ଭାବନୀୟ ସର୍ଜନଶୀଳତା ଭାବରେ 
ମାନ୍ୟତା ମିଳିଛି । ପରେପରେ କେବଳ ଉଦ୍ଭାବନ ନୁହେଁ, ଉତ୍ପାଦନ, ସଂଗ୍ରହ, 
ସଂରକ୍ଷଣାଦି ଭାବନା ବି ସର୍ଜନଶୀଳ ପରିସରକୁ ଆସିଯାଇଛି | 

ଧର୍ମବୋଧର ଶିକ୍ଷାଠାରୁ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଓ ବସ୍ତୁବିଜ୍ଞାନର ଶିକ୍ଷାଭିତିରେ ମାନବଶିଶୁର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଥିବା ପ୍ରତିଭାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା, ଆର୍ଥନୀତିକ ଉତ୍ପାଦନ ଭିତିରେ ନୂଆ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟିକରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ସହିତ ସୂଜନଶୀଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯନିଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଯୋଡ଼ିହୋଇଯାଇଛି | 

ରେନେସାଁ କାଳର ସାରସ୍ଵତ ଚିନ୍ତକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୋଫର ଲାଣ୍ଡିନୋ ଓ ଟାସେ 
ସୃଜନଶୀଳ କବିଗୁଣକୁ ଏଁଶୀକଳ୍ୀ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସୃ ଜନଶୀଳତାରେ ସେ 
ସ୍ୃଷ୍ଟିଜଗତର ଅନୁକରଣରେ କଳାସର୍ଜନା କରି ନ ଥାଏ | ସେ ସ୍ବୟଂ ଭଶ୍ଵରବତ୍‌ 
ନୂଆନ୍ୟାୟର କାବ୍ଯଜଗତ ନିମାଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସର୍ଜନଶୀଳତା ହେଉଛି 
ଏକ ନିର୍ମିତିନିମଣ ଗୁଣ, ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛି ଜଣେ ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମାତା, ଯିଏ ପୁରୁଣା 
ନ୍ୟାୟ ଓ ବୋଧରେ ନବାର୍ଥ ସୃଷ୍ଟିକରେ | କବି ଓ ଚିନ୍ତାନାୟକ ସାର୍‌ ସିଡ୍‌ନି ମଧ୍ୟ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଭଶ୍ଵରଂସମାସୀନ କରିଛନ୍ତି | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କଲେରିଜ୍‌ 
ସ୍ପଜନଦକ୍ଷତାକୁ କଳ୍ନାତତ୍ତ୍ର ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦେଇ ସୃଜନଶୀଳ କଳ୍ପନାକୁ ଇଶ୍ଵରଂ 
ସମରୂପ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଭଶ୍ଵବରକଳ୍ପ ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା ଏକ 
ଯାଦୁକରୀ ସଂଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ଶକ୍ତ । ସାଧାରଣକୁ ଅସାଧାରଣ, କୁସ୍ବିତକୁ ଅପରୂପ, 
ଭୂମିକୁ ଭୂମା, ନାସ୍ଥିକୁ ଅସ୍ତି, ହେୟକୁ ଶ୍ରେୟ, କ୍ଷୁଦ୍ରକୁ ବିରାଟ ଓ  ଅଦୃଶ୍ଯକୁ ଦୃଶ୍ଯ 
କରାଇପାରିଥବା ଆବେଗିକ ଯାଦୁଶକ୍ତି ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା | ସର୍ଜଚନଶୀଳ କଳ୍ପନାର 
ଲାକ୍ଷଣିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି-ପୁରାତନରେ ନବୀକରଣ, ସଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବୀକରଣ 
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ଓ ନୂତନ ରୂପେ ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ | ପୁନରୁଞ୍ଚାନବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କାବ୍ୟାନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବକ୍ତା ୱାଡ୍‌ସ୍‌ୱାର୍ଥ ଶେଲୀ, କୀଟ୍ସ ଓ ବାଇରନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି ଯେ ସର୍ଜନକଳା ହେଉଛି ବିସ୍ଲୟୋପ୍ବାଦକ ଶକ୍ତି । ଏହି ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରୀ ଏତିହ୍ଯ 
ସହିତ ଅଭିଳାଷର ଆବେଗାତ୍ସକ ଯୋଗାଯୋଗ ସାଧନରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଓ ନିଜ ପ୍ରବୃତ୍ତିଦ୍ଵାରା ନବକଳ୍ପନାରେ ଭାବନିବିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠେ । ସୃଷ୍ଟି ଶୀଳ 
ମାନସିକତାରେ ସାର୍ବକାଳିକ ପାଠକବାଞ୍ଷିତ ଶିଳ୍ୀ ଟଲ୍‌ଷ୍ଟୟ ସତ୍ୟ-ଶାନ୍ତି-ଉଦାରତା- 
ମାନବିକତା-ସୌହାର୍ଦ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧାତ୍ସକ ଯୋଗାଯୋଗକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଯଥାର୍ଥମାନବ ପ୍ରସାରରେ ସର୍ଜନବୃତ୍ତି ଏକ ବ୍ରାତିକ ସଂକଳ୍ପ ଭାବରେ ଟଲ୍‌ଷ୍ଟୟଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଫିଲିପ୍‌ ମାର୍ତିଜ୍‌ ଓ ଏ.ସି. ବ୍ରାଡ୍‌ଲେ ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ମାର୍ତି ଜ୍‌ଙ୍କ ମତରେ- ˆ ସର୍ଜକସତ୍ତା ଆପଣା 
ରୁଚିରେ ଆପଣାର ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ ମୌଳିକ କଳାଜଗତ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ବ୍ରାଡ୍‌ଲେଙ୍କ 
ବିଚାରଟି ଅଧ୍ବକ ପରିଚଥନ୍ନ ଓ ବ୍ୟାପକ | କବିତା ବାସ୍ତବଜଗତର ଅନୁକ୍ୃତି ନୁହେଁ, 
ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଓ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଫଳନ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ନୀରବ 
ଆବିଷ୍ଟତାର ଭାବବିହ୍ଵଳ ଜଗତ | ସ୍ରଷ୍ଟା ଏଠି ସ୍ଵାଧୀନ, ଭାବାନୁଭୂତି ନୂତନ ଏବଂ 
ଏହା ସ୍ରଷ୍ଟାଦ୍ଵାରା ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସୃଜନଶୀଳତାର 
ସ୍ବୟଂ କଥନ ଦିଗପ୍ରତି ସଚେତନତା ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି, ଯାହା ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ ଓ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାନାପ୍ରକ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । 

ଏଠାରେ ବିଷୟଧାରାଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ବକ୍ରଗତି କରି ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ମରଣ 
କରାଇଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ ସୂଜନଙ୍କୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଇଶ୍ଵର, ସୂଷ୍ଟିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବଜଗତ 
କଳ୍ନାର କ୍ଷେତ୍ର ଭାବରେ ବିଚାର କରିବା ଭାରତୀୟ ଅନୁଚିନ୍ତନର ଅନୁଗାମୀ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଆନନ୍ଦବର୍ ନଙ୍କ ବିଚାର-ଅପାର କାବ୍ୟ ସଂସାରରେ କବି ପୁନଶ୍ଚ 
ବ୍ରହ୍ମାରୂପରେ ନିଜ ରୁଚିରେ ସୃତନ୍ତରମନା ହୋଇ ଭାବଜଗତଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ, 
ଅଥବା ମମ୍ମଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ ସର୍ଜନଶୀଳ କାବ୍ୟଜଗତ ନବରସରୁଟିର 
ଜଗତ, ଯାହା ହେଉଛି “ ନିୟତିକୃତି ନିୟମ ରହିତାଂହ୍ଲଦୈଳମୟୀ ମନନ୍ୟପରତା” | 
ଏହା ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଯେତିକି ସନ୍ଧିକଟ ଯେତିକି ସମାନ୍ତରାଳ 
ହୋଇପାରିଛି । 

୧୮୫୦ ମସିହା ବେଳକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଗରିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ନଗର ସଭ୍ଯତାର 
ଜ୍ଞାନଧାରାରେ ପ୍ରାମାଣିକ ପ୍ରତ୍ୟୟଟିଏ ବିଶ୍ଵସ୍ଥ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରତ୍ୟୟଟିଏ ହେଉଛି- 
ଜ୍ଞାନୀଲୋକ ବହୁଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶୀ, ଭାବଦର୍ଶୀ, ସଷ୍ଟବାଦୀ ଓ ସ୍ପିତପ୍ରଜ୍ଞା ଏମାନଙ୍କ ବିଚାର- 
ବର୍ତା, କାର୍ଯ୍ୟଧାରା, ନିରୀକ୍ଷଣ ଶୈଳୀ, ସିଛାନ୍ତ ନିର୍ଣୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ ଓ 
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5D mG DI eis 
ଅନଭାବିତପୂର୍ବ । ଏମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନୂତନତାର ମାନକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ସର୍ଜନଶୀଳତାର କଳ୍ଧନା ରୂପେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଛି | ଏମାନଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ କଳନା 
ଜନ୍ମଗତ ବା ବଂଶଗତ, ପରିସ୍ଥିତିଗତ, ଅଥବା ବ୍ୟୁପ୍ପାତିଗ-ଏ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା 
ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥା ହୋଇଛି | ପ୍ରାୟତଃ ଅନୁସଂଧାନର କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ରହିଛି ତିନୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଯଥା- 

* ଏମାନେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରତିଭାକୁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ କିପରି ଓ କାହିଁକି 
ଅନୁକୂଳ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହେଉଛନ୍ତି ? 

ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜକୁ ସାଧାରଣ ସ୍ରୋତଠାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଉତ୍ପାଦକ ଧର୍ମୀ ନମୁନା ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵରେ କାହିଁକି ଗଢ଼ିତୋଳନ୍ତି ? 

* ଧାରାବାହିକ ନନ୍ଦୀବନ୍ଧରେ ଗତାନୁଗତିକ ଠାଣିରେ ନ ଚାଲି ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ 
ଓ ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ, ଶାସନ, କଳା, ସଂଗୀତ, କୃଷି, ଶିଛ, ଉପ୍ପାଦନଧର୍ମୀ ଜ୍ଞାନକ୍ଷେତ୍ର, 
ବାଣିଜ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ପରିସରରେ ନୂତନକର୍ମ-ସଂସ୍କୃତି ଓ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ କେଉଁ ମାନସିକ 
ଶକ୍ତିବଳରେ ସୂଷ୍ଟିକରିଥାନ୍ତି ? 

୧୮୬୯ ମସିହାରେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଓ ସମାଜ ଶିକ୍ଷାବିଜ୍ଞାନୀ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ ଗାଲଟନ୍‌ 
ବଂଶଗତ ସଵଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଏହାର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଯେଉଁ ସତ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି“ ବଂଶଗତ ସଂସ୍କାର ବିଷୟରେ 
ଶୈଶବରୁ ଶୁଣି-ଦେଖୁ ଏବଂ ସେଥପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ଭିନ୍ନରୁଚିକ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ହୋଇଥାଏ | “ ଯାହାର ବାପା, ଗୋସୋଇଁବାପା ଘୋଡ଼ା 
ଚଢ଼ିଛି, ସେ ବି ଥୋଡ଼ାଥୋଡ଼ା ଚଢ଼ିବ”? ନ୍ୟାୟରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଗୁଣକୁ ଗୋତ୍ର 
ସଂସ୍କାର ସୂତ୍ରରେ ଲାଭକରାଯାଇଥାଏ | ଏଥିସହିତ ଯଶସ୍ଵୀ ହେବାର ଇଚ୍ଛାବୃତତି, ଇତିହାସକୁ 
ବଦଳାଇ ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା , ବିହୃଳିତ ଓ ଜିଦଖୋର ମାନସିକତା, ଉଦାରମନା 
ହୋଇ ନୂଆ ଭାବତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ପିକରିବାର ନିର୍ମାଣାକାଙ୍କ୍ଷା ସୃଜନଶୀଳତାର ବିକାଶ 
ଘଟାଇଥାଏ | ବିଜ୍ଞାନ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ 
କରିଥବା କିଛି ପ୍ରତିଭାବାନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ନେଇ ଓାଲାସ୍‌ ଅଧ୍ୟୟନଗତ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ 
ଅନୁପ୍ରେରଣା, ନିଷ୍ଠାପରଭାବେ ନୂଆ ନିର୍ମାଣ କରିବା, ଅଧୂପାଳନ ମନୋବୃଭି ଓ ନୂତନ 
ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ପ୍ରସାରଣ ସଜନଶୀଳତାର ପରିବୃଦ୍ଧିସାଧନ କରିଥାଏ ବୋଲି ପରୀକ୍ଷା 
କରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 

ବଂଶ ଶତକର ଶିଳାୟନ ସଭ୍ୟତା ଓ ତତ୍କୈନ୍ଦିକ ଆର୍ଥନୀତିକ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ତା, 
ଯୁଦ୍ଧଖୋର ରାଜନୀତି, ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ସୁବିଧାବାଦୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିକାଶ ଓ ବିଜ୍ଞାପିତ 
ବୈଷୟିକୀକରଣ ସୃଜନଶୀଳତାକୁ ପରିଚାଳନାଗତ ଦକ୍ଷତା ଭାବରେ ପରିଚିତ ଦେଇଛି 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତର ୍ଞା ୫୨୩ 


ଅପରପକ୍ଷରେ ପୁଂଜିବାଦୀ ସମାଜ-ଫୁଂଜିରହିତ ସାଧାରଣବର୍ଗ, ସମୁହବାଦୀ ଚନ୍ତାଧାରା- 
ବାାକ୍ିସ୍ବାତନ୍ନ୍ଯବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଓ ଧର୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗୋଷ୍ଠୀଚେତନା-ଉଦାର ମାନବବାଦୀ ଭାବନା 
ବିରୋଧାଭାସ ଓ ସନ୍ଧିସୂତ୍ରରେ ସୃଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ପରିସରକୁ ପରିବର୍ଭନ 
କରିପାରିଛି ¦! ଦୁଇଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିଣାମ ଓ ଶିଳନକରଣ ଅଧୂନିୟମ ଗ୍ରହଣ ବିଶ୍ବକୁ 
ବିକଶିତ, ବିକାଶମୁଖୀ ଓ ଅବିକଶିତ, ଏହିପରି ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛି । 
ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଉପନିବେଶବାଦୀ ସଂରଚନାର 
ବଳୟ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । ଉତ୍ତରଝଂଉପନିବେଶବାଦୀ ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ବ୍ୟଯବସ୍ଥାରେ 
ସୂଜନଶୀଳତା ଅସ୍ମିତାକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମ୍ରଜ୍ୟବାଦୀ 
ବ୍ର୍ହର ସଂସ୍କାରବିଧାନ, ଯାହା ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଉପନିବେଶର ମାନସ ଭୂଗୋଳକୁ 
ପ୍ରଭୁଭକ୍ତି ଗୁଣରେ ଜାବୁଡ଼ିଧରିଥଲା, ତାହାର ବିଲୟ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଛାଇରୂ 
ସୂଜନଶୀଳତାର ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଅଧୀନସ୍ଥ ଓ କବିଷ୍ଠର ଯେତେ ସୂଜନଶୀଳ ଓ 
ନବଭାବନାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥୁଲେ ବି, ଉପରିସ୍ପ ଓ ବରିଷ୍ଠ ନିକଟରେ ସେ ସାଧାରଣ ଓ 
ନୂଆଁଣିଆ ହୋଇରହିବା ହିଁ ବିଧୂନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଥିବା ଭୂଖଣ୍ଡ 
ନିଜ ସ୍ଥାନୀୟତା ଓ ଦେଶପ୍ରାତିକୁ ନେଇ ନୂଆ ପ୍ରୋତ୍ସାହନର ସର୍ଜନକର୍ମ ପ୍ରତି ସମ୍ମୋହିତ 
ହେଉଛି । 

ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ଦେଶଂ-କାଳ-ପାତ୍ରର ବ୍ଯବଧାନ ସଚ୍ତେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କିପରି ସମଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ ଉପଯୋଗ କରିଆସିଛନ୍ତି, ସେ ବିଷୟରେ 
ଅବଗତ କରିବା ଉଚିତବୋଧ ହେଉଛି । ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଅଳୀକ ସଜନ (ଫାଣ୍ଟିସିଆ) 
ବୌଦ୍ଧଶାସ୍ତ୍ରୀ ଧର୍ମକୀର୍ରିଙ୍କ ମିଥ୍ୟାଜ୍ଞାନର ଅଭ୍ରାନ୍ତ କଳନା ପ୍ରାୟ ଏକାପ୍ରକାରର | ଉଭୟଙ୍କ 
ମତରେ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ବର୍ଣ୍ଣିବାକୁ ହେଲେ ଚମକ ଖେଳାଇବାକୁ ପଡ଼େ | ସେଥୁପାଇଁ 
ମାୟାଚାତୁରୀର ମିଥ୍ୟାସୂଜନର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଏ; ମାତ୍ର ରେନେସାଁ ଅବକାଶରେ 
ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଜ୍ଞାଦୃଷ୍ଟିଃ ବୋଧଦୃଷ୍ଟି ଓ ରସଦୃଷ୍ଟି (ମେଟାଫିଜିକାଲ-ରିଫ୍ଟିଭ 
ପୋଏଟିକ୍‌ ଭିଜନ) ମଧ୍ଯରୁ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ମାୟାକଛ୍ନା-ଶଲ୍ତି ହି ରସଦୃଷ୍ଟି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟି 
ଭାବାର୍ଥ ଭିତରେ ଥବା ଚମକ୍ରାର ଅର୍ଥକୁ ଧାରଣ କରେ ଏବଂ କଳାଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏହା 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକଳ୍ କରିଦିଏ ! କବି ବା କଳାବିତ୍ପାଇଁ ଯାହା ମିଛ ସର୍ଜନ, ତାହା ପାଠକପାଇଁ 
ସତ ଲକ୍ଷଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇଉଠେ | ଏହାହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ବିଚନକ୍ଷଣାତ୍ସକ 
ମହତ୍ତ୍‌ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଶାସ୍ତ୍ରୀ କାଣ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ମୂ୍ିବିଧାୟନୀ କ୍ଷମତା ( ଏଜମ୍‌ ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ ପାୱାର) 
ଏବଂ ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ଅଦୃଶ୍ୟଗୋଚରକାରିଣୀ ନୈପୁଣ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଭାବର ମୁର୍ଭିବିଧାୟନୀ 
ଶକ୍ତି, କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ଫାନ୍‌ସି, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଛ ଫନ୍ଦାଣ, ଭାମହଙ୍କ ପ୍ରତିଜ୍ଞାନ 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଟୀ, ଯାହା ସମସ୍ବରରେ ଜଣାଇଦିଅନ୍ତି ଯେ କିଛି ସୃଜିବା ଅର୍ଥ କିଛି ମିଛ, 
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୫୨୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ନ 


କିଛି କଳ୍ପନା ସହିତ ଜୀବନର ସତ୍ଯକୂ ଯୋଡ଼ିଦେଇ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରହେଳିର ସଂସାରଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟିକରିବା । ଏହା ସଂସାରର ସତ୍ୟ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଆଦୌ ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ; ମିଥ୍ୟା ହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟକୁ ଧରିରଖୁଥାଏ | 

ବିଂଶଶତକର ଶହେଟି ବର୍ଷକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଂଘର୍ଷ, ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ଜୟପରାଜୟ ଓ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଅନ୍ୟଟି ବିଶ୍ଵ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଉଦାରୀକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକିକବୃତ୍ତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟାୟ | ଉଭୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରେ ସୃଜନଶୀଳତାର ବିଶେଷତ୍କୁ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦିଗରୁ ଓ ସାହିତ୍ଯକ/କଳାତ୍ୃଵକ ଦିଗରୁ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ଯଂପା୍ତାତ୍ୟ- 
ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଆସିଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନୁଶୀଳନ 
କରାଯାଉଛି । 

(“କିମି ଚିର” ୭ନରୁ ସ୍ପାଜିଚ ଓ ସଂଛୁଛାଚ) 
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ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ 
(CULTURE STUDIES) 
ଡକୂର ସ୍ଵପ୍ପାରାଣୀ ସିଂ 


ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ ଅଥବା ଠଧାଧଥା Studies ଏକ ବ୍ୟାପକ ଶବ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଶବ୍ଦଟିରୁ ହିଁ ଏହାର ବ୍ୟାପକତା ଅନୁମେୟ । ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ମଣିଷର ବିଶ୍ବାସ, 
ନୈତିକତା, ଭାଷା, ବ୍ୟବହାର, ଚାଲିଚଳଣି, ଖାଦ୍ୟପେୟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ। ଜଗତୀକରଣ ଫଳରେ ଆଜି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସଂଙ୍କୃତି 
ହାତମୁଠାରେ | ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ଇଂଲଣ୍ଡର ବର୍ମିଙ୍ଗହାମ୍‌ | ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
(Burmingham University)ର ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ବିଭାଗରେ ‘Center for 
contemporary cultural studies’ ବିଭାଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ସହ ଏହାର ଅଧ୍ୟୟନ 
ଓ ଗବେଷଣା ବିକାଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । ଏହି ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ ସମ୍ପର୍କିତ 
ସଂଜ୍ଞାଟି ସର୍ବପ୍ରଥମେ ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥିଲା ରିଚାର୍ଡ ହୋଗଟ୍‌ 
(Richard Hoggart)ଙ ଦ୍ଵାରା | ଏହା ସହ ଷ୍ଟୁଆର୍ଟ ହଲ୍‌ (Stuart Hall) ସଂସ୍କୃତି 
ଅଧ୍ୟୟନ ସଂପର୍କିତ ତିନୋଟି ମୂଳପାଠର ସୂଚନା ଦେଇଥୁଲେ: ରିଚାର୍ଡ ହୋଗଟ୍‌ 
(Richard Hoggart)ଙଂ ‘The use of literacy’ (୧୯୫୭), ରେମଞ୍ଡ 
ଉଇଲିୟମ (Raymond William) ‘Culture and society’ (୧୯୫୮) 
ଏବଂ “The long revolution’ (୧୯୬୧) ତଥା ଇ.ପି. ଥମସନ୍‌ (E.P. 
Thompson)g ‘The making of the English working class’ | 

ଏହି ସମୟରେ ଫ୍ରାନ୍ସର ଜଣେ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ କ୍ଲାଉଡ଼ ଲେଭି ଷ୍ଟସ୍‌ (aude 
Levi Strauss) ‘The savage mind’ (୧୯୬୨) ପୁସ୍ତକରେ 
“ Bricolage”ର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ | ଏହାର ଅର୍ଥ ପରାତନରୁ କିଛି ନୂତନର 
ଉଭାବନ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଆମ ପାଖରେ ଉପସ୍ତିତ ଏହି ତାକୁ ନୂତନ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଅଥବା ନୂତନ ରୂପ ଦେବା ! ସେ କହିଥୁଲେ- “ Preferring 
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୫୨୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


to the creationof new from pre-existing things in an innovative 
manner” (©? ସେ ପୁଣି କହିଥିଲେ- “ In cultural theory, the concept of 
bricolage gained a different meaning, especially in the analysis 
of sub-cultures” 1? ଯଦି Sub-Culture ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖାଯାଏ ତେବେ ଏଠି 
Bricolage ସଂଜ୍ଞାର ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥ ଦେଖବାକୁ ମିଳିବ । ବେଳେବେଳେ ଆମେ ଗୋଟିଏ 
ମୁଳ ସଂସ୍କୃତି କଥା କହିଥାଉ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ସେଥ୍‌ରେ ଥବା ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଏହାର Sub-Culture ବା 
ଉପସଂସ୍କୃତି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି କଥା କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହା ହିନ୍ଦୁ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଂଶ ଥବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକତା ରହିଛି । ଏହା 
ସହ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଯଦି ମୁଳ ହୁଏ ଏହି ସଂସ୍କୃତିରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା 
ଯଥା- ବିବାହ, ବ୍ରତ, ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଆଦି ହେଉଛି ଏହାର ଉପସଂସ୍କୃତି ବା Sub-Culture. 
ଉପସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ମୂଳ ସଂସ୍କୃତି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ; 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ ଦମନ ବା Dominate କରିଥାଏ | ବିବାହ ସମୟରେ ଏହା 
କରିବା କି ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ ତାହା କରିବା ଇତ୍ଯାଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର 
Domination କୁ ହି ବୁଝାଇଥାଏ । 

ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନର ଆଉ ଏକ ତତ୍ତ୍୍‌ ହେଉଛି ନୂତନ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଚିନ୍ତନ The 
Neo-Marxist of the Frankfurt School ! ପ୍ରମୁଖ ଚିନ୍ତକ ଥୁଲେ ଓାଲଟର 
ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ (Walter Benjamin) | ସେ ସିନେମା ଅଥବା ସେ ସିନେମା ଅଥବା 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମାନବିକ ଆଦର୍ଶକୁ କେତେମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି, ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି 
ଉତ୍‌ଥାପିତ କରିଥଲେ ! ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମଣିଷର ପୋଷାକପରିଛୁଦ ଓ ଚାଲିଚଳଣି 
ଆଦିରେ ଅନେକ ପରିବର୍ନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ତତ୍ତ୍ଟି 
ଆହୁରି ଅନେକ ମତକୁ ନେଇ ଗଠିତ | 

' ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି? (Popular Cuture) ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନର 
ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଅଂଶ | ଷ୍ଟୁଆର୍ଟ ହଲ (Stuart Hall) “Notes on 
Deconstructing The Popular” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଜ୍ଞା 
ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଅଥବା Popular Culture ର ଅନ୍ୟ 
ପରିଭାଷା ଭାବେ ' ଗଣ ସଂସ୍ତି” (Mass Culture) ଏବଂ “ Pop Culture’କୁ 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ସମାଜର ସଦସ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଥା, 
ପରମ୍ପରା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସମୂହ ରୂପ । ଏସବୁ କୌଣସି ନା 
କୌଣସି ସମୟରେ ସମାଜରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଷ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ନ ଜ୍ଞା ୫୨୭ 
ଏପରି ଏକ ବିଷୟ ଯାହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର, ଏପରିକି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ପରିଭାଷିତ କରାଯାଇଛି । 
ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଯ ରୂପ ଭାବେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି (Folk Culture), 
ଶ୍ରମିକ ବର୍ଗର ସଂସ୍କୃତି (Working class Culture), ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସଂସ୍କୃତି 
(High Culture), ନିମୁବର୍ଚର ସଂସ୍କୃତି (୦ ଠuା‰ଧre) ଇତ୍ୟାଦି ଆଲୋଚ୍ୟ । 
ସବୁଠାରୁ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି- ମନୋରଞ୍ଜନ ( ଚଳଚିତ୍ର, 
ସଂଗୀତ, ଟିଭି, ଭିଡ଼ିଓ ଗେମ୍‌), ଖେଳ, ସମାଚାର, ରାଜନୀତି, ଫେସନ୍‌, 
ପ୍ରାଦ୍ୟୋଗିକ ଏବଂ ଅଶ୍ଲୀଳ ବାକ୍ଯ (ଉର Word) ଇତ୍ଯାଦି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବ୍ୟବସାୟର ଏକ ସାଧନ ଭାବେ ସସ୍ମିଳତ 
କରାଯାଇଛି । ବ୍ଯବସାୟଦ୍ଵାରା ପୁଞ୍ଜଚିବାଦର ବୃଦି ଘଟିବା ସହ ସାଧାରଣବର୍ଗଙ୍କୁ 
ଶୋଷଣ କରିବାର ମାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ଘଟିଛି । ଏପରି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମାର୍କସବାଦୀ 
ପ୍ରବକ୍ତା ହର୍ବଟ୍‌ ମାରକ୍ୟୁସ୍‌ (Herbert Marcuse), ଥୁଓଡର ଏଡ଼ର୍ନୋ 
( Theodor Adorno) ଓ ମେକ ଓ ମେକ୍‌ ହୋର୍ଖେଇମର୍‌ (Max Horkheimer) 
ଆଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 

‘Cultural Theory and Popular Culture’ ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ ଜନ୍‌ 
ଷ୍ଟୋରି (John Story) ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ଛଅଟି ବିଶିଷ୍ଟ ପରିଭାଷା ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଏପରି : 

# ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିମାଣାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିବେଚ୍ଯ । ଏସବୁ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆମେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା କଳନା କରିପାରିବା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସଵରୂପ ' ଆଇ.ପି.ଏଲ୍‌' 
(1 ନ )କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

#* ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପସନ୍ଦ କରାଯାଉଥିବା ସଂସ୍କୃତି । 
ସମାଜରେ ଉଭୟ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ (High Culture) ଏବଂ ନିମ୍ପ ତଥା ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବର୍ଟର 
ସଂସ୍କୃତି (1୦ ଧା) ରହିଛି । ପରିମାଣାତ୍ନକ ଦୃଷ୍ିରୁ ସମାଜରେ ନିମ୍ନବର୍ଗଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଅଧକ | ତେଣୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ନିମ୍ବ ତଥା ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବର୍ଗର 
ସଂସ୍କୃତି । 

# ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯ ଏକ ଜନସଂସ୍କୃତି (Mass Culture) ! ଏହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜର ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ | 

* ଲୋକସଂସ୍କୃତି (Folk Culture) ରୁପରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ରହିଛି । ଆମ ରାଜ୍ୟର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ଶାଢ଼ି, ପ୍ରମୁଖ ଖାଦ୍ୟ ପଖାଳ ଅଥବା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରହୁଥିବା ୬ ୨ ପ୍ରକାର ଜନଜାତିଙ୍କ ପୁଥକ୍‌ ସଂସ୍କୃତି, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ପରିଧାନ 
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୫୨୮ # ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 


Bs 8 Reta Mp a OSD 
ଇତ୍ୟାଦି ଆଜି ଓଡ଼ିଶାରୁ ଉତପ୍ପଭି ଲାଭ କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ମଧ୍ଷ ପ୍ରସାରିତ ଓ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । 

#* ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିଟି ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତି । ତେଣୁ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ବ୍ୟବସାୟ, ଚାଲିଚଳଣି, ପୋଷାକ ପରିଚଛୁଦ, ଭାବନା, ଚିନ୍ତନ ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଏସବୁ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟ ଭିତ୍ତିରେ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । 

Cultural Hegemony ( ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଧପତ୍ୟ), ଯାହାକୁ ସାଧାରଣ 
ଭାଷାରେ ସଂସ୍କୃତିର ଦମନ ଅଥବା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କୁହାଯାଏ । ତାହା ସଂସ୍କୃତି 
ଅଧ୍ୟୟନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଶାଖା ଭାବେ ଗୃହୀତ | ଏପରି ସଂଜ୍ଞା ଏଣ୍ଡୋନିଓ ଗ୍ରାମାସ୍କ 
(Antonio Gramsci)ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥଲା। ସେ ସମାଜକୁ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥଲେ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସମାଜରେ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଅଥବା ଆଧୂପତ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରୁଥିବା ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀ (Dominate Group) ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଵାରା ଶୋଷିତ ତଥା ପ୍ରଭାବିତ ସମାଜର ଅବଦମିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ (Subordinate Group) | ଏତାଦୃଶ ଶୋଷଣକୁ ଏଣ୍ଡୋନିଓ ମଧ୍ଯ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଗୋଟିଏ ହେଉଛି Coercive Control- ଅଥାତ୍‌ 
ପ୍ରଶାସନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦମନ ଅଥବା ଶୋଷଣ | ଯେପରି ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତ 
ଅଧୂକାର କରିବା ପରେ ସୈନ୍ଯବଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଦମନ 
କରିଥିଲେ | ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ' Controlled through consensus’ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଶାସିତ ଦେଶ ଶାସକ ଦେଶର ଆଦର୍ଶ, ଭାବନା, ଚାଲିଚଳଣି ଆଦିଦ୍ାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହେବା | ଏହି ବିଷୟ ଉପନିବେଶବାଦ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ବିସ୍ତୃତଭାବେ ଆଲୋଚିତ । 

ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନର ଆହୁରି ଅନେକ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଏପରି- 

# ଠଠmics- ଅଥାତ୍‌ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଶାଳ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଂଶ | ଆଜି 
ରାଜନୀତି ଏବଂ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଅନେକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଉଛି । ଅବଶ୍ୟ 
ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ଘଟଣାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇଥାଏ | ସେ ନେଇ ଅନେକଙ୍କର ପୂର୍ବାଗ୍ରହ 
ରହିଥାଏ; ମାତ୍ର ଏପରି ଶୈଳୀରେ ସେସବୂର ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଏ ଯେ, ତାହା ହାସ୍ୟ 
ଉଦ୍ରେକ କରିବା ସହ ବୃହତ୍ତର ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ କରିଥାଏ; ମାତ୍ର ଏପରି ଶୈଳୀରେ 
ସେସବୁର ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଏ ଯେ, ତାହା ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ସହ ବୃହତ୍ତର 
ସ୍ଵବାଥ ସାଧନ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ରେ ପ୍ରସାରିତ ଧାରାବାହିକ ‘ଲୋକ 
ନକଲି କଥା ଅସଲି” କୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ ନିଆଯାଇ ପାରେ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ ଜ୍ଞା ୫୨୯ 
#* Cultural Capitalism- (ସାଂସ୍ୃତିକ ପୁଞ୍ଜିବାଦ) ପାଇରି (Pierre) 
ଏବଂ ଜେନ୍‌ କ୍ଲାଉଡ୍‌ (Jean aude) ଏହି ସଂପର୍କିତ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । 
୧୯୬୦ ଦଶକରେ ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆସିଥିବା ପରିବର୍ଭନକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ 
ଏହି ଆଲୋଚକଗଣ କେତେକ ମତଦେଇଥଲେ | ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଶିକ୍ଷା, ବୁଵିମତ୍ତା, 
କହିବା ଶୈଳୀ, ପୋଷାକ ପରିଛୁଦଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆଦି ନିର୍ଭର କରିଥାଏ, ତା'ର ଶ୍ରେଣୀ 
ଉପରେ | ଉଚ୍ଚ ତଥା ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷଙ୍କ କହିବାର ଶୈଳୀ ଓ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭର କରେ ପୁଞ୍ଜି 
ଉପରେ ଏବଂ ଏହି ପୁଞ୍ଜି ହେଉଛି ସାଂସ୍କୃତିକ ପୁଞ୍ଜି । 
# Rock Culture- ଏଥରେ ଡିସ୍କୋ, ପପ୍‌, ବ୍ୟାଣ୍ଡ, ର୍ୟାପ୍‌ ଆଦି ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ | 
* Youth Culture- ଏହା ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କିତ ଅଧ୍ୟୟନ | 
#* Black Culture- ଏହା ଆଫ୍ରିକାର ନିଗ୍ରୋର୍ମାନଙ୍କ ସଂପର୍କିତ ସଂସ୍କୃତି । 
# Style ଠulture- ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ ସହ ପରିଛୁଦ ଓ ପ୍ରସାଧନ ସଂପର୍କିତ 
ପରିବର୍ଭନ । 
* Black British Culture- ବିଟେନ୍‌ରେ ରହିଥିବା କଳା ଲୋକଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି 
ସଂପର୍କିତ ଅଧ୍ୟୟନ । 
#* Gay Culture- ପୁରୁଷ ସହିତ ପୁରୁଷର ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗ । 
* Lesbian Culture- ମହିଳା ସହିତ ମହିଳାର ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟ । 
* Homo Sexual Culture- ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ସହ ଶାରୀରିକ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଚାର । 
± ଠଠାଠnାal ଠuୋture- ଉପନିବେଶବାଦ ସଂସ୍କୃତି ଅଥବା ସ୍ଵାଧୀନତା ପୁ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ସଂସ୍କୃତି ଚିନ୍ତନ । 
* Post Colonial Culture- ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ ସଂସ୍କୃତି ଅଥବା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସଂସ୍କୃତି ଚିନ୍ତନ । 
#* Modern Culture- ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତି ସଂ ପର୍କିତ ଅଧ୍ୟୟନ । 
#* Post Modern Culture- ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କିତ ଚିନ୍ତନ । 
± Global Culture- ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ଅଥବା ଅନୁଭବ, ମାନଦଣ୍ଡ, ପ୍ରତୀକ, 
ବିଚାର ଆଦିର ଏକ ସମୁହ ଯାହା ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ ଅଥବା ସମନ୍ବିତ 
କରିଥାଏ | 
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୫୩୦ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ବ 


#* Hybrid Culture- ବିବିଧ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ! ଏହା ସଙ୍କରଜାତୀୟ | 
* Eastern Culture- ପ୍ରାଚ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କିତ ଅଧ୍ୟୟନ | 
* Western Culture- ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କିତ ଅଧ୍ୟୟନ | 
ପ୍ରକୃତିରେ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ ହେଉଛି ଏକ ବିଶାଳ ସମୁଦ୍ର । ଯାହା ଆମେ 
ଦେଖୁଛେ, ଜାଣୁଛେ ଅଥବା ଯାହା ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ ହେଉଛେ ସେସବୂରେ ନିହିତ 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | 
ପାଦଟୀକା : 
° | Levi-Strauss, Claude (1966). The Savage Mind, Chicago, 
Illinois, University Of Chicago Press. 
9 |  Levi-Strauss, Claude (1966). The Savage Mind, Chicago, 
lllinois, University of Chicago press. 


ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସମ୍ବଲପୁର 
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ମାନବବାଦ, ଉଦାର ମାନବବାଦ 
ଓ ନବମାନବବାଦ 


ଡକ୍କର ସ୍ଵପ୍ପାରାଣୀ ସିଂ 


ମାନବବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ବୌଦ୍ଧିକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଭାବରେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା। ଏହା 
ନବଜାଗରଣକାଳୀନ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଥିଲା ଏବଂ ଏହା ଇଟାଲୀରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଇଉରୋପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । 
ଇଉରୋପରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପ ନେଇଥୁଲା । ସଂସାରରେ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରଗତିର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ମନୁଷ୍ୟ । ତେଣୁ ଏହି ମନୁଷ୍ୟର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ବିକାଶ 
` ଇଁ ତା'ର ଭୌତିକ ପ୍ରଗତି ସହିତ ନୈତିକ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ବିକାଶ ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ | 
ବ୍ୟକ୍ତି ମାନବ ସମୁହର ଏକ ଅଂଶ | ତେଣୁ କେବଳ ନିଜ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ନ କରି 
ସମଗ୍ର ମାନବସମାଜର ଉନ୍ନତି କଥା ତା” ପକ୍ଷରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ଭୌତିକ ପ୍ରଗତି 
ଭାବରେ ତା”ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ ସୁବିଧା ରହିବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମାନବବାଦ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ଏକ ମାନବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଦର୍ଶନ । ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୁଷ୍ୟ ସୂଷ୍ଟି କରିବା ଏହି ମାନବବାଦୀ ଦର୍ଶନର ମୌଳିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 
ଏହା ସହ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଧରେ ସତ୍ୟ, ଅସତ୍ୟ ତଥା ବିବେକ ସମ୍ଚପନ୍ଧୀୟ ଚିନ୍ତନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ କଲ୍ୟାଣର ମାର୍ଗକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିପାରିବା ଭଳି 
ଆତ୍ଲଦର୍ଶନର କ୍ଷମତା ଅର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରକୃତି ବିକାଶର ଚରମ ସୋପାନକୁ 
ପ୍ରେରିତ କରିବା ଏକ ନୈତିକ ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଉତ୍ତରଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଏହିପରି ଭାବରେ 
ଭୌତିକ ବିକାଶ ସହ ନୈତିକ ଓ ଅଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ବିକାଶ ଦ୍ଵାରା ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନକୁ ସୁଖମୟ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମାନବବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! ମାନବବାଦୀ 
ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ବାସୀ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିତଵବୃ୍ଦଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥଲେ-ପଣ୍ଡିତ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ, 
ଜାକୀର ହୁସେନ୍‌, ଡକ୍ଟର ସର୍ବପଲ୍ଲୀ ରାଧାକ୍ରିଷ୍ଣନ୍‌, ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ, ସୁମିତ୍ରାନନ୍ଦନ 
ପନ୍ନ ମେସ୍‌ଲୋ, ବୃବେକର୍‌ ଓ ଏଚ୍‌.ଜି.ଗୁଡ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି 
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୫୩୨ ଜଜ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତନ 


ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ଯର ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ କୁହାଯାଏ “ ଉଦାର 
ମାନବବାଦ” ଅଥବା Liberal Humanism | ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ସମୟରେ 
ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ପ୍ରଶ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ । ଆମେ କାହିଁକି ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ିବା ? 
ପରି ପ୍ରଶ୍ନର ଏକ ସାଧାରଣ ଉତ୍ତର ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ କଳା ଆମକୁ ଉକ୍ୁୃଷ୍ଟ 
ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥାଏ | ସେଥୁପାଇଁ ଏହାକୁ ଆମେ କହିଥାଉ Humanities | 
ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ମଣିଷକୁ ତଥା ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବକୁ ବୁଝିବାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
‘Humanity is based on the nature of human beings’ | Humanities 
ଅର୍ନ୍ତଭୁକ୍ତ କଳା ହେଉ କି ସଂସ୍କୃତି ଅଥବା ସାହିତ୍ୟ ଆମକୁ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ କରି 
ରଖୁବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ଯ ସଂପର୍କିତ ଅଧ୍ୟୟନକୁ 
ଉଦାର ମାନବବାଦ କୁହାଯାଏ । ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଫ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ଡେନିସନ୍‌ ମୋରିସ୍‌ 
(Frederick Denison Maurice) ୧ ୮ ୪୦ ମସିହାରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଉତ୍‌ଥାପିତ 
କରିଥଲେ | ଏହାବ୍ୟତୀତ ସେ- “ he importance of language through 
literature? ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାଷାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ । ଏହି ତତ୍ତ୍ଵରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ 
ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡ (1.A. Richard) ‘Practical Criticism’ରେ ଫ୍ରେଡ଼ରିକଙ୍କୁ 
ସମର୍ଥନା ଜଣାଇବା ସହ “ରୁଦ୍ଧ ପଠନ” (୯1୦୫6 Reading) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ 
ଦେଇଥିଲେ | ପରେ ଏଫ୍‌.ଆର୍‌. ଲେଭିସ୍‌ ( F.ନ. Levis) ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂପର୍କିତ 
ମତାମତ ଉତ୍‌ଥାପିତ କରିଥଲେ ! ଏହାପରେ ମାନବବାଦ ଗ୍ଧହୀତ ହେଲା ସାହିତ୍ୟିକ 
ତନ୍ତ ଭାବେ । ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖୁଲେ ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ରେନେସାଁ ସହିତ । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ମାନବବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ ନ ହୋଇ ରେନେସସୀକାଳୀନ ଏକ ବୌଛ୍ଧିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପେ 
ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା | ପ୍ରକୃତରେ ଏହା “ ମାନବବାଦ” ନାମ ଧାରଣ କଲା ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ । ରେନେର୍ସୀକାଳୀନ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଏବଂ ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷା ସହିତ 
ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥଲେ, ଏହାର ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି । ଫଳରେ ଏହି ଦର୍ଶନକୁ ସେମାନେ 
ତତ୍କାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ସମାଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ । 
୧୫୧୬ ମସିହାରେ ସାର୍‌ ଥୋମାସ୍‌ ମୋର୍‌ (Sir Thomas More)ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ “Utopia” ହେଉଛି ମାନବବାଦ ଦର୍ଶନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ଏହି 
କୃତିରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଅଲୌକିକତାର ପରିହାର । ମନୁଷ୍ଯକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହା 
ରଚିତ ହେବା ସହ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ତାହାକୁ କିପରି ବିକଶିତ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ମନୁଷ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ସମାଜର 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତର୍ତ ୍ଞା ୫୩୩ 


ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ସେହି ସମାଜରେ କୌଣସି ଅତିନ୍ଦ୍ରୀୟ ଏବଂ ଅତିଭୌତିକ 
ଉପାଦାନର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ମଣିଷ ଯେଉଁ ସମାଜକୁ ଗଢ଼ିଛି ସେହି 
ସମାଜ ଏହି ମଣିଷକୁ କେବେହେଲେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାହଁ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରୀକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ ମନୁଷ୍ଯର ସମଗ୍ର ଜୀବନରେ ଉକ୍କୁଷ୍ଟ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଧାନରେ 
ଆଜୀବନ ବ୍ରତୀ ଥିଲେ । ସେହି ପରି ସାମୁଏଲ୍‌ (Dr Samuel! Johnson) 
‘Preface to shakespeare”’ରେ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ନୋଲ୍ଡ଼ (Matthew Arnold) ମଧ୍ଯ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଆଲୋକିତ । ମୋଟ୍‌ ଉପରେ କହିବାକୁଗଲେ ମାନବବାଦ ସଂପର୍କିତ ସଂଖ୍ଯାଧ୍ବକ 
ଆଲୋଚିତ । ମୋଟ୍‌ ଉପରେ କହିବାକୁଗଲେ ମାନବବାଦ ସଂପର୍କିତ ସଂଖ୍ୟାଧୂକ ମତ 
ଉପଲବ୍ଧ ଥିବାରୁ ତାହା ସଂପର୍କରେ ଏକ ନିର୍ବାରିତ ମତ ଆଲୋଚନା କରିବା ଦୁରୁହ 
ବ୍ୟାପାର | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସମ୍ବଳିତ ଅନେକ ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ | ଏହି ଚିନ୍ତା-ଚେତନା ଆଧାରିତ ଅନେକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଲେଖ ମାନବବାଦୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ନିଃସୃତ ହୋଇଛି । ମାନବସମାଜ ପ୍ରତି ଅବିଚାର ନେଇ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ କବିତାରେ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି : 
“ ଧରଣୀର ରାଜପଥେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ପଥଚାରୀ ମୁହିଁ 
ଯେ ବ୍ୟଥା ବାଜିଛି ବୁକେ ମଣିଷର ଅପମାନ ଛୁଇଁ 
ତାକୂୁଇ ଦେଇଚି ବାଣୀ, କହିଛି ସେ ସାଧାରଣ କଥା 
ଭାଷାର କପଟ ଜାଲେ ରଚିନାଇଁ ମାୟାଜାଲ ତଥା 
ବୁକୁର ସ୍ତନ୍ଦନ ସାଥେ, ଶୁଣିଚି ଯେ କରୁଣ କାହାଣୀ 
ଫୁଲର ଅଞ୍ଜଳି ପରି ଦେଇଚି ତା ପ୍ରତିପାଦେ ଆଣି ।” 
( ' ପାଣୁଲିପି” - କବିତାର କବର) 
ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଅମୂତବାଣୀରେ ମାନବବାଦୀ ଦର୍ଶନର ରୂପାୟନ 
ସର୍ବାଜନାଦୃତ : 
“ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆରତ ଦୁଃଖ ଅପ୍ରମିତ ଦେଖୁ ଦେଖୁ କେବା ସହୁ 
` ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କ ପଡ଼ିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ ! ” 
( ଭୀମଭୋଇ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ) 
ଅନୁରୂପ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ' ବନ୍ଦୀର ଆତ୍ସକଥା' କବିତାରେ ଏହି 
ଝଙ୍କାର ଅନୁରଣୀତ ହୋଇଛି । 
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୫୩୪ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷଶ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ 


“ ମିଶୁ ମୋର ଦେହ ଏ ଦେଶମାଟିରେ 

ଦେଶବାସୀ ଚାଲିଯାଆନ୍ତୁ ପିଠିରେ 

ଦେଶର ସ୍ଵରାଜ୍ୟଝପଥେ ଯେତେ ଗାଡ଼ 

ପୂରୁ ତହିଁ ପଡ଼ି ମୋର ମାଂସ ହାଡ଼ ।” 

( ଉଳୁଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ପୁ- ୧୧୫-୧ ୧୬) 

ମାନବବାଦୀ ଦର୍ଶନ ମନୁଷ୍ୟ ସହ ସମାଜର କଲ୍ୟାଣ କଥା କହେ । ଗ୍ୁହିତ 
ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକରୁ ବ୍ଯକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ସମାଜର କଲ୍ଯାଣପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ମାନବବାଦୀ ଉଚ୍ଚାରଣର ଚମଜ୍କାରୀ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳିଥାଏ । 

ନବ ମାନବତାବାଦ ଏକ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବରେ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାରେ ବିଂଶଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ତିନି ଦଶନ୍ଧି 
ମଧ୍ଯରେ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଥିଲା ! ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌୍ନୋଲଡ୍‌ (Matthew Arnold)ଙ୍କ 
ସାମ୍ବାଦିକ ଓ ସାହିତି୍ଯକ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନଟି ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥୁଲା । 
ବିଶେଷତଃ ସାହିତିୟକ ବାସ୍ତବତାବାଦ ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରକୃତିବାଦକୁ ନେଇ ଏହି 
ମତବାଦ ବିଶେଷ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଥିଲା; ମାତ୍ର ଏହି ଆଲୋଚନାଟି ନବମାନବବାଦୀ 
ଭାରତୀୟ ଦାର୍ଶନିକ “ ମାନବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ରାୟଙ୍କ ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । 

ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଭାରତର ପ୍ରମୁଖ ଦାର୍ଶନିକ ମାନବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ରାୟ (M.N. 
Roy) ଅଥବା ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ନବ ମାନବତାବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଉତ୍ପ୍ରେରକ 
ଓ ପ୍ରତିପାଦକ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥୁଲେ । ମାନବବାଦ ଶବ୍ଦଟି ଲାଟିନ୍‌ ଶହ 
Humanitas’ ରୁ ଆସିଛି । ଏହାର ଲାଟିନ୍‌ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ | 
ଏମ୍‌.ଏନ୍‌. ରାୟ ସେତେବେଳେ ପ୍ରଚଳିତ ମାନବବାଦରେ କିଛି ଅଭାବବୋଧ ଅନୁଭବ 
କରିଥିଲେ | ମାନବବାଦ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଚିନ୍ତନକୁ ବିରୋଧ କରି ଧର୍ମ ସ୍ଥାନରେ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରକୃତରେ ତାହା ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତା, ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତାର ଖୋଳପା 
ଭିତରେ ଥଲା ଆବଦ୍ଧ । ଏଥିରେ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ତର୍କ 
ଇତ୍ୟାଦି ନେଇ ରହିଥିବା ଅଭାବବୋଧକୁ । ଅବଶ୍ୟ ନବମାନବତାବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ 
ମାବବେନ୍ଦ୍ର Pritagirasm Erasmus, Buchanan ଏବଂ Herder ଙ୍କ ପରି 
କେତେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ ! ପୁଣି ତାଙ୍କର ମାନବବାଦୀ 
ବୌଦ୍ଧିକ କାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ Hutcheson, Shaftesbury ଏବଂ Bentham ଭଳି 
କଟ୍ଟରପନ୍ଜୀ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା | ମାନବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ବିଜ୍ଞାନ 
ହି ମନୁଷ୍ୟର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତି କରିବା ସହ ତାକୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଅର୍ନତନିହିତ ଭୟରୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେଇଛି । ଭାରତର ଏହି ପ୍ରମୁଖ ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତାସଂଗ୍ରାମୀ ମାନବେନ୍ଦ 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ ୍ଞା ୫୩୫ 


ନାଥ ରାୟ ବିପ୍ଲବୀ ଅରବିନ୍ଦ ଘୋଷ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବାନାର୍ଜୀ, କାର୍ଲ ମାର୍କସ୍‌, ହେଗେଲ୍‌ 
ଏବଂ ଲେନିନ୍‌ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କ କୃତି ଏବଂ କୀରିରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । ମାନବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସେ “ କଟ୍ଟରପନ୍ଛୀ” ( Radical Activist), ପରେ “ସାମ୍ୟବାଦୀ” (Radical 
Communist) ଏବଂ ଶେଷରେ “କଙ୍ଗରପନ୍ଧୀ ମାନବବାଦୀ” (Radical 
Humanist) ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥିଲେ | ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ୧୯୧୦ 
ବେଳକୁ କେବଳ ହିଂସା ଓ ବିଦ୍ରୋହ ଦ୍ଵାରା ଦେଶର ମୁକ୍ତି ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମାନବେନ୍ଦ୍ର 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । ଫଳରେ ତାଙ୍କୁ ଡକାୟତି କରିବା ଅପରାଧରେ ଦୁଇ ବର୍ଷ ବନ୍ଦୀ 
କରାଯାଇଥୁଲା | ଜେଲ୍‌ରୁ ବାହାରିବା ପରେ ସେ ଜର୍ମାନୀ, ଆମେରିକା ଏବଂ ଫିଲିପାଇନ୍‌ସ 
ଇତ୍ୟାଦି ରାଷ୍ଟ୍ର ଭାରତପାଇଁ ଆର୍ଥିକ ସହାୟତା ଆଣିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗସ୍ତ କରିଥଲେ | 
ଆମେରିକାରେ ସେ ଲାଲା ଲଜପତ୍‌ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଆସିବା ପରେ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଓ ଆଦର୍ଶରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥିଲା । ଏହି ସମୟରେ ସେ ମାର୍କସବାଦ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । ସେ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କର ବାଉଁଁ ପାଇ ରଷିଆକୁ ଯାଇଥିଲେ ଏବଂ 
ସେଠାରେ ମାର୍କସବାଦୀ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିଥଲେ । ରଷିଆରେ ତାଙ୍କର 
ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ଙ୍କ ସହ କିଛି ଦର୍ଶନଗତ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପୁଜିବା ଫଳରେ ସେ ଭାରତ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ 
କରିଥିଲେ | ୧୯୩୦ରେ ସେ ପୁଣି ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷପାଇଁ କାରାରୁବ ହୋଇଥିଲେ | ଏପରି 
ଘଟଣାପ୍ରବାହ ପରେ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵର ସହିତ ମାନବବାଦୀ ଦର୍ଶନର ପ୍ରବକ୍ତା 
ହୋଇଥିଲେ | 

ମାନବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ, ସଂସ୍ଥା ଆଦିର ମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି 
ବ୍ୟକ୍ତି । ରାଜ୍ୟ କି ରାଷ୍ଟ୍ର ଜି ଗୋଷ୍ଠୀ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସଂସ୍ଥା ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ବଡ଼ ନୁହେଁ । 
ତେଣୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ | 
ତାଙ୍କ ମତରେ ମାନବବାଦ ବୌଦ୍ଧିକତା, ତର୍କ ତଥା ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ତା' ପଛରେ କୌଣସି ନୈତିକତା, ଧର୍ମ ତଥା ଅଧ୍ଧାତ୍ମିକତା 
ରହିବା ନିହାତି ଅପାଂକ୍ତେୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମନୁଷ୍ୟ ଅନ୍ୟକୁ କଷ୍ଟ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ 
ନୁହେଁ କାରଣ ଏଥୁପାଇଁ ସେ ନର୍କ ଭୋଗିବ । ଯେ ଖରାପ ପରେ, ତା” ସହିତ ମଧ୍ଯ 
ଖରାପ ଘଟିଥାଏ । ଏହା ପଛରେ ମଧ୍ଯ ନୈତିକତା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ନିହିତ । ଏଥୁରେ ମଣିଷର 
ମସ୍ତିଷ୍ଠର ବିକାଶ ଓ ଚିନ୍ତନ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ, କୌଣସି ଧର୍ମ ଅଥବା ବିଶ୍ବାସ ନୁହେ 
ତେଣୁ ମାନବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନବ ମାନବତାବାଦ କୌଣସି ଭାବନାତ୍ସକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ 
ଅଥବା ଆର୍ଥିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ । ଏହା ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ତଥୀ 
ସାମାଜିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଟି ଦିଗରୁ ସଂପର୍କିତ ହୋଇଥବା ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ତେଣୁ ସେ 
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୫୩୬ ॥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଭାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ 


ମନୁଷ୍ୟର ତର୍ଚପୂର୍ଣ ଭାବନା ଏବଂ ଚିନ୍ତନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ । ରାୟଙ୍କର 
ଏହି ନବମାନବତାବାଦ ସଂପର୍କିତ କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି - 

* ମନୁଷ୍ଯର ଉତ୍ପତ୍ତି କୌଣସି ଧର୍ମ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ | ତା'ର 
ଜନ୍ମ ଏକ ଜୈବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ତେଣୁ ମଣିଷର ବ୍ଯବହାର ତଥା କାର୍ଯ୍ୟକଳାପଗତ 
ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହା ଭିତରେ କୌଣସି ଧର୍ମ ନାହିଁ ବରଂ ଅଛି ତର୍କ, 
ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ବିବେକଶୀଳତା ! 

* ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରର ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । 

#୫ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ମନୁଷ୍ୟ । ସମାଜ, ରାଷ୍ଟ୍ର ଆଦି 
ସବୁକିଛି ବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ ହିଁ ସମ୍ଭବ । ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଗଠନ ହୋଇଛି, 
ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତିର ଗଠନ ହୋଇ ନ ଥାଏ ! ତେଣୁ ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ସମାଜ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିବା ଅନୁଚିତ୍‌ । ଏହା ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବୌଦ୍ଧିକ, ନୈତିକ ଓ 
ତାର୍କିକ ବିକାଶ ଘଟିବା ସହ ସେ ଏହାକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିକାଶରେ ଉପଯୋଗ କରିପାରିବ । 

୫ ଗୋଟିଏ ବ୍ଯକ୍ତିର ଇଚ୍ଛାରେ ରାଷ୍ଟ୍ର ପରିଚାଳିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌, ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଇଚ୍ଛାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । କାରଣ ରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ହି ଗଢ଼ିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ହିଁ ପ୍ରଥମ । 

± ରାଜନୀତି ତଥା ସମାଜ ଆଦି ଧର୍ମ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନ ହୋଇ ନୈତିକତା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 

* ରାଜ୍ୟ, ରାଜନୀତି, ସମୁହ ଆଦି କୌଣସି ସଂସ୍ଥା କି ସଂଗଠନ କରିଦୀ 
ଅନୁଚିତ୍‌ । ଏହା ସହ ଦେଶର ରାଜନୀତି ହେବା ଉଚିତ୍‌ ଶକ୍ତିବିହୀନ ରାଜନୀତି | 

ନବ ମାନବତାବାଦ ସଂପର୍କିତ ଏହିଭଳି ମତ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ନିଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା । ତେଣୁ ଦର୍ଶନଟି ବହୁ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥିଲା । ପ୍ରକୃତରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଗଲେ ସମାଜରେ ସବୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ମାନସିକତା ଓ ନୈତିକତା ସମାନ 
ନୁହେଁ । ଶର୍ତିବିହୀନ ରାଜନୀତିରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ମିଳିବା ପରେ ସବୁ ମଣିଷର 
ବ୍ୟବହାର ଯେ ସମାନ ରହିବ ତାହା ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଧର୍ମର ସାମାନ୍ୟ 
ପ୍ରଲେପ ଲାଗିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମାନବବାଦ ଦର୍ଶନଟି ନବ ମାନବତାବାଦ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ 
ପ୍ରାସଂଗିକ ମନେହୋଇଥାଏ । 

ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସମ୍ବଲପୁର 
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ବୟ 


ସଡ୍ଯଜାରାୟଣ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର 
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ପ୍ରଫେସର ନାରାୟଣ ସାହୁ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ନାଟ୍ଯକାର, ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟଯକାର, ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ନାଟ୍ୟସମାଲୋଚକ | ୨୦ ୧୫ରୁ ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ 


ସେ ଏମେରିଟସ୍‌ ପ୍ରଫେସର ଭାବେ ଦୁଇବର୍ଷ ଓ କେନ୍ଦ୍ର ସାଂସ୍କୃଚି ବିଭାଗର ସିନିଅର ଫେଲୋ 


ଭାବେ ଦୁଇବର୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟକରିଛନ୍ତି । ୧୯୯୧ ମସିହା ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଓ 
୨୦୧୪ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର 
ସାହୁଙ୍କର ତିରିଶିରୁ ଉଚ୍ଚ ପୂର୍ଵାଙ୍ଗ ନାଟକ ଓ ଚାଳିଶିରୁ ଅଧୁକ ଏକାଙ୍କିକା ରହିଛି । ତାଙ୍କର 
ପନ୍ଦରରୁ ଅଧ୍ଵକ ସଂପାଦନା ପୁସ୍ତକ ଓ କୋଡ଼ିଏରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ରହିଛି । 
ସମାଲୋଚନା ଓ ସଂପାଦିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି : ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ, ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକର କଳାକୌଶଳ, ନାଟକ 
ତତ୍ତ୍ଵବିଚାର ) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ 


ଓ ରୁଢ଼ିକୋଷ, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିଂଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟଚର୍ଚଚା ଓ 


` ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍, 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ନାଟ୍ୟ ମାନସ), ଗବେଷଣା ଅନୁବାଦ ଓ ସଂପାଦନା କଳା ଓ ଯୁଗପୁରୁଷ ମନୋଜ 
ଦାସ । 

ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ନୂତନ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ତନ୍ତ୍ର ଓ 
ତର୍କବିତର୍କ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଆଶା ପାଠକ, ଗବେଷକ ମହଲରେ ଏହା ଆଦୃତ 
ହୋଇପାରିବ । 


- ପ୍ରକାଶକ 
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